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5. Priasentation

Es wurde erwihnt, mit wieviel Einsatz 1938/39 die Initianten des neuen
Museums einzelne, aussagekriftige Objekte aufspiirten, dass aber der Griindung
kein Gesamtkonzept vorausging. So wurde 1939 auch kurzfristig die Idee ver-
folgt, mit Leihgaben oder Kopien eine der beiden erhaltenen Nonnenzellen aus-
zustaffieren. Ein Betstuhl, ein Faltstuhl, ein kleiner gotischer Tisch, ein Weih-
wasserbecken und ein Cruzifix wurden gesucht’®. Der Plan tauchte auf, wie
Riggenbach schrieb, «als in den letzten Tagen und Wochen vor der Erdffnung
noch Alles drunter und driiber ging. Seither hat sich durch das Entgegenkommen
der Offentlichen Sammlungen dieser Teil der Ausstellung [...] fixieren lassen,
[und so] scheint es uns richtig auf die Einrichtung einer Zelle zu verzichten,
umsomehr da wir nicht den ganzen hintern Raum dem Klingental und seinen
Erinnerungen widmen konnen»*. Das Kloster und seine Geschichte wurde
schliesslich nur in einer Sonderausstellung thematisiert'’, in der permanenten
Ausstellung war es, abgeschen vom Kreuzgangmodell™, nicht présent. Die
Besucher erhielten iiber ein interessantes Exponat, das Museumsgebdude selbst,
fast keine Information™”.

Von den Griindern des neuen Kleinbasler Museums wurde weder gepriift, ob
fiir ein Miinstermuseum der Standort giinstig sei, noch, ob sich die Rdume fiir
die Ausstellung grosser Skulpturen eigneten. Heute ist nicht daran zu zweifeln,
dass bereits zur Zeit der Absichtserkliarungen, das Kleine Klingental museal zu
nutzen, die konzeptuellen Vorstellungen eher verschwommen gewesen sein miis-
sen, ja dass eine konzeptuelle Planung, die auch Einschrinkungen mit sich
gebracht hitte, bewusst vermieden wurde. Erst nach zehnjihrigem Bestehen dus-
serte sich die Museumsleitung dazu. Der Zeitpunkt war giinstig, weil die perma-
nente Ausstellung wieder erdffnet und im 2. Obergeschoss des Rheintrakts die
Abgiisse des Westportals neu ausgestellt waren'’. Nicht erkliirbar ist, warum die
«modellfreudigen» Griinder des Museums darauf verzichteten, das Miinster

305 Archiv Basler Denkmalpflege. Brief Rudolf Riggenbachs vom 9. Januar 1939 an Fritz Gysin, Lan-
desmuseum Ziirich.

306 Archiv Basler Denkmalpflege. Brief Rudolf Riggenbachs vom 3. Mai 1939 an den Bischof von
Basel, Franz von Streng.

307 Vel. Kapitel 7.2.7.

308 Vgl. Kapitel 4.5.

309 Dies wurde behoben durch die kunsthistorischen Fiihrer iiber das Kleine Klingental: Christian Adolf
Miiller, Das Kloster Klingental, Stadt- und Miinstermuseum Basel, Schweizerische Kunstfiihrer,
Nr.18. Bern, 1955 und Dorothea Schwinn, Bernard Jaggi, Das Kloster Klingental in Basel, Bern 1990.

310 Unsere Arbeit und wir, Werkzeitung der J. R. Geigy A.-G., Februar 1949, S. 155. «Leider liess sich
in der Niihe des Miinsters nichts Geeignetes finden».
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Abb. 24: Die Klosterkiiche nach der Neuaufstellung der Kénige vom Georgsturm 1991
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selbst durch ein Modell zu vergegenwirtigen. Auch die verschiedenen Bau-
stadien der Kirche wihrend ihrer mehr als 500-jahrigen Geschichte hitten sich
in Modellen anschaulich darstellen lassen. Die Stirke der Ausstellung war die
wiirdige Prisentation des einzelnen Kunstwerkes, ihre uniibersehbare Schwiche
die Vernachldssigung der Zusammenhinge.

Bei der Einrichtung des «Stadtmuseums» ist man ebenso spontan und
unbekiimmert um ein tragfihiges Konzept verfahren. Eine Abgrenzung
zum Sammlungs- und Aufgabengebiet des Historischen Museums wurde
vermieden. Es erstaunt heute, dass die Darstellung der Stadt und ihrer Umge-
bung durch einige Modelle®' und einige schone Stadtansichten den Anspriichen
von Wissenschaftlern geniigten, die selbst iiber umfangreiche und sehr detail-
lierte Kenntnisse der Basler Kunstgeschichte und Geschichte verfiigten. Ob die
Bezeichnung «Stadtmuseum» dem gebotenen Inhalt entspreche, wurde von
niemandem hinterfragt. So blieb es bei der statischen Einrichtung eines
Museums, das von Anfang an dieses Dilemma durch Sonderausstellungen zu
iiberbriicken versuchte’?. Es darf vielleicht heute doch ausgesprochen werden,
dass die Erwartungen mancher Besucher nicht vollauf erfiillt worden sind.

5.1 Die Einrichtung des Miinstermuseums 1939

Fiir die Aufstellung der Objekte, vor allem der Skulpturen, wurde im Oktober
1938 der «Kunstmaler» Heinrich Miiller verpflichtet'”. Er hatte die «Gesamtdis-
position noch einmal zu iiberpriifen», unter besonderer Beachtung der architekto-
nischen Struktur des Refektoriums. Masse, Material und Farbe der Sockel be-
stimmte er, und fiir die Aufstellung des Chorgestiihls lieferte er Plidne. Ausserdem
wurden von ihm Ratschlige «bei der Aufstellung der Stadt- und Burgenmodelle
und der Einrichtung des Saals fiir die wechselnden Ausstellungen»™* gewiinscht.
Miinsterbildhauer Fritz Behret' besorgte die «mechanische Plazierung» der
Objekte. Heinrich Miillers Disposition blieb in Refektorium und Kiiche fast
unverindert bis 1991 bestehen. Erst die Aufstellung der vier liberlebensgrossen
Evangelisten und die Neuordnung der monumentalen Skulpturen von Westwerk
und Georgsturm in der Klosterkiiche erforderten dort eine Verdnderung.

Heinrich Miillers kiinstlerische Intentionen sind heute noch an der gegliickten
und kiihnen Aufstellung der Wasserspeier erkennbar. Sie stossen, fiinf an der

311 Der Bestand war 1939 deutlich kleiner, weil die Modelle von Alfred Peter noch nicht vorhanden
waren, vgl. Kapitel 4.5.

312 Die Sonderausstellungen von 1939-1996 sind aufgelistet in Kapitel 7.2.1 bis Kapitel 7.6.3.

313 Heinrich Miiller, 1885-1960, Maler, Onkel und Lehrer von Niklaus Stoecklin (1896-1982).

314 Archiv Basler Denkmalpflege. Der Auftragsbrief der Offentlichen Basler Denkmalpflege vom
21. Oktober 1938 an Kunstmaler Heinrich Miiller enthilt das «Pflichtenheft».

315 Fritz Behret, 1893-1979, Miinsterbildhauer.

73



Zahl, hoch iiber den Képfen der Besucher horizontal in den Raum. Die Absicht,
den langen Saal zu strukturieren, ist hier deutlich spiirbar. Eine ordnend syste-
matische Aufstellung wurde, wie aus der Formulierung des Auftrags an den
Kiinstler hervorgeht, nicht angestrebt'®. Der Bestand des Museums war noch
klein genug, um das Erkennen von Zusammenhiingen den gebildeten Besuchern
selbst zu iiberlassen.

Trotz der iibereinstimmend positiven Berichte iiber das neu eingerichtete
Museum gab es auch Einwinde™. Als dann nachtriiglich eingefiigte Objekte die
kiinstlerische Disposition von Heinrich Miiller fast ganz zunichte gemacht
hatten, meldete sich deutliche Kritik**. Fiir die Prisentation blieb als Ordnungs-
kriterium die Gewichtsverteilung erkennbar. Die extrem schweren, iiberlebens-
grossen Sandsteinfiguren standen gedringt und in der Hohe eingezwingt in den
nicht unterkellerten Erdgeschossriumen, der Fussboden war dafiir sogar abge-
tieft worden. Die Originale der leichteren, weil kleineren Chorkonsolen und die
Abgiisse standen in den dariiberliegenden Riumen des Kasernentrakts.

52 Die Eroffnung

Als das Museum am 11. Mirz 1939 eriffnet wurde, traten als offizielle
Redner auf: Regierungsrat Dr. Fritz Ebi*, Vorsteher des Baudepartements;
Prof. Dr. Fritz Mangold™, Vertreter des «Arbeitsrappenfonds»: Regierungsrat
Fritz Hauser™', Vorsteher des Erziehungsdepartements. Die Initianten des
Museums waren ebenfalls zu vernehmen: Staatsarchivar Dr. Paul Roth**,
Priasident des Denkmalrats; Architekt Ernst Vischer”, Prisident der Miinster-
baukommission und Denkmalpfleger Dr. Rudolf Riggenbach™. Ausgewihlte
Musik der Schola Cantorum Basiliensis und die Tinze der drei Kleinbasler
Ehrenzeichen im Refektorium unterstrichen die Feierlichkeit. Die Giste erhiel-
ten als «Bhaltis» den neu gedruckten Katalog der Miinsterskulpturen von Hans
Reinhardt™. Sondernummern der Zeitungen stellten der Bevolkerung das
Museum vor™. In den darauf folgenden Monaten nahmen an den Fihrungen teil:

316 Vgl. Anmerkung 314.

317 Vgl. Kapitel 2.5.

318 Vgl. Kapitel 5.5.

319 Fritz Ebi, 1889-1961, Dr. phil., Regierungsrat in Basel.

320 Vgl. Anmerkung 225.

321 Fritz Hauser, 1884—1941, Regierungsrat.

322 Paul Roth, 1896-1961, Dr. phil., seit 1933 Staatsarchivar des Kantons Basel-Stadt.

323 Vgl. Anmerkung 136.

324 Vgl. Anmerkung 3.

325 Hans Reinhardt, Katalog der Basler Miinster-Skulpturen, Basel 1939.

326 National-Zeitung Anhang, Nr. 116, 11. Mirz 1939: Sonntagsblatt der Basler Nachrichten, Jahr-
gang 33, Nr. 11, 12. Mirz 1939, S. 41-44.
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Abb. 25: Maske vom Georgsturm. Zeichnung von

=R
Gustava Iselin-Haeger. Aus dem nebenstehenden g .. (j){
Text geht hervor, dass die Kiinstlerin das Skizzen-
buch spdter dem Museum schenkte.

die Volkshochschule, die Kontribuenten der Freiwilligen Basler Denkmalpflege,
der Lyceum Club, die Rotarier, der Katholische Gesellenverein, die Sektion
Basel der Schweizer Maler, Bildhauer und Architekten. 39 Schulklassen und vier
Zeichnungsklassen besuchten das Museum. Der Vorstand der Brotbeckenzunft
besichtigte die Biichel Ausstellung. Die zahlenden Besucher waren in der Min-
derheit. Bis zum 2. September 1939 wurden 215 Eintrittskarten verkauft. An
den eintrittsfreien Tagen kamen insgesamt 6°635 Personen, und bis zum Kriegs-
ausbruch hatten total 8°742 Personen das neue Museum besucht™".

5.3 Kriegsmassnahmen

In der Nacht vom 1. auf den 2. September marschierten die Soldaten Hitler-
deutschlands iiber die polnische Grenze. Am 2. September blieb das neue
Miinstermuseum wie die iibrigen Basler Museen und Bibliotheken geschlos-
sen’®. Die Rdume im 1. Obergeschoss des Kasernen- und des Rheintraktes wur-
den in den folgenden Wochen bis auf die Biiros der Denkmalpflege gerdumt.
Verschalungen und Sandsiicke schiitzten die Skulpturen in den Erdgeschoss-
riumen. Die Bilder wurden in den Safe des Kunstmuseums und die Modelle in
ein Lager des Baudepartements gebracht. Die Ausstellungsriume im 1. Ober-

327 21, Jahresbericht der Offentlichen Basler Denkmalpflege 1939, Basel 1940, S. 2.

38 Vgl. dazu die am 18. Mai 1997 abgeschlossene, unverdffentlichte Lizentiatsarbeit von Kaspar
Schiirch, «Zauberflote», Harschhorn & Alarmsirene, Schutz und Riickfithrung von Kulturgiitern
Basler Museen wihrend der Weltkriege, Historisches Seminar der Universitiit Basel, S. 21-23.

75



geschoss des Kleinen Klingentals waren wieder leer. Gelegentlich wurden in den
sechs Kriegsjahren Riume vom Kreiskommando beansprucht.

In der Nacht vom 16. auf den 17. Dezember 1940 fielen Bomben auf Basel.
Die verantwortlichen Museumsleute wurden dadurch in ihrem Widerstand
bestérkt, die Schutzmassnahmen nicht aufzuheben, wiihrend die Basler Regie-
rung, darauf bedacht, «dass das Leben in unserer Stadt moglichst seinen norma-
len Gang nimmt»*, dazu dringte. Der Konservator des Stadt- und Miinstermu-
seums fillte die leeren Ausstellungsrdume in den Jahren 1941 und 1942 mit
zwel ambitiosen und erfolgreichen Sonderausstellungen™, die iiber Basel hinaus
Beachtung fanden. Im iibrigen kiimpfte er mit Heizungs- und Feuchtigkeits-
problemen im Haus.

54 Die Wiedereinrichtung

Als der Krieg beendet war, schlug Rudolf Riggenbach Anderungen fiir die
Wiedereinrichtung der Sammlung vor und erarbeitete einen Kostenvoranschlag.
Anstelle des Fliegerbildes™' sollten im 2. Obergeschoss des Rheintrakts nun die
Stallen und die Abgiisse des Westportals ausgestellt werden. Probeweise waren
die neu abgenommenen Abgiisse in einer kleinen Ausstellung bereits gezeigt
worden™, was Riggenbach als Argument fiir sein Kreditbegehren benutzte: «Der
Erfolg, den die Ausstellung «Westportal des Miinsters» im vergangenen Herbst
zu verzeichnen hatte, legt uns die Verpflichtung auf, diese wertvollen Bestinde
davernd zuginglich zu machen. Ihre Magazinierung wiirde nichts anderes
bedeuten, als auf den eindrucksvollsten Teil des Museums zu verzichten»**. Die
Ausstellung hatte in zwei Wochen 643 Personen zu einem Museumsbesuch
bewogen.

Weitere Massnahmen waren vorgesehen, konnten aber aus ordentlichen
Staatsmitteln nicht realisiert werden. Wiederum konnte auf den «Arbeitsrappen-
fonds» zuriickgegriffen werden**. Das Chorgestiihl und die Abgiisse des West-
portals wurden 1947/48 im 2. Obergeschoss des Rheintrakts in Rizumen neu aus-
gestellt, die nur iiber eine steile Treppe zuginglich waren. Unverindert bestand
diese Prisentation bis ins Jahr 1984%.

329 StABS, Bau DD 12, Brief des Erziehungsdepartements vom 3. Februar 1941 an Paul Roth.

30 Vgl. Kapitel 7.2.2 und Kapitel 7.2.3.

31 Vgl. Kapitel 4.4.

332 Vgl. Kapitel 7.2.4.

333 StABS, Erziehung B 86,1, Brief Rudolf Riggenbachs vom 11. Juni 1946 an das Erziehungsdeparte-
ment, mit Kostenvoranschlag iiber 60°515 Fr. fiir die Neueinrichtung des Museums.

334 StABS, Erziehung D 17.1. Am 2. April 1947 wurde beschlossen, dafiir 23°000 Fr. zu bewilligen.

335 Am 7. November 1985 wurden die iiberholten und neu eingerichteten Ausstellungsriume im
2. Obergeschoss des Rheintrakts erdffnet, 1988 wurden davon zwei Riume in Biiros fiir die Bauge-
schichtliche Abteilung der Basler Denkmalpflege umgewandelt.
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Damit war 1948 der weitldufige und untibersichtliche Gebidudekomplex bis in
das 2. Obergeschoss mit Skulpturen, Abgiissen, Stallen und Modellen ausge-
stattet. Fiir Nachbesserungen der Prisentation bestand noch kein Bedarf, auch
fehlten dafiir wohl Mittel und Initiative.

5.5 Kritik

Als 1954 Fridtjof Zschokke™, bis anhin Adjunkt am Basler Kunstmuseum, das
belastende Amt des Denkmalpflegers iibernahm, hatte er bald dringlichere Auf-
gaben, als sich um das ihm ebenfalls unterstellte Museum zu kiimmern und die
Prisentation der Ausstellung zu verbessern.

Eine wohlwollende Schilderung des Klingentalmuseums aus seiner Zeit liest
sich wie eine Hommage an den geistreichen, akribischen Kunsthistoriker und an
seine Art der Vermittlung: «Wer das Detail liebt und es vorzieht, die Dinge etwas
genauer anzusehen, wird sich beim Besuch eines Museums nicht wie ein Gene-
ral verhalten, der eine Ehrenkompagnie abschreitet und allenfalls einen offen
gebliebenen Uniformknopf entdeckt, aber unfihig ist, ein einzelnes Gesicht zu
erkennen. Er wird sich vielmehr gerade fiir die einzelnen Gesichter interessieren
und nach altvertrauten oder noch unentdeckten Ziigen darin suchen»*’. Spezielle
Objekte des Museums, wie das Kreuzgangmodell mit der Verkleinerung des
Totentanzes und der Darstellung der 14 Nothelfer sowie die Ansichten Anton
Winterlins und Johann Jakob Schneiders von den Schanzen beim Birsigeinfluss
in die Stadt und anderes mehr wurden fiir die Leserschaft liebevoll geschildert.
Die so zum Museumsbesuch Animierten taten allerdings gut daran, den erwiéhn-
ten Artikel mitzunehmen, denn im Museum fanden sie kaum Informationen zu
den Gegenstinden. Hier waren «die wenigsten der ausgestellten Objekte
beschriftet, wie der Beschwerde eines Reallehrers zu entnehmen ist, der bemiin-
gelte, «die meisten [Skulpturen] sind mit einer Katalognummer versehen. Der
Katalog ist aber seit iiber einem Jahr vergriffen, so dass dem Besucher die
zweckentsprechende Benutzung des Museums unmoglich gemacht ist — dem
Stadtfremden noch mehr als dem Basler. Man darf wohl sagen, dass auf diese
Weise das Museum zum guten Teil nutzlos ist — fiir eine Stadt vom wissenschaft-
lichen Range und Rufe Basels ein unwiirdiger Zustand»™*. Der «unwiirdige
Zustand» wurde kurz darauf behoben. Christian Adolf Miiller*”, der kenntnisrei-
che Sekretir, verfasste neue Legenden. Aber nicht alle Wiinsche waren damit

336 Fridtjof Zschokke, 1902-1993, nach einer Ausbildung zum Zeichnungslehrer Studium der Kunst-
geschichte, Promotion, wissenschaftlicher Adjunkt am Kunstmuseum Basel 1941-1954, Denkmal-
pfleger des Kantons Basel-Stadt 1954-1961.

337 National-Zeitung Basel, Nr. 405, 3. September 1958, S. 5 (Ins Detail verliebt, jpb.).

338 StABS, Erzichung, Reg. 1, Brief Ed. Liechtenhahn vom 21. Juli 1953 an das Erziehungsdepartement.

339 Vgl. Anmerkung 298.
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Abb. 26: Der Denkmalpfleger Fridtjof Zschokke vor dem Kopfreli-
quiar von Bourg-St.-Pierre, um 1955.

erfiillt. Eine grundsitzliche Kritik an der damaligen Prisentation und an der
zweifachen Bestimmung des Hauses stammte vom passionierten Museumsbesu-
cher Alfred R. Weber-Oeri*. Er bemiingelte, die Sammlung der Stadtmodelle sei
derart versteckt und rudimentir, dass die Bezeichnung «Stadtmuseum» nicht
berechtigt sei*'. Vor allem aber beanstandete er die Absenz einer ausreichenden,
publikumsorientieren Information iiber die Objekte. Weber schrieb: «Das Miin-
ster-Museum bietet dem Nicht-Kenner des Miinsters unzihlige wertvolle Einzel-
heiten, aber keine Gesamtiibersicht. Auch die organische Abwicklung der Aus-
stellung ldsst zu wiinschen iibrig, zum Teil allerdings infolge der riumlichen
Verhiltnisse. Im Erdgeschoss finden sich die gotischen Bauteile, im 1. Geschoss
die romanischen und im 2. Geschoss wieder gotische. Gesamtansichten sind im
1. Geschoss zu allerhinterst ausgestellt. Dass das Miinster im wesentlichen eine
spatromanische Kathedrale mit einem gotischen Mantel dariiber ist, lisst sich
nirgends sehen». Weiter beobachtete er: «Die Aufstellung im Refektorium
erscheint ziemlich vermischt. Oder waren isthetische Gesichtspunkte massge-
bend? Bauteile und Ausstattungsstiicke gehen durcheinander [...] sodass sich ein
nicht unterrichteter Besucher erst recht kein Bild der Zusammenhinge machen
kann. Zusammengehdriges ist getrennt [...] Originalteil und Gipsabguss [...] sind
in verschiedenen Rdumen gezeigt [...]. Von Teilen, die nicht zufillig im Original
oder Abguss vorhanden sind, findet sich keine Spur, auch wenn sie eine gewisse
Bedeutung besitzen. Eine Wiirdigung der Kanzel z.B. sucht man vergebens»*.

30 Alfred Weber-Oeri, geb. 1913, Priisident der Kommission zum Historischen Museum 1968—1984.
1982: Dr. phil. h.c. der Universitit Basel.

31 Archiv Basler Denkmalpflege, Brief Alfred R. Weber-Oeri am 30. Oktober 1955 an Fridtjof
Zschokke, S. 1.

342 Vgl. Anmerkung 341, S. 2.
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Um der Langeweile eines antiquierten Lapidariums zu entgehen, empfahl er
besucherfreundliche Massnahmen wie die Darstellung der Baugeschichte des
Miinsters, die Vergegenwiirtigung des Baus durch ein Modell, Erkldrungen, die
mit bildlichen Hinweisen auf den urspriinglichen baulichen Zusammenhang der
Skulpturen versehen sind. Er kam zum Schluss: «Eine Wiirdigung ergibt, dass es
sich beim Miinster-Museum nicht um eine systematische Gesamtdarstellung
handelt, wie der Name eigentlich vermuten lassen diirfte, auch nicht um eine
dem Laien ohne weiteres verstindliche Ausstellung, sondern um eine museal
geordnete Sammlung vorhandener Gegenstinde, also um eine Studiensamm-
lung»**. Was hier — schonungsvoll fiir die Betroffenen — von einem aufmerksa-
men und kritischen Besucher formuliert wurde, schreckte vermutlich andere von
vornherein ab. Allgemein waren die Anspriiche an die Prisentation und
Erschliessung des Museumsgutes inzwischen gewachsen, bedingt durch die
zunehmende Reiseerfahrung einheimischer und ausldndischer Besucher.

5.6 Modernisierungen

1961 iibernahm Architekt Fritz Lauber* das Amt des Denkmalpflegers und
damit auch die Leitung des Stadt- und Miinstermuseums. Er setzte sich sogleich
fiir den rdumlichen Ausbau und die Verbesserung der Infrastruktur im Kleinen
Klingental ein. Anfiingliche Pline, die Schaffnei zugunsten des Stadtmuseums
zu nutzen, konnten aber nicht verwirklicht werden™. Jedoch erhielten nach sei-
nem eigenen Entwurf die ausgestellten Modelle neue Sockel aus Eichenholz und
der Wechselausstellungsraum massgeschneiderte Vitrinen. Konzeptuell scheint
an der rudimentiren «Modell-Stadtgeschichte», die inhaltlich inzwischen etwas
verstaubt war, nichts geindert worden zu sein.

5.7 Umbauplane

Fiir fiir die Betreuung des Museums fehlte es beim Amtsantritt Fritz Laubers an
Personal. Er bemiihte sich aber mit Erfolg, den Personaletat zu erhohen. Auch
plante er vom Beginn seiner Amtszeit an eine Gesamtrenovation des Hauses™.
Tatsichlich realisiert wurden die Modernisierung der Verwaltungsriume und der
Ausbau der Hauswartwohnung. Im Museum blieb es bei der Absicht, die Skulp-
turen und Abgiisse neu aufzustellen.

343 Vel Anmerkung 231, S. 3.

34 Vel Anmerkung 4.

345 Ratschlag Nr. 5961 betreffend Gesamtrenovation des Stadt- und Miinstermuseums sowie der Raume
der Offentlichen Basler Denkmalpflege im Kleinen Klingental, 1963, S. 4.

36 Vel Anmerkung 345.
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Fir die Inventarisierung der Bildersammlung wurde die bereits pensionierte
Kunsthistorikerin Dr. Margarete Pfister-Burkhalter gewonnen. Sie stellte auch
regelmissig neue Wechselausstellungen zusammen, konnte aber die korperlich
anspruchsvolle Aufgabe einer Neuaufstellung der Skulpturen nicht iibernehmen.
Aus ihrer Ausstellungstitigkeit ist im Nachhinein die Intention erkennbar, der
Basler Bevolkerung die Schonheit der Stadt bewusst zu machen. Die unzihligen
Bilder und Zeichnungen mit Basler Motiven, die von ihr ausgestellt wurden,
gaben die verborgenen und auch die inzwischen entschwundenen architektoni-
schen Kostbarkeiten der Stadt wieder und verankerten diese im visuellen
Gedichtnis der Besucherinnen und Besucher.

5.8 Zunehmende Selbstiandigkeit

Unter den Denkmalpflegern Rudolf Riggenbach und Fridjoff Zschokke war, wie
aus den damaligen Presseberichten hervorgeht, noch ausschliesslich die Offentli-
che Basler Denkmalpflege als Veranstalterin der Ausstellungen im Kleinen Klin-
gental aufgetreten. Fritz Lauber war der erste Denkmalpfleger, welcher mit der
Betreuung des Museums eine selbstidndige und erfahrene Kraft beauftragte, die
stundenweise bezahlt wurde. In zunehmendem Umfang trat nun das Stadt- und
Miinstermuseum als eigenstindiges Museum auf. In den Ausstellungsanzeigen
von Margarete Pfister-Burkhalter wurde das Museum und nicht mehr die Denk-
malpflege als Veranstalter genannt. Die Medien und die Offentlichkeit nahmen
es als selbstandige kulturelle Institution wahr. Das damals schon bestehende
«Informationsblatt der Basler Museen» mag die diesbeziigliche Verankerung des
Kleinbasler Museums gefestigt haben.

5.9 Neue Aufgaben

1978 wurde Alfred Wyss als Nachfolger von Fritz Lauber zum Denkmalpfleger
und Museumsdirektor gewihlt.

Dank der Erweiterung des Personalbestandes unter seinem Vorgiinger war es
nun moglich, eine festangestellte Kunsthistorikerin, die wissenschaftliche Mit-
arbeiterin der Denkmalpflege, fiir die Betreuung des Museums einzusetzen*.
Die zunehmende Professionalisierung der Museen und des Ausstellungswesens
in den 1980er Jahren liess den Umfang des Titigkeitsgebiets rasch anwachsen,
wenn das Haus mit seinen Veranstaltungen die gestiegenen Anforderungen des
Publikums erfiillen und ernst genommen werden sollte.

#7Am 1. Juni 1979 wurde dafiir Brigitte Meles-Zehmisch, geb. 1939, eingestellt.
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Damit waren erstmals in der Geschichte dieses
Museums die Voraussetzungen fiir eine kontinuierli-
chere Betreuung geschaffen. Sie sollte sich iiber 17 Jah-
re bis zur Schliessung des Museums erstrecken. Das
Museum prisentierte in diesem Zeitraum 34 Sonderaus-
stellungen zu stadtgeschichtlichen und denkmalpflegeri-
schen Themen. Durch diese Ausstellungen profilierte es
sich innerhalb der Basler Museumslandschaft und
wurde bei ungewohnlichen Themen auch ausserhalb der
Stadt wahrgenommen™.

Administrativ war das Museum jedoch weiterhin der
Basler Denkmalpflege unterstellt. Daraus ergaben sich  Abb. 27: Der Denkmal-
zwangsliufig auch Konflikte. Sie traten auf, weil die pfleger und Museums-
frithere personelle Einheit in der Verantwortung fiir Gieeior AlfeedWyss, 554,
Museum und Denkmalpflege nicht mehr bestand und
die Betreuung des Museums nun von einer dafiir engagierten Mitarbeiterin
wahrgenommen wurde. Akute Interessengegensitze bestanden, wenn angeordnet
wurde, Museumsriume in Biiros umzuwandeln. Aus der einseitigen Sicht der
Konservatorin missbrauchte der Denkmalpfleger das Museum dann als Raum-,
Kredit- und Personalreserve.

Uniibersehbar waren aber die Verbesserungen in der Sammlungsprisentation.
Das Museum profitierte hier von der Sensibilitit, Erfahrung und dem Verhand-
lungsgeschick des Denkmalpflegers. Die meisten Ausstellungsriume wurden
iiberholt, gestrichen und teilweise mit neuer Beleuchtung versehen. In mehreren
Schritten wurden unter Alfred Wyss einzelne Sammlungskomplexe neu aufge-
stellt. Da anfinglich die Infrastruktur und die entsprechenden Werkzeuge fiir die
Umstellungen der schweren Skulpturen fehlten, waren anfangs nur kleine Kor-
rekturen moglich. Die schweren Chorkonsolen wurden mangels Hebezeug von
Hauswart und Konservatorin nach dgyptischer Methode auf kleinen Holzrollen
miihsam verschoben. Die Verfasserin erinnert sich auch an die Neuaufstellung
der Galluspforte. Das gesamte Personal der Denkmalpflege wurde damals aufge-
boten, um fiir die Bemusterung der Neuaufstellung durch den Denkmalpfleger
die zerbrechlichen Abgiisse zu stiitzen.

Diese schrittweisen Verbesserungen der Sammlungsprisentation konnten das
Grundproblem eines von Anfang an ungeniigenden Ausstellungskonzepts nicht
mehr 16sen. Neu geordnet und aufgestellt wurden unter Alfred Wyss:

— Die romanische Abteilung im 1. Obergeschoss des Kasernentrakts (Raume

12—18) mit den originalen Chorkonsolen, dem Gliicksrad und dem vollsténdi-

gen Abguss der Galluspforte.

348 Vgl. z. B. die Besprechungen und Medienkommentare zu den Ausstellungen 7.5.11, 7.5.22, 7.5.23,
7.5.27.
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— Chorgestiihl und die Abgiisse des Westportals im 2. Obergeschoss des Rhein-
trakts (Raume 20, 22, 23).

— Die Funde aus der Niklauskapelle im 2. Obergeschoss des Rheintrakts (Raum
21). Sie wurden erginzt durch die Neuaufstellung der originalen gotischen
First- und Gratziegel und des iiber 2 m hohen originalen Knaufs der Niklaus-
kapelle.

— Die monumentalen Skulpturen in Refektorium und Kiiche (Riume 7, 8).

Die Korrekturen in der Sammlungsprisentation waren nicht ohne «Verbannun-

gen» moglich. Die Teilrekonstruktion des spitgotischen Sakramentshiuschens™

konnte nicht mehr ausgestellt werden. Bedingt durch die Reduktion der

Museumsrdume mussten andere Ausstellungsobjekte ins Lager ausquartiert wer-

den, wie die Abgiisse des Verfiihrers™ und der torichten Jungfrau®' sowie etliche

Abgiisse von den Archivolten des Westportals, die Hand Kaiser Heinrichs mit

dem Miinstermodell*”, einige friihgotische Kapitelle vom Westportal®* sowie ein

Teil der Modellsammlung.

510  Vermittlung

Weitgehend zeitbedingt bestimmten in der letzten Phase zwei Themen die Arbeit
im Museum: die Inventarisierung™ und die Vermittlung. Wihrend die Inventari-
sierung fiir die Besucher nicht wahrnehmbar wurde, schlugen sich die Bemiihun-
gen um Vermittlung in einer grosseren Zahl von Wechselausstellungen nieder. In
der Aufbereitung der Ausstellungen wurden Beschriftungen, Vortriige und
Fiihrungen zunehmend durch modernere Medien erginzt. Die verinderten
Rezeptionsgewohnheiten der Besucher und der Wunsch nach ganzheitlicher
Information motivierten beispielsweise zum Einsatz von Videobindern. Das
Deutsche Seminar der Universitit Basel produzierte unter der Leitung von Hans-
martin Siegrist Videobinder iiber mittelalterliche Bildmotive. Die Filme iiber
den Adler, den Lowen, die Schlange, die Frau Welt, etc. wurden zum vertiefen-
den Verstindnis der mittelalterlichen Bildwelt in der Sammlung angeboten.

Eine erfreuliche Aktivierung des Publikums gelang 1986 mit einer ungewoOhn-
lichen Ausstellung iiber Orgeln. «Fiir drei Monate war das kleine Klingental ein
musikalisches Paradies. In den Ausstellungsriumen befanden sich nicht nur
Schaukisten, Informationstafeln, Diaschau und Videogerite, vielmehr waren
auch zahlreiche Instrumente — von der originalen Emmentaler Hausorgel bis zur

349 Inv. SMM 11°551.

350 Iny. SMM 10°434,

351 Inv. SMM 10°435.

352 [nv. SMM 10°425.

353 Inv. SMM 10424, 11°166, 11°168, 11°179, 11°589, 11°596.
354 Vgl. Kapitel 4.6.1.6.
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rekonstruierten Kirchenorgel — aufgestellt,
welche der interessierte Besucher (man hore
und staune in Dankbarkeit) anfassen und
zum Klingen bringen durfte. Diese Gelegen-
heit wurde denn auch in den vergangenen
Wochen von einem zahlreichen Publikum
genutzt: An den Vormittagen waren es je-
weils Schulklassen, welche nach kundiger
Fiihrung mit den herumstehenden Kirchen-,
Haus- und Truhenorgeln sowie Regalen
Kontakt nahmen. An den Nachmittagen
waren es meistens Familien [...]. Die
Atmosphire war immer wieder anders: mal
war es eine ausgesprochene Kakophonie,
mal war es Sphidrenmusik, welche den
Besucher erwartete — kurzum es wurde
betastet, experimentiert, herumgehackt, ,
gedréhnt, improvisiert, gesungen»-‘-‘-‘. Der  Abb. 28: Die Konservatorin Brigitte Meles

Bericht iiber diese ungewohnliche, dem aneiner Erdffnung 1986.

Namen Klingental adiquate Veranstaltung™

ruft ins Gedichtnis, dass in den Museen allgemein die Anforderungen an eine
erfolgreiche Vermittlung enorm gestiegen waren und sich diese Aufgabe inzwi-
schen vom Titigkeitsbereich des Konservators gelost hatte und in den grossen
Hiusern durch selbstindige Museumspiddagogen wahrgenommen wurde.

Ein Gewinn fiir das kleine Museum war die Zusammenarbeit mit der aktiven
Basler Museumspidagogik™. Jugendlichen wurde in zwei grosseren Ausstellun-
gen die Moglichkeit geboten, ihre Sicht und Gedankenwelt darzustellen.

Die Ausstellungen «Rheingold», 1987, und «Graffiti, Chemie, McDo-
nald’s... was Schiilern im Kleinbasel wichtig ist», 1992*°, wurden von Schiilern
getragen und mit Hilfe geschickter Piddagogen umgesetzt. Die oft erdrterte
Frage, ob ein Museum Schulklassen Gelegenheit fiir eigene Ausstellungen bie-
ten soll, ist auf Grund der dabei gemachten Erfahrungen unbedingt zu bejahen,
auch wenn solche Ausstellungen isthetisch und inhaltlich anderen Massstében
folgen. Durch die Schiilerausstellung wurde die vertiefte Auseinandersetzung
der Schiiler mit dem Museum gefordert.

355 Basler Zeitung, Nr. 66, 19. Mirz 1986, S. 53 (Martin Kniisli, Zum Umgang mit unserem Kultur-
gut).

356 Es sei an den Vorschlag erinnert, darin ein Musikmuseum einzurichten, vgl. Anmerkung 35.

357 Zunichst Samuel Bill und Dorette Haltinner, spiiter auch Daniel Geser und Martin Widmer von
«Grabe, wo du stehst», Wila/ZH.

358 Vgl. Kapitel 7.5.21.

359 Vgl. Kapitel 7.5.26.1.



Abb. 29: Fiihrung in der Ausstellung Ludwig Bernauers im Dezember 1993.

Abb. 28: Bilder einer Schiileraktion der Basler Museumspddagogik im Friihjahr 1988.

34



	Präsentation

