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IV. Darstellungen und Themen der Fassadendekorationen

Auftraggeber und Fassadenprogramme

Ein kennzeichnendes Merkmal der Fassadenmalerei war ihre Wirkung in der Offentlich-
keit. So spielten neben der rein dekorativen Funktion, die Erscheinung eines Gebédudes
schmuckhaft zu bereichern und aufzuwerten, die Inhalte und Botschaften ihrer Darstel-
lungen eine wesentliche Rolle. Deren Intention konnte sehr vielfiltig sein: rein illustra-
tiv, zur Veranschaulichung eines Gewerbes, eines Hausnamens oder zur Belebung der
gemalten Scheinrdume; moralisierend und belehrend mit einem Appell an das Gewissen
des Betrachters; schliesslich ganz individuell bestimmt, als verschliisselte, personliche
Botschaft des Auftraggebers. Wirkung und Lesbarkeit der Darstellungen waren unmit-
telbar auf den Betrachter ausgerichtet und setzten deren Inhalte in Beziehung zur stidti-
schen Offentlichkeit. So waren sie fiir den Hausbesitzer in der humanistisch geprigten
Epoche ein iiberaus wirkungsvolles Mittel zur Selbstdarstellung und zur Demonstration
von Bildung und selbstbewusstem Biirgertum; ein breites Themenrepertoire und man-
nigfache Kombinationsmoglichkeiten standen zur Verfiigung, um komplexe Inhalte an-
schaulich vorzutragen.!3” Doch auch fiir den entwerfenden und ausfiihrenden Kiinstler
boten gerade die Darstellungen die Moglichkeit, sein Kénnen und seinen Einfallsreich-
tum o6ffentlich unter Beweis zu stellen, da sie der «sprechende» und in der Regel meist-
beachtete Teil einer Fassadendekoration waren.!3®)

Bildprogramme und Themen wurden geméss den Wiinschen und Vorstellungen des
Auftraggebers gestaltet und gemeinsam mit dem entwerfenden Kiinstler geplant und
ausgearbeitet. Dies geschah durch schriftlichen und miindlichen Austausch und vor
allem durch das Vorlegen und Begutachten der «Visierung», der fertigen Risszeichnung
der geplanten Dekoration. Deren Anlage brauchte iiblicherweise nicht massstabsgetreu
in den Verhiltnissen der betreffenden Fassade ausgefiihrt zu sein; sie diente in erster
Linie dazu, das kiinstlerische und programmatische Konzept zu prisentieren.'®” Dass
dieses Konzept nach Absprache mit dem Auftraggeber gedndert oder ginzlich neu ge-
staltet werden konnte, zeigt die zweifache Ausfertigung des Entwurfes fiir das Haus des
Theodor Zwinger (Kat.Nr. 9 u. 10). Auf einer fragmentarischen Entwurfszeichnung
Hans Brands fiir ein Glasgemilde ist vom Kiinstler eigenhindig der Hinweis an den prii-
fenden Auftraggeber beigefiigt, ob er es «auf diese Manier haben wolle oder nicht».!%9
In gleicher Weise oblag das viel umfangreichere Konzept einer Fassadendekoration der
Zustimmung des Auftraggebers und wurde in seiner gesamten Anlage, vor allem wohl
aber hinsichtlich der dargestellten Inhalte begutachtet. Beispielhaft nachvollziehbar ist
dieser Austausch an den Entwiirfen Hans Bocks, in denen die einzelnen Figuren und
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Szenen nicht nur mit Namen, sondern auch mit den entsprechenden literarischen Quel-
lenangaben, teils auch mit Merksitzen, bezeichnet sind, offensichtlich, um den gelehrten
Auftraggeber der genauen Kenntnis der darzustellenden Themen zu versichern (vgl. bes.
Kat.Nr. 10, 11 u. 13). Auch wurde wohl gelegentlich Rat von ausserhalb eingeholt bei
der Gestaltung des Bildprogramms, die nicht in jedem Fall vom Auftraggeber allein ge-
leistet werden konnte. So ist in einem Brief Hans Bocks an den Sammler und Gelehrten
Basilius Amerbach die Bitte um Begutachtung einer «fisierung» iiberliefert, die fiir den
Besitzer des Hauses «Zum Pfauen» am Marktplatz bestimmt war: «... Vch acht wol ir ha-
ben gnougsames wissens historien so mine fisierung inhalttet. Bitt iich welendt driiber
mach(en) wass iich guott diinckt. ...».') Amerbach wurde also um Priifung der Darstel-
lungen und um Auskunft zu inhaltlichen Fragen gebeten, die dem Auftraggeber, vermut-
lich einem wohlhabenden Mann aus dem Handwerkerstande, eher fern standen und vom
Maler daher an kompetenter Stelle vorgebracht wurden.!?? Prizise Programmangaben
kann man hingegen bei Theodor Zwinger, dem Besitzer des stattlichen Hauses «Zum
Walpach» (Nadelberg 23 a), voraussetzen, der den jungen, noch nicht ziinftigen Maler-
gesellen Bock — wohl iiber die Vermittlung durch dessen Meister Hans Hug Kluber — mit
einer Visierung fiir die Fassade seines Hauses beauftragte.!® Bocks erstes Dekorations-
konzept wurde offensichtlich aus bestimmtem Grunde kritisch beurteilt, wie eine bald
danach entstandene zweite Version gleichen thematischen Gehalts vermuten ldsst
(Kat.Nr. 9 u. 10). Der noch vor den Entwiirfen fiir Zwinger geschaffene Riss fiir die Fas-
sade des Hauses seines Meisters Kluber (Kat.Nr. 8) scheint jedenfalls das Probestiick fiir
Bocks Konnen als Fassadenmaler gewesen zu sein, das ihm in kurzer Zeit eine ganze
Folge gleichartiger Auftrige — alle mit anspruchsvollem inhaltlichen Konzept — ein-
brachte (Kat.Nr. 9-12). Mit Ausnahme der Risse fiir Zwinger und Kluber lésst sich
jedoch aus den Darstellungen kein Hinweis auf den jeweiligen Auftraggeber gewin-
nen; dass sich dieser — wie bei Zwinger — aus einem bezeichnenden Motiv des Bildpro-
gramms erschliessen lisst, ist eine seltene Ausnahme.!®® In den Grundbiichern und
Hausurkunden finden sich normalerweise keine Bemerkungen zu kiinstlerischen Aus-
stattungen; direkte Belege zum Austausch zwischen Kiinstlern und privaten Hausbesit-
zern sind in der Regel dusserst rar (und bei keinem der hier behandelten Beispiele vor-
handen). Doch geben die Darstellungen bisweilen recht deutlich Auskunft iiber die
gesellschaftliche Stellung des Bestellers der Dekoration, die mittels emblematischer, auf
Reichtum und Prosperitiit verweisender Sinnbilder ausgedriickt werden kann — wie bei
dem Entwurf Hans Brands, der moglicherweise fiir das Haus eines Kaufmanns konzi-
piert wurde (Kat.Nr. 14).

Bei Fassadendekorationen an 6ffentlichen Gebéduden ist die Quellenlage meist besser,
Auftrag und Entstehung sind in der Regel archivalisch belegt.’®> Der offizielle Charak-
ter und die Funktion des Gebiudes gaben zudem Richtlinien fiir die Gestaltung und Kon-
zeption des Bildprogramms vor, das traditionell vorgegebenen Themenkreisen ver-
pflichtet war. Zur gut dokumentierten Dekoration der Rathausfassaden von Hans Bock
existieren zwar eingehende Angaben zur Technik und zur Ausfiihrung der Malerel, je-
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doch keine Ausserungen, die das thematische Konzept betreffen; von einer «Vysierung»
spricht der Kiinstler selbst in einer seiner Bittschriften an den Basler Rat.!%® Die Dar-
stellungen — Gerechtigkeitsbilder und Gesetzgeber, Justitia und ein Planetenzyklus —
bewegen sich innerhalb des verbindlichen Rahmens der Rathausprogramme.!®? Der
Auftraggeber — der Basler Rat — hatte den weit iiber die Grenzen Basels hinaus hochge-
schétzten Maler Bock mit dem umfangreichen Auftrag betraut, den dieser in Zusam-
menarbeit mit seinen Sohnen ins Werk setzte; das Bildprogramm, zu dessen Autorschaft
den Quellen kein Hinweis zu entnehmen ist, wurde wohl — wie bei solchen Auftrigen iib-
lich — von gelehrten Ratgebern ausgearbeitet und dem Kiinstler als verbindliche Vorgabe
bei seinem Dekorationskonzept zur Auflage gemacht.!®® Thematische Vorgaben be-
stimmten auch die Darstellungen am Geb#ude der Schmiedenzunft, wenn auch in ver-
gleichsweise weniger strengem Rahmen als bei der Dekoration des stidtischen Repri-
sentationsbaus. Kiinstler und Entstehungszeitpunkt sind hier nicht iiberliefert: die
préchtige und auffallend reich gegliederte Bemalung entstand im spiteren 16. Jahrhun-
dert, als auch andere Basler Ziinfte ihre meist in spitgotischer Zeit eingerichteten Hziu-
ser umbauen oder reicher ausstatten liessen.!” Die Darstellungen zeigten Genreszenen
zum Schmiedehandwerk und mythologische Szenen zur Illustration desselben; doch
nicht nur die Bildinhalte waren diesem Themenkreis entnommen, auch ornamentale De-
tails der gemalten Scheinarchitektur nahmen Bezug auf einzelne Gewerbesparten der
Zunft (Kat.Nr. 16). Wohl kein verbindliches und durchdachtes Bildprogramm mit ge-
lehrtem Anspruch war hier vorgegeben; Darstellungen und Themen sollten zur anschau-
lichen Présentation des ziinftigen Handwerks dienen und in populr verstindlichen Bil-
dern dessen stindische Bedeutung nach aussen hin sichtbar machen.

Einzelne Themenbereiche

In einer Epoche, die moralisierende Lehrinhalte, biirgerliche Tugendideale und religiose
Anschauungen in rhetorisch wirksame Bilder umzusetzen bestrebt war, bot die Fassa-
denmalerei ein willkommenes Feld, Intentionen verschiedenster Art in der Offentlich-
keit deutlich zu machen. Besonders die Dekorationen privater Hausbesitzer konnten aus
einer nahezu uniiberschaubaren Fiille von Darstellungen schopfen, deren Themen und
Absichten sowohl allgemeiner Art als auch sehr personlich bestimmt sein konnten. Ver-
schiedene Darstellungsformen (z.B. allegorische und genrehafte) und Themenbereiche
(z.B. antike und zeitgendssische) wurden miteinander kombiniert und gegebenenfalls zu
komplexen und vielgestaltigen Programmen verbunden. Offentlicher Charakter und pri-
vate Intentionen wirkten hier zusammen und liessen individuell gepriigte, und doch auch
allgemein lesbare Bildprogramme entstehen, wie sie dem biirgerlichen Selbstverstindnis
einer humanistisch bestimmten Stadtgesellschaft entsprochen haben mochten.200
Allegorische Darstellungen spielten — dem literarisch geprigten Kunstverstindnis der
Zeit gemiiss?®) — eine wichtige Rolle, sowohl bei der Verbildlichung profaner Inhalte als
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auch bei religiosen Programmen, die im reformierten Basel der zweiten Hilfte des 16.
Jahrhunderts durch allegorisch iibersetzte Inhalte bestimmt waren. Zu diesen gehért der
Entwurf Hans Bocks mit den personifizierten Gestalten des Alten und Neuen Testa-
ments, der die kennzeichnende Aussage der protestantischen Lehre — die Rechtfertigung
des Siinders durch den Glauben an Christus — zum iibergreifenden Thema hat (Kat.
Nr. 13). Das Programm verbindet in sinnfilliger Weise den in der Rechtfertigungsalle-
gorie des Protestantismus herausgestellten Gegensatz von alttestamentarischem Gesetz
und christlicher Gnade — hier auf die Darstellung der Personifikationen reduziert — mit
dem allegorisch verkleideten Exempel des Verlorenen Sohns, dessen spezifisch prote-
stantische Auslegung in den Schauspiel-Dichtungen der Reformationszeit entwickelt
wurde.??? Protestantische Thematik bestimmt auch das Programm des Entwurfs mit alt-
testamentarischen Engelszenen, in dem die Macht und das Wirken des unsichtbaren
Gottes durch biblische Beispiele, die das unmittelbare Eingreifen der von Gott gesand-
ten Engel illustrieren, anschaulich gemacht und fundiert wird (Kat.Nr. 11).203

Profane Allegorien finden sich in vielfdltigen Beziigen, sowohl als Einzelfigur als
auch eingebunden in einen iibergeordneten thematischen Zusammenhang, oft erginzt
und erlédutert durch entsprechend zugeordnete emblematische Darstellungen. Wie keine
andere Darstellungsform waren sie geeignet, die abstrakten Begriffe der im Humanis-
mus so beliebten Lehrinhalte anschaulich vorzutragen. So werden in dem Entwurf Hans
Brands (Kat.Nr. 14) die allgemein verbindlichen Personifikationen von Weisheit und ge-
rechter Herrschaft mit emblematischen Darstellungen verbunden und ikonographisch er-
weitert, durch die das Programm eine individuelle Prigung erhilt: das an zentraler Stelle
eingesetzte Symbol florierenden Wohlstands (Caduceus) schafft sinnfillige Beziige zu
den Bildern der klugen, vorausschauenden Herrschaft (Janus) und der Férderung der
Tugend und schonen Kiinste (Feuerstein und Feuerstahl).2°4 Ein besonders reizvoll in
Szene gesetztes Beispiel ist die Kiinstlerallegorie mit der personifizierten Geometrie, die
von Bock fiir das Haus seines Meisters Hans Hug Kluber entworfen wurde (Kat.Nr. 8).
Der im manieristischen Sinne modifizierte Stoff des Pygmalion-Themas wurde zur Ver-
herrlichung der entwerfenden Zeichenkunst und des massgebenden kiinstlerischen Kon-
zepts (hier verkorpert durch die Gestalt der Geometrie) dargestellt2®; gleichzeitig war
das Thema jedoch auch als Lehrbeispiel der guten Heirat lesbar, das dem klassischen
Stoff ganz im biirgerlich moralisierenden Sinne der Zeit unterlegt wurde.206)

Lehrbotschaften moralisierenden und warnenden Inhalts werden in drei weiteren Ent-
wiirfen Hans Bocks thematisiert. Die beiden fiir den Basler Ethik- und Medizinprofessor
Theodor Zwinger geschaffenen Dekorationsprojekte haben als iibergreifendes Thema
die ganz im weltlichen Sinne ausdeutbare Lehre von menschlicher Vermessenheit und
ihrer Bestrafung zum Gegenstand, deren sinnbildhafte Darstellung im Bild des stiirzen-
den Helden Bellerophon auch ein personliches Mahnbild des Gelehrten war (Kat.Nr. 9 u.
10). Im ersten Entwurf wird das verschliisselt dargestellte, durch zwei mythologische
Varianten illustrierte Thema von den Personifikationen der vorausschauenden Klugheit
und des unbestiindigen irdischen Gliicks begleitet; die zweite Version zeigt es unver-
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deckt an zentraler Stelle mit vier beigeordneten Szenen des gleichen Sinngehalts, die
durch das Tugendexempel des Herkules am Scheidewege ergiinzt werden. Zwingers an-
spruchsvolles und in erster Linie dem gelehrten zeitgendssischen Betrachter zugingli-
ches Bildprogramm war als humanistisch geprigte Lehrbotschaft konzipiert, der das we-
sentlich dltere Thema der Hoffahrt und ihrer Bestrafung zugrundeliegt.?°” Auf antike
Exempel iibertragen und durch allegorische Darstellungen verdeutlicht, gewinnt es all-
gemeineren Sinn und fiihrt die Grenzen irdischen Wirkens und Strebens vor Augen, wor-
auf der iiber der Eingangstiir des Hauses angebrachte Merkspruch nachdriicklich ver-
weist. Auf iltere, in mittelalterlichen Traditionen begriindete Themen geht auch das
volkstiimlich-genrehaft bestimmte Programm des Entwurfs mit Darstellungen der Tor-
heiten und Gefahren sinnlicher Liebe zuriick (Kat.Nr. 12). In komddiantisch vorgetra-
gener Weise werden Szenen sprichwortlicher Liebestorheiten geschildert wie Torheit des
Alters und verderbliche Begehrlichkeit, Geschwitzigkeit und nérrisch-unniitzer Rat, de-
ren Ursache durch die begleitenden Gestalten von Venus und Amor eindringlich betont
wird; ernsten Charakter erhilt die ebenso belehrende wie unterhaltsame Darstellung
durch die tragische Figur der Dido, die — zusammen mit Aeneas — der zentralen Gestalt
der Liebesgottin zugeordnet ist.20%)

So steht auch hier die moralisierende Intention im Vordergrund, den Betrachter zu
massvoller Lebensfiihrung aufzufordern bzw. vor den Gefahren des Lasters zu warnen,
ein bewusst verfolgter, lehrhafter Zweck, der dem kiinstlerischen Reiz der Darstellungen
in.zeitgendssischer Auffassung keinen Abbruch tat, sondern ihn vielmehr steigerte: sie
sollten «Lehrgemailde» sein, zur Deutung und zum erbaulichen Nachsinnen veranlassen,
je vielfiltiger auslegbar, desto kunstreicher, was den heute oft inhaltlich iiberfrachtet er-
scheinenden Charakter dieser Dekorationsprojekte erklidrt.20 Wie keine andere Kunst-
gattung jedenfalls war die in der Offentlichkeit wirkende Fassadenmalerei geeignet, der
in Versform gekleideten kunsttheoretischen Forderung Johann Fischarts zu entsprechen,
die den auf belehrende Unterweisung zielenden Inhalt eines Bildes als obersten Zweck
der Kunst formuliert und iiber dessen kiinstlerische Ausfiihrung stellt?!9:

Aber ein weiser hoher sucht

Acht nicht der schal, sonder der frucht,
Diewelil er weil3, das erlich kiinst

Sind gschaffen zu des menschen dienst.
Was solln aber fiir dienst dif§ hei3en,
Die nicht das gmiit auch unterweisen?
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