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Die folgenden Ausfithrungen stiitzen sich auf den Vor-
trag des Autors anldsslich der Jahresversammlung
des Historischen Vereins Zentralschweiz am 3. Septem-
ber 2022 in Sachseln. Der Text wurde nur geringfiigig
angepasst und erganzt, sein Referatscharakter bewusst
beibehalten.

Einleitung und Voraussetzungen

Wir wissen, es wird seit jeher getanzt, iiber alle Lander
und Regionen, iiber alle Stinde und Bevolkerungsschich-
ten hinweg, und somit auch in der lindlichen Umgebung
des Kantons Obwalden. «Morgens darauf, nachdem in
der Kirche der verstorbenen Mitglieder christlich gedacht
worden, beginnet der Tanz. Dieser ist sehr lebhaft, lustig,
lirmend, und zum Theil national, aber nur meistens in
Walzern und sogenannten Allemanden bestehend, wel-
che unsere Hirten und Hirtinnen recht gut zu tanzen wis-
sen.» So beschrieb der Stanser Schulverwalter und Orga-
nist Aloys Businger das Treiben an einer Unterwaldner
Alplerkilbi; er tat dies bereits 1836 in seinem «Hand- und
Hausbuch» tiber den Kanton Unterwalden.!

Dabei war dieses Vergniigen damals streng reglemen-
tiert und einzig an offiziellen Anldssen und auf dafiir vor-
gesehenen Plitzen an Fasnachts-, Markt- und Kilbitagen
zugelassen. Noch 1885 verordnete das Tanzgesetz des Kan-
tons Obwalden «auf verfassungsgemassen Vorschlag des
Kantonsrathes», dass diese Betdtigung nur «innert den
Schranken des Anstandes und der Sittlichkeit sowie unter
Beobachtung der in diesem Gesetze enthaltenen Bestim-
mungen gestattet» sei; Tanzen gelte in Wirtshdusern «als
offentliche Belustigung» und stehe deshalb «unter orts-
polizeilicher Controle». Gegebenenfalls konnten die Be-
horden ein «Tanzverbot» aussprechen, geschehen etwa
im Februar 1892: «Zufolge Erkanntniss des Regierungs-
rathes wird die Abhaltung 6ffentlicher Tanze in der Wirth-
schaft Roth auf der Gyge [Gligen] in Kagiswil [...], weil
konzessionswidrig, untersagt.» Und genau reglementiert
war auch die «Abhaltung von Aelplertinzen», die nur «von
einer wirklich bestehenden und organisierten Aelplerge-
sellschaft [...] veranlasst» werden durfte. Alle diese An-
ordnungen waren im «Amtsblatt Obwalden» abgedruckt.
Andererseits wurde das Tanzvergniigen propagiert: Gast-
wirte inserierten ihre Veranstaltungen, den «Schiitzen-
tanz» oder den «Frei-Tanz», was ein Blick wiederum ins
«Amtsblatt Obwalden» zeigt. Sie kiindigten den «Alpler-
und Fasnachtstanz» an, sie annoncierten eine «Tanz-
belustigung» oder ein «Tanzkridnzchen», sie warben mit

1 BUSINGER, Unterwalden, S. 79.

«gut besetzter Musik», mit «flotter Musik» oder mit einem
«feinen Tanzboden».?

Doch wie gestaltete sich diese «flotte Musik», zu der
im Kanton von Alpnach bis nach Lungern und Engelberg
getanzt wurde, damals um die 1870er- bis 1920er-Jahre?
Dieser Frage mochte ich hier nachgehen und Uberlegun-
gen anstellen zu den musikhistorischen Voraussetzun-
gen, zu Inhalten und Quellen, zu Begriffen und Namen,
zu konkreten Begebenheiten dieses Musikantentums am
Beispiel von der Schwendi, von Alpnach, Lungern und
Sachseln und schliesslich zur Wirkung dieses musikali-
schen Erbes, das bisweilen noch heute gepflegt wird, unter
anderem von der «Schwander Fiifermuisig» oder von der
Lungerer «Alplerchiuwi Muisig».* Ebenso soll eine kurze
Bezugnahme auf die Forschungsarbeit zu dieser Thema-
tik an der Hochschule Luzern - Musik Gegenstand mei-
ner Ausfiihrungen sein.

Zur personellen Zusammensetzung der Obwaldner
Blasertanzmusik sowie zu den bei dieser zum Einsatz kom-
menden Instrumenten um die Wende zum 20. Jahrhun-
dert ldsst sich Folgendes festhalten: Grundsitzlich spiel-
ten die Musikanten - es waren effektiv nur Musikanten,
noch (fast) keine Musikantinnen - mit jenem Instrumen-
tarium auf, das gerade vorhanden war. Und doch wusste
sich eine fiir Zeit, Ort und Gebrauch eigene und origi-
nelle Besetzung zu etablieren: die sogenannte «Blechmu-
sik», eine klein besetzte Blasmusik, formiert zumeist zu
fiinft oder zu sechst, mit Trompete und Klarinette, zwei
bis drei Hérnern und Tuba. Mitunter, vor allem noch in
fritheren Zeiten, konnte das Ensemble mit Streichern zur
sogenannten «Streichmusik» ergdnzt werden. Exempla-
risch dafiir wiederum steht eine Abbildung des «Septett
Kerns», vermutlich um 1900, nun besetzt mit Klarinette,
Trompete, Althorn und Posaune sowie zwei Geigen und
Kontrabass (Abbildung 1).

Erst spater kam das Akkordeon zur Ensemblebeset-
zung dazu. Zur Verbreitung dieses Instruments in der
Schweizer Volksmusik sei der Vollstindigkeit halber Fol-
gendes erginzt — es wird uns danach nicht mehr beschaf-
tigen: Das Akkordeon erlangte nach anfinglicher Gering-
schitzung erst um die Wende zum 20. Jahrhundert an
Relevanz, zunéchst nur in privatem Gebrauch, dann zu-
nehmend bei 6ffentlichen Anléssen, indem es in der Tanz-
musik die begleitenden Streicher- oder Bldserstimmen
abloste. Das hatte auch 6konomische Griinde, denn ein
Ensemble war nun bei gleicher Wirkung kleiner und damit
kostengiinstiger zu engagieren. Desgleichen setzten sich
zunehmend die spieltechnischen und stilistischen Gege-
benheiten durch: Das «Orgeli» war sauber und virtuos zu

2 AMTSBLATT OBWALDEN, Beilage 1885 sowie 26. Februar 1892 und 2. November 1900.
3 AMTSBLATT OBWALDEN, 19. September 1890, 6. Februar 1880, 23. Februar 1900, 6. Februar 1880, 31. Oktober 1890, 30. Januar 1891,

11. November 1898, 10. Februar 1899 (in Abfolge der Begriffe).

4 Die «Schwander Fiifermuisig» umrahmte das Referat an der besagten Jahresversammlung mit einigen musikalischen Kostproben.



spielen und bestach mit melodischer und rhythmischer
Pridgnanz, was mehr und mehr den damaligen (volks-)
musikalischen Zeitgeschmack zu bedienen schien.’
Aber zuriick zur Funktion und Wirkung der Blech-
und Streichmusik in Obwalden, deren Bezeichnung be-
ziiglich der Instrumentierung nicht ganz zutreffend ist,

denn eine Blechmusik war fiir gew6hnlich mit einer (hol-
zernen) Klarinette besetzt, eine Streichmusik ebenso mit
einer melodiefithrenden Klarinette und/oder Trompete.
Die Besetzung der Letzteren ist folglich nicht gleichzu-
setzen mit der Tanzmusikbesetzung etwa im Appenzell,
wo bekanntlich eine Streichmusik effektiv nur mit Strei-
chern sowie einem Hackbrett bestiickt ist. Die Heraus-
bildung der beiden in Obwalden gepflegten Besetzungs-
typen war eine Entwicklung, wie sie tibrigens fiir den ge-
samten Alpen- und Alpenvorraum auszumachen ist,’ hiu-
fig subsumiert unter den Begriffen «Bauernmusik» oder
«Bauernkapelle», aber noch nicht als «Léndlermusik» be-
zeichnet.” Ohnehin gilt es terminologisch wie institutio-
nell zu konkretisieren, dass Tanzmusik nicht zwingend
Landlermusik war und umgekehrt. Ebenfalls unterschie-
den werden muss die Bezeichnung «Lédndlermusik» vom

5 RINGLI, Volksmusik, S. 64-68.
6 RUHL, Bandella, S. 6.

Abb. 1: Septett Kerns, um 1900
(StABL, PA 6297, 15.01).

Gattungsbegriff «Lindler», der eine Tanzform im Drei-
vierteltakt beschreibt. Die Benennung der Landlermusik
als solcher begann sich dazumal eben erst und auch hin
ins urbane Umfeld zu verankern.® Beispielhaft darlegen
lasst sich das an einem Musikdruck, publiziert 1919 bei
Musik Hug im (stadtischen) Ziirich von Alfred Leonz
Gassmann, dem bedeutenden Luzerner Volkslied- und
Volksmusiksammler, und betitelt mittlerweile bereits als
«D’Lindlermusik»; im Untertitel jedoch wird betreffend
die Gattung ausdriicklich zwischen «100 Landler und Buu-
retdnz» unterschieden. Interessanterweise fallt die Ver-
offentlichung dieses Notenbandes in die Zeit von Gass-
manns Tatigkeit als Musikdirektor in Sarnen in den
Jahren 1909 bis 1920.°

Spezifische Volksmusikpflege als
Forschungsinhalt

Die Blechmusik war zweifellos die populérste Besetzung,
mit ihrem kernigen Klang, tiberall einsetzbar und sozu-
sagen allwettertauglich. In ihrer Musizierpraxis wurden

7 Auch die Bezeichnung «Bauernmusik» ist im Grunde unprizise, denn die Musikanten waren in der Regel keine Bauern, aber sie spielten fiir die
tanzbegeisterte lindliche und deshalb mehrheitlich aus Bauern bestehende Bevélkerung. Ebenso wenig trugen sie Trachten, sondern traten
iiblicherweise in Anzug und mit Hut auf. RINGLI/RUHL, Neue Volksmusik, S. 13.

8 PETER, Landlermusik, S. 11, OEHME-JUNGLING, Volksmusik, S. 161-162 und RinGLI, Volksmusik, S. 46.

9  GASSMANN, D’Lindlermusik und LAUBLI ET AL., Feldmusik Sarnen, S. 6.
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die Tanzstiicke nun nicht mehr nur nach Gehoér und aus
dem Stegreif gespielt, sondern das Repertoire, genauer:
die einzelnen Bldserstimmen mit all den Walzern, Ma-
zurken oder Polkas, den Schottisch oder Mirschen, wurde
in Notenheften aufgeschrieben. Das war ein Novum fiir
diese Musikpflege respektive fiir dieses Musikantentum,
notabene mit grosser Nachwirkung: Mit ihrer Nieder-
schrift blieb die Tanzmusik fiir die Nachwelt nun unmit-
telbar tberliefert.

Hier setzte ein Forschungsprojekt der Hochschule
Luzern - Musik an, das sich zur Aufgabe machte, diese
Tradition der Blasertanzmusik in Obwalden zu ergriin-
den. Die Untersuchung ist im Sinne einer Bestandsauf-
nahme angelegt: Wo und wie konstituierten sich zu wel-
cher Zeit und unter welchen Voraussetzungen solche klein
besetzten Tanzmusikformationen? Denn historisch ein-
geordnet ist dieses spezifische musikalische Wirken als
Teil einer reichen Volksmusikpflege im Kanton und in
bewusster Unterscheidung zur Entwicklung des Blasmu-
sikwesens bis jetzt noch kaum. Im Laufe der Forschungs-
arbeit konnten unter anderem zwei relevante Notenkon-
volute erschlossen und aus privater Aufbewahrung ins
Staatsarchiv Obwalden tiberfiithrt werden. Dabei wurde
eine Auswahl der Notenhefte auch digitalisiert. Das Auf-
finden dieser beiden Notensammlungen - die eine vom
Klarinettisten Alois Britschgi von der Schwendi, die an-
dere von der «Babi-Muisig» aus Alpnach - entpuppte sich
als Gliicksfall, zumal sich weiteres Quellenmaterial nur
sparlich zusammentragen liess. Griinde fiir diese Brache
sind der einst nur lose oder nicht institutionalisierte Zu-
sammenschluss der Tanzmusiken, dann der erfahrungs-
gemiss zeitlich bedingte Verbrauch oder Verlust von
Musikalien und Archivalien sowie der Umstand eines oh-
nehin nur wenig dokumentierten Musikantentums. Trotz-
dem halt das stetige lokale Bemithen um Spurensuche an,
verankert im Umfeld entsprechender Vereine und Ver-
binde, was fiir das Hochschulprojekt wirksame Ko-
operationen ermdglichte, sei es mit dem «Kantonalver-
band Obwalden-Nidwalden fiir Schweizer Volksmusik»
oder mit dem «Haus der Volksmusik» in Altdorf. Die
Forschungsergebnisse sind in einem Forschungsbericht
publiziert.1

Beliebte Blasmusik

Das Aufkommen der Obwaldner Blédsertanzmusik ab der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts geht einher mit dem
Aufschwung des militdrischen Blasmusikwesens. Dieser
griindet auf zwei Faktoren: einerseits auf der Einfiihrung
von kantonalen Militdrmusikkorps, ermdglicht durch die
1803 wiederhergestellte Souverinitit der Kantone, ande-
rerseits auf der technischen Verbesserung der Blasinst-
rumente, namentlich der Blechblasinstrumente mit Ven-
tilen, die ab den 1830er-Jahren Verbreitung fanden.!
Blasmusik war auch in den landlichen Gegenden beliebt
geworden. Es konstituierten sich vielerorts Musikverei-
ne, in der Regel jeweils um die zwolf bis zwanzig Musi-
kanten stark, wie beispielsweise in Giswil 1903 die «Mu-
sikgesellschaft Edelweiss Giswil», portritiert in dieser Zeit
gemeinsam mit Alplern am Ammensatz, an der Wahl der
Beamten fiir die Alplerkilbi, vielleicht auf der Alp Jinzi-
matt (Abbildung 2). Weitere Musikvereine entstanden be-
reits in den 1870er-Jahren, etwa in Alpnach und in Lun-
gern. Und noch weiter zuriick reichen die blasmusikalischen
Aktivitaten in Sarnen und Kerns, wo eine «Musikgesell-
schaft» ins Jahr 1837 beziehungsweise 1812 zu datieren
ist, sowie in Engelberg, wo die Nennung einer «Blechmu-
sikgesellschaft» ins Jahr 1844, die einer «Musik Gesell-
schaft» sogar schon ins Jahr 1807 fallt.!2

Das Repertoire dieser Blasmusikgesellschaften, zusam-
mengestellt fiir konzertante, reprasentative oder kirchli-
che Anldsse — aber keine Tanzmusik -, war in Stimmen-
heften notiert, denn viele Instrumentalisten waren im
Notenlesen wenigstens minimal geschult. Taten sich nun
aus eben diesen Formationen einige Musikanten zu einer
zusétzlichen, bewusst kleiner besetzten Tanzmusik zu-
sammen, war demgemiss auch ihr Repertoire fiir gewohn-
lich in Notenheften, in sogenannten «Notebiiechli», auf-
geschrieben. Zur Dorfmusik trat die Tanzmusik hinzu,
zum Repridsentativen explizit das Funktionale. S’plches
entsprach gleichsam einem Geschiftsmodell, wie es zwei
Anzeigen belegen: «Tiichtige Tanzmusik. Fiir die Fas-
nachtstage wird eine gut empfohlene Tanzmusik gesucht»,
hiess es 1899 im «Amtsblatt Obwalden»; oder gerade um-
gekehrt adressiert: «Eine sehr gute Blechmusik von 5 Mann
sucht Anstellung fiir auf die Fasnachtstage», so 1901 im
«Obwaldner Volksfreund».!?

10 Siehe Forschungsresultate der Hochschule Luzern - Musik online: https://zenodo.org/communities/lory_hslu_m?page=1&size=20, konsultiert am
27.03.2023. Finanzielle Unterstiitzung erhielt das Forschungsprojekt unter anderem vom Kanton Obwalden.

11 BIBER, Militairmusik-Korps, S. 36. Interessant liest sich in diesem Zusammenhang Brigitte Bachmann-Geisers Vermerk, dass es mit der seit 1875
wieder zentralisierten Militirmusikordnung erlaubt war, Blasinstrumente wihrend der Dienstzeit privat zu nutzen und anschliessend kostenfrei zu
ibernehmen, weshalb den Dorfvereinen nun auch gute Instrumente zur Verfiigung standen. Das erklire, meint Bachmann-Geiser, «warum die
meisten lokal gruppierten Tanzformationen im spaten 19. Jahrhundert ad hoc mit Violine und Bass und mindestens zwei Blasinstrumenten besetzt

wurden». BACHMANN-GEISER, Volksmusik, S. 279.

12 LAUBLI ET AL., Feldmusik Sarnen, S. 6 und CHRISTEN, Musik erfiillt, S. 7-9.
13 AMTSBLATT OBWALDEN, 6. Januar 1899 und OBWALDNER VOLKSFREUND, 16. Januar 1901.



Abb. 2: Musikgesellschaft Edelweiss Giswil, 1904 (StAOW, P.0062.02.03.109 [05]).

Uberlieferte Tanzmusik von der Schwendi

Es sei nochmals daran erinnert, dass schon viel frither
und auch auf dem Lande zum Tanz aufgespielt worden
war, mit Pfeife und Trommel, mit Violine und Schalmei,
mit Hackbrett und Drehleiter, nachweisbar zuriick bis ins
15. Jahrhundert.!* Nun aber rekrutierte sich aus der ort-
lichen Blasmusik die klein besetzte Blasertanzmusik. Um-
gekehrt konnte aus einer solchen Bldsertanzmusik auch
eine grosser besetzte Dorfmusik heranwachsen,' so ge-
schehen auf der Schwendi ob Sarnen. Dort taten sich 1891
funf Blaser zur «Schwander Blechmusik»!6 zusammen,
um als sogenannte «Schwandermuisig» zu Unterhaltung
und Tanz aufzuspielen, mit Verpflichtungen auch nach
Stans oder iiber den Briinig bis nach Meiringen und In-
terlaken. Bald vergrosserte sich die Formation zur veri-

14 BACHMANN-GEISER, Volksmusik, S. 171-174.

15 Vgl. NAGER, Blechblasinstrumente, S. 7-8.

16 AMTSBLATT OBWALDEN, 14. August 1891.

17 OBWALDNER VOLKSFREUND, 16. Juni 1897 und 6. Februar 1901.

tablen Blasmusik, zu einem «treffliche[n], ganz aus jun-
gen Mannern von der Schwindi gebildete[n] Musikkorps»,
wie der «Obwaldner Volksfreund» 1897 iiber deren Auf-
marsch anlésslich einer Kirchenfeier berichtete. Und zur
Fasnacht 1901 schickten sich «einige Musikfreunde» an,
eine erste «musikalisch-theatralische Unterhaltung auf
der Schwendi auszurichten», was ebenfalls im «Obwald-
ner Volksfreund» festgehalten ist.”” Noch heute bezieht
sich die «Musikgesellschaft Sonnenberg Schwendi» aufihre
Anfénge, indem sie den Beinamen «Schwandermuisig»
fithrt. Und spitestens seit dem Jubildumsjahr 1991 wird
das Wirken und das Repertoire dieser einstigen Kleinfor-
mation mit einer neu initiierten Flinfermusik fortgelebt,
mit der «Schwander Fiifermuisig», deren Mitglieder teil-
weise direkte verwandtschaftliche Verbindungen zu den
Musikanten der Erstbesetzung nachweisen konnen.
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Abb. 3: Die Schwandermuisig, nach 1891 (Britschgi, Muisig libt, S. 2).




Abb. 4: Schottisch aus dem Particell mit 71 Stiicken (StAOW, P.0071.01.06).

Alois Britschgi hiess er, der bereits weiter oben er-
wihnte Klarinettist und Griinder der Schwander Blech-
musik, «Stumpé-Wisi» genannt, mit den Lebensdaten 1867
bis 1933.18 Seine musikbegeisterten Mitstreiter waren die
Hornisten Josef Burch und Jakob von Ah, der Tubist Josef
Britschgi und der Trompeter Robert Burch (Abbildung 3).
Der Letztere galt als hervorragender Bldser und lenkte
spater die Geschicke der Musikgesellschaft bis in die
1940er-Jahre. Britschgi betitigte sich als Kleinbauer und
Zimmermann auf dem Schwandli, mit viel Sinn und Be-
obachtungsgabe fiir technische und naturbezogene Be-
lange. Er lebte in bescheidenen Verhiltnissen, galt es doch,
zwolf Kinder gross zu ziehen, denen er gleichwohl allen
das Musizieren ermoglichte, erstaunlicherweise vornehm-
lich auf Streichinstrumenten, die er vermutlich eigens

nachgebaut hatte. Deshalb beinhaltet das tberlieferte
Notenkonvolut von Britschgi sowohl Stimmenhefte, Par-
tituren und Particelle aus dem Umfeld der Blas- und Tanz-
musik als auch Stimmensitze fiir Streicherbesetzungen.'

Ein Blick in die Sammlung offenbart unter anderem
einen Notenband, der «71 Stiick (Ténze) 5 stimmig nebst
ad lib[itum] Besetzung Clarinett, Cornett, 2 Begleitstim-
men & Bass» beinhaltet (Abbildung 4).20 Diese Stiicke
konnen damit dem Repertoire der frithen Tanzmusik auf
der Schwendi zugeordnet werden. Als Particell notiert,
verteilen sich die fiinf Stimmen auf drei Notensysteme,
geschrieben mit schwarzer Tinte; ergénzend kommen
zwei weitere Stimmen dazu, nun in roter Notenschrift
gehalten. Diese Anreicherung spricht weniger fiir eine al-
ternative Stimmenfithrung, denn fiir eine erweiterte

18 Zur Biografie von Alois Britschgi siehe BRITscHGI, Muisig libt, S. 21. Die Klarinettistin der heutigen «Schwander Fiifermuisig», Silvia Riebli, ist
Britschgis Urenkelin. Uber sie ist die Notensammlung von der Schwendi erhalten geblieben, und sie ist auch in Besitz der Klarinette ihres
Urgrossvaters. Ebenfalls erhalten haben sich aus den frithen Jahren der Blasmusikpflege auf der Schwendi eine Trompete und ein Althorn; die

beiden Instrumente sind im Historischen Museum Obwalden aufbewahrt.

19 StAOW, P.0071.
20 StAOW, P.0071.01.06.
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Besetzungsstarke. Allerdings ldsst sich nicht genau eru-
ieren, wann diese zusatzlichen Eintragungen vorgenom-
men worden waren. Es konnte moglicherweise auch erst
bei einer wesentlich spdteren Riickbesinnung auf diese
ortliche Tanzmusikliteratur geschehen sein. In den Jah-
ren 1942 bis 1978 leitete August Wirz die «Musikgesell-
schaft Sonnenberg Schwendi». Fiir den Sarner Musiker
und Komponisten, promovierten Musikwissenschaftler
und Historiker - und lange Jahre Obwaldner Staats-
archivar - bedeuteten Volksmusik und Brauchtum indi-
viduelles Interesse und Anliegen zugleich. Er war wih-
rend seines Wirkens auf der Schwendi sehr darum be-
mitht, die Musik aus den Anfingen der Dorfmusik zu
erhalten und zu bearbeiten. Genauso bestrebt, diese mu-
sikalische Tradition zu bewahren, war Alois Fliick, ein
viel begabter Musikant auf der Schwendi, der mehrere
dieser Stiicke als zeitgemisse Stimmensitze eingerichtet
und maéglicherweise mit lokal verorteten Uberschriften
erganzt hatte.?’ Denn im urspriinglichen Manuskript
liegen die 71 Tanzsdtze nur als solche vermerkt und num-
meriert vor.

Ohnehin kann die Autorenschaft dieser vorliegenden
Stiicke quellenkritisch nicht definitiv gesichert werden:
Waurden die Tanzmelodien wirklich von Alois Britschgi
selbst komponiert oder nur von ihm fiir die gewiinschte
Besetzung eingerichtet? Bisweilen sind Notensdtze mit
seinen Initialen oder dem ganzen Namen {iber den ein-
zelnen Stiicken erfasst. Und immerhin bekriftigt der
Nachruf auf Britschgi im «Obwaldner Volksfreund» die
«vielen Marsche», die der Verstorbene geschrieben habe,
was in der Tat fiir die Schwendi etwas Seltenes sei, «mit
einem Komponisten zu glanzen».?? Britschgi muss also
doch ein versierter Komponist und Arrangeur gewesen
sein, er hatte sich diese Kunst autodidaktisch angeeignet.
Das belegen die noch vorhandenen Partituren - und eben
nicht nur Stimmenhefte -, das belegt aber auch die wenig
erhaltene Korrespondenz. In einem Brief vom 4. Dezem-
ber 1897 wird Britschgi von Hergiswiler Musikanten um
Partituren und Stimmensatze von «schone[r] wohlklin-
gende[r] Tanz-Musik» fiir «eine ganz gleich besetzte 6er
Musik» angefragt und dies mit dem Vermerk, dass die
Musikanten zwar «eine gute Bezugsquelle in Luzern»
hitten, jedoch «nicht alle Stiicke fiir den hiesigen Tanz-
Modus verwendbar» seien. Der Eingang der Notenhefte
Britschgis in Hergiswil bestidtigt ein weiterer Brief, in dem
es heisst, dass die Tanze sehr gut gefallen und man bei
Bedarf wieder bestellen werde.?

Einst eine musikalische Institution:
Die Bibi-Muisig aus Alpnach

Fiir ein nédchstes Anschauungsbeispiel zur Obwaldner
Bldsertanzmusik geht es hinab von der Schwendi, vorbei
an Sarnen und Kégiswil, nach Alpnach, wo sich die Ge-
gebenheiten damals sehr dhnlich gestalteten, das Wirken
einer Bldsertanzmusik wie auch - nun parallel dazu - das-
jenige einer eigentlichen Blasmusik, der heutigen «Musik-
gesellschaft Alpnach», aber schon ein wenig frither beleg-
bar ist. Es liegt ein Notenstimmensatz vor, der sich aufgrund
von Annotationen ins Jahr 1872 datieren und einem
gewissen Josef Babi zuordnen lésst: «Dieses Buch gehort
dem Josef Babi in Alpnacht in Schlieren, Ulnter]
Ob. Walden, 1872».2¢ Wer war dieser Josef Babi? Gebo-
ren wurde er gut zwanzig Jahre frither als Alois Britschgi;
1843 bis 1916 sind seine Lebenseckdaten. Er war Alpnacher
Fahrmann, Imker, spater Ortspolizist, ein Klarinettist mit
imposantem Bart, griindete spétestens 1888 seine «Bibi-
Muisig», die tiber den Kanton hinaus bekannt wurde, an
Fasnachts- und Kilbitagen im Hotel Kronen in Luzern
aufspielte, auch in Andermatt auftrat sowie in Meiringen,
Brienz, Interlaken und bis nach Zweisimmen und Adel-
boden, manchmal nach verwegenen Anreisen noch vor der
1888 erfolgten Eroffnung der Briinigbahn, als «d’Musig
us de Landere». 1878 soll die «Bdbi-Muisig» sogar einer
Einladung an die Weltausstellung in Paris Folge geleistet
haben, die wohl in Verbindung mit dem Kernser Fabri-
kanten Josef Durrer zustande gekommen war. Ohne Frage,
Josef Babi - auch «Vater Bébi» gerufen — war ein beach-
tenswerter, um nicht zu sagen: der beachtenswerteste Mu-
sikant seiner Zeit in Obwalden. Rico Peter, ein in den
1980er-Jahren aktiver Publizist, nennt Babi in seinen Kom-
pendien zur Volksmusik einen «Lédndler-Pionier» und die
«Babi-Muisig» ein «Urbild einer Landlerkapelle».?s
Esliegt ein leider nicht publizierfihiges Bilddokument
vor, dass die «Bdbi-Muisig» in ihren frithen Jahren zeigt:
Um «Vater Bibi» an der Klarinette gruppieren sich die
Herren Peter Ignaz Fanger, Trompete, Josef Burach und
Eduard Lithold, Althérner, und Kaspar Bucher, Tuba.?
Ein tiberliefertes Stimmenset mit vier Notenbiicher be-
stitigt diese «Urbesetzungy», annotiert mit den entspre-
chenden Namen und dem Jahr 1888; einzig das «Biiechli»
des Bassisten Bucher ist verschollen.?” Auffallend an die-
sem Portrit ist die Ubereinstimmung mit der weiter oben
abgedruckten Aufnahme der «Schwandermuisig» um
Alois Britschgi: Die Haupt-Protagonisten jeweils in der

21 Uberliefert sind die Stiicke im Repertoire der «Schwander Fiifermuisig» mit sprechenden Titeln wie «<Am Freschi-Seeli», «Im Hostett Huisli» oder

«Gruss vom Janzi».
22 OBWALDNER VOLKSFREUND, 8. April 1933.

23 Briefe von Clemens Sidler an Alois Britschgi, 4. und 24. Dezember 1897, StAOW, P.0071.03.03 und P.0071.03.04.

24 StAOW, P.0073.01.13.

25 Zur Biografie von Josef Bibi und den zitierten Anmerkungen siehe PETER, Landlermusik, S. 103-113, PETER, Bibi und RoTH, Volksmusikanten, S. 16.

26 Privatarchiv Otto Camenzind.
27 StAOW, P.0073.01.15.



Abb. 5: Die Bibi-Muisig am Alplerfest in Hergiswil, skizziert in einem Notenheft (StAOW, P.0073.01.25).

Mitte sitzend, beides Klarinettisten, beinahe identisch an-
geordnet die restlichen Mitspieler, gleiche Aufmachung
und Kulisse, die Alpnacher vielleicht ein wenig weltman-
nischer gekleidet. Das ldsst zum einen auf die identische
Entstehungszeit der beiden Abbildungen vermutlich An-
fang der 1890er-Jahre und auf denselben Fotografen
schliessen, zum anderen durchaus auch auf die scheinbar
gleiche Wahrnehmung respektive das gleichwertige Re-
nommee dieser abgelichteten Bldser.

Etliche Notenhefte der «Babi-Muisig» — oder des «Bébi-
Orchesters», wie die Formation gelegentlich auch ange-
kiindigt wurde - sind iiber die Nachkommen sowie im
Umfeld der «<Musikgesellschaft Alpnach» erhalten geblie-
ben und bekriftigen das umfangreiche und vielgestaltige

28 StAOW, P.0073.
29 StAOW, P.0073.01.25.

musikalische Repertoire. Die einzelnen Hefte prdsentie-
ren sich bisweilen ziemlich abgegriffen, die Stimmensit-
ze sind oft unvollstindig. Trotzdem liefert das Konvolut
als zweite der eingangs genannten und im Zuge des For-
schungsprojektes erschlossenen und ins Staatsarchiv Ob-
walden {ibergebenen Sammlungen wichtiges, ja beinahe
abenteuerliches Quellenmaterial.28 Ein anschauliches Bei-
spiel liefert die Skizze auf der Riickfliche eines Noten-
buchdeckels, die, leider undatiert, in ihrer einfachen, auch
eigentiimlichen Darstellung sehr aussagekriftig das Gast-
spiel der «Bibi-Muisig» an einem Alplerfest offenbar in
Hergiswil dokumentiert.? Die Fiinfermusik schreitet dem
Umzug voran, zuvorderst die Hornisten, dahinter der
Klarinettist und der Trompeter (Abbildung 5).
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Abb. 6: Die Bébi-Muisig, 1902 in Sarnen (Historisches Museum Obwalden, Gn 1025).

Ein anderes aufschlussreiches Bilddokument halt die
«Bdbi-Muisig» fiir einmal als Streichmusik fest, mit Vater
und Sohn Bébi an der Klarinette und Flote, umgeben von
drei Geigern und einem Kontrabassisten (Abbildung 6).
Die Formation war als Tanzmusik an das Eidgendssische
Schwing- und Alplerfest 1902 in Sarnen verpflichtet wor-
den, ein Stimmenheft mit der Annotation «Alte Aelpler-
Kilbe Musik» belegt den Auftritt.** Die auffillige Kostii-
mierung verweist auf das Mitlaufen am Festumzug, was
auf einer anderen im Historischen Museum Sarnen
archivierten Aufnahme zu erkennen ist.

Im Grunde wirkt die «Bébi-Muisig» in Alpnach bis
heute nach. Sie tut dies vornehmlich in etwas grdsser
besetzten Bldserformationen, in sogenannten «Neuner-
musiken», die ab den 1950er-Jahren beziiglich ihrer Be-

30 StAOW, P.0073.01.20.

setzung allerdings ein anderes, neueres Repertoire pfleg-
ten, indem sie nun Tédnze etwa der Komponisten Otto
Wiirsch oder Jakob Farner interpretierten.?! Es war Musik,
die mittlerweile auch gedruckt und verlegt wurde. Gar in
der direkten Nachfolge der «Bébi-Muisig» stand die «Freu-
denberger Musik», die von 1952 bis 1971 aktiv war. Der
Alpnacher Klarinettist Anton Odermatt erinnerte sich in
seinen 1962 aufgezeichneten Erinnerungen an die Kon-
stituierung des Ensembles zurtick, die mit der Absicht ge-
schehen sei, «<um die uns so liebe Volksmusik zu erhal-
ten und weiter zu geben. Bis jetzt hat in Alpnach schon
weit iiber 50 Jahre eine solche Musik bestanden, aber mit
dem Unterschied, das[s] dort die meisten Stiicke nach
Stegreif gespielt wurden [...].»32 Wir stellen fest, dass
die letztere Bemerkung prdzisiert werden muss: Die

31 Der klassisch ausgebildete und im Umfeld des «Tonhalle-Orchester Ziirich» wirkende Otto Wiirsch, gebiirtig aus Emmetten, verdffentlichte seine
volkstiimlichen Werke auch unter dem Pseudonym «E. Metter». Der Komponist Jakob Farner war seinerseits in Ziirich beheimatet.

32 ODERMATT, Freudenberger-Musik.



«Bébi-Muisig» hatte ihre Tanzmelodien und Begleitsatze
eben nicht mehr nur aus dem Stegreif gespielt, sondern
vornehmlich in Stimmenheften aufgeschrieben, was das
umfassende Konvolut dokumentiert. Auf die «Freuden-
berger-Musik» tat sich 1963 eine nachste Generation jun-
ger Musikanten zur «Neunermusik Alpnach» zusammen,
die bis 2019 Bestand hatte. Und seit 1995 fiihrt die «Blas-
kapelle Alpnach» das Erbe der Bldsertanzmusik im Dorf
weiter. Aufgrund der Dichte an Neunermusiken, die sich
ungefihr zeitgleich im Kanton, so in Alpnach, Kerns, Sar-
nen, Sachseln und Giswil konstituierten, darf diese Be-
setzung durchaus als Obwaldner Schopfung verstanden
werden, zumindest was die Gattungs- und Repertoire-
pflege betrifft.??

Spezielle Verhiltnisse in Lungern

Eine besondere Traditionsbildung offenbart das Musikan-
tentum in Lungern: Dort hilt die sogenannte «Alpler-
chiuwi-Muisig» an der Besetzung und dem Repertoire
aus ihren Anfingen vor mehr als 150 Jahren bis heute fest.
Nicht von ungefihr ist deshalb die sprechende Uberschrift
dieses Beitrags wie auch der Forschungsarbeit insgesamt
den Ereignissen in Lungern entlehnt: «D’Musikante
chomid» heisst das Eroffnungsstiick einer zumindest in
direkter Anlehnung an die Lungerer Dorfmusik in die
Mitte der 1890er-Jahre zu datierende Sammlung von Tanz-
musik, beschrieben mit «50 landlichen Tanzen fiir eine
6-stimmige Harmoniemusik». Komponiert wurde die
Musik vom kurzzeitig in Lungern tétigen Entlebucher
Musik-Instruktor Ferdinand Lotscher (1842-1904), von
diesem mit «Frohliche Musikanten» iiberschrieben und
«der tanzlustigen Jugend gewidmet».>* Auffallend liest sich
im Titel die Verwendung des Begriffs Harmoniemusik
anstelle von Blechmusik, was terminologisch bereits sehr
genau eine (kleine) Blasmusikbesetzung mit Holz- und
Blechblasinstrumenten und nicht pauschal eine nur mit
Blésern bestiickte Tanzmusik abbilden will.

Aufgrund der Verbundenheit Lotschers mit Lungern
liegt die Vermutung nahe, dass diese Tanzweisen fiir
die dortigen Bldser gedacht waren, zumal die wiederent-
deckten - und (leider) privat archivierten - Stimmen-
hefte aus einem Lungerer Nachlass stammen. Die Kom-
position oder zumindest die Anregung dazu kénnten die
damaligen musikalischen Gegebenheiten im Dorf veran-
lasst haben - zur mit einer zusitzlichen Mittelstimme,

einem Biigel respektive Fliigelhorn, nun zum sechsstim-
migen Blésersatz erweiterten Instrumentierung. Tatsach-
lich sind die Stiicke ungemein raffiniert und technisch
virtuos gesetzt, mit Melodienverldufen zuweilen durch
alle sechs Stimmen, weshalb zu bezweifeln ist, ob die Lun-
gerer Musikanten diese tiberhaupt addquat zu interpre-
tieren wussten. Der Uberlieferung zufolge wurden diese
Tanzkompositionen seinerzeit sogar als fehlerhaft und un-
spielbar abgetan und blieben deswegen weitgehend un-
beachtet. Lotscher galt als erfahrener Musikerzieher mit
«feine[m] musikalische[m] Gehor», «grosse[r] Routine»
und «eigenem methodischen Geschick»; Eigenschaften,
die ihm etwa 1904 im vom «Entlebucher-Anzeiger» publi-
zierten Nachruf attestiert werden. Diese Einschitzung von
Lotscher bestirkt die Vermutung, dass die so schwierig
zu spielenden Ténze nicht fiir die Laienbldser in Lungern
komponiert wurden, zumal im Archiv der «Feldmusik
Lungern» ein weiterer Stimmensatz mit originalen, nun
aber viel leichter gesetzten Notenheften von Létscher vor-
liegt, ebenfalls fiir eine sechsstimmige Bldserbesetzung
instrumentiert und zusammengetragen vermutlich Ende
der 1890er-Jahre.3

Ganz so schlecht aber kann die Lungerer Blechmusik,
ob Tanzmusik oder Dorfmusik, damals nicht gewesen sein.
Immerhin ist aus den Protokollbiichern der Alplergesell-
schaft auf der Schwendi von 1901 zu erfahren, dass fiir
die bevorstehende Alplerkilbi Ende Oktober «als Tanz-
musick [...] zunéchst die Schwander Musick gedungen
werden [solle] und wenn diese nicht erhaltlich, die von
Lungern».*” Und eine im «Amtsblatt Obwalden» publi-
zierte Konzertanzeige der Blasmusik aus dem Friihjahr
des gleichen Jahres zeigt ein durchaus ambitioniertes
Programm anlésslich einer «musikalisch-theatralischen
Unterhaltung».® Aus dem ein Jahr zuvor offiziell gegriin-
deten «Musikverein Lungern» ging 1919 die heutige «Feld-
musik Lungern» hervor. Die ersten, von Lotscher initi-
ierten blasmusikalischen Gehversuche wiederum liegen
weit zuriick im Jahr 1867, allerdings zundchst mit wenig
Kontinuitdt beschenkt: «Die Mitgliederzahl reduzierte
sich im Laufe der Zeit auf 7, welche bis heute, bald zu
5 und bald zu 6 und 7 Mitgliedern eine Tanzmusik bilde-
ten», ist dem Protokoll des Musikvereins aus dem Griin-
dungsjahr 1900 riickblickend auf diese ersten Jahre zu
entnehmen, und dass es sehr schwierig gewesen sei, «ein
solches Unternehmen zu beginnen, [...] wenn man in Er-
wiagung zieht, dass sich vor 1867 nie ein Blechmusikins-
trument nach unserem abgelegenen Lungern verirrte und

33 Fiir gewohnlich ist eine Neunermusik besetzt mit zwei Klarinetten, zwei Trompeten, zwei hohen und zwei tiefen Hérnern und Tuba.

34 LOTSCHER, Frohliche Musikanten. Zur Biografie von Ferdinand Lotscher siehe M1cHEL, Létscher und BURGERT, Trompeten-Meister, S. 112-113.

35 Florian Walser, Klarinettist und Mitherausgeber der 2011 erschienenen Neuausgabe der Ténze, berichtigt diesbeziiglich, er habe in der Ubertragung
der originalen Stimmensitze «keine einzige falsche Note gefunden»; gleichzeitig bestitigt er die anspruchsvolle Textur dieser Musik, so dass auch er
und seine professionellen Mitmusiker sich an Lotschers Stiicken «zum Teil ganz schon die Zidhne ausgebissen» hitten. FELLMANN, Humtata.

3 ENTLEBUCHER ANZEIGER, 6. August 1904 und AFMLu, Stimmensatz.

37 Protokollauszug abgedruckt in: BRITsSCHGI, Muisig libt, S. 17.
38 AMTSBLATT OBWALDEN, 5. April 1901.
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Abbildung 7: Musik Eintracht Sachseln, 1908 (ProBsT, Musik Eintracht Sachseln, S. 18).

die jungen Musikanfinger von Takt und Noten keinen
Hochschein hatten».?® Die Blasmusik war um die Jahr-
hundertwende in Lungern wieder zu reprasentativer Gros-
se angewachsen, die Tanzmusik blieb nebenher und fort-
dauernd bestehen.

Heute pflegt die «Alplerchiuwi-Muisig» als Bliser-
tanzmusik die Exklusivitdt eines einmaligen jahrlichen
Kilbiauftritts und benennt sich deshalb als solche. Auf
wann diese Gepflogenheit zuriickgeht, ist nicht genau zu
eruieren; bestimmt nicht bis in die besagten Anfangs-
jahre, obschon spdtestens ab den 1920er-Jahren die gleich-
sam institutionelle Anbindung der Tanzmusik an die
Alplerkilbi bereits gegeben war. Jedenfalls hielt der
Aktuar des Blasmusikvereins 1929 fest, dass «den Musi-
kanten, welche anlisslich der Alplerkilbi Instrumente der
Feldmusik gebrauchen [...] hiezu die Bewilligung erteilt»
werde, dass es aber «zu solchen Vorhaben stets die Zu-

stimmung des Vorstandes und der Generalversammlung
bedarf».%

3 Protokollauszug abgedruckt in: IMFELD, Feldmusik Lungern, S. 3.
40 AFMLu, Protokollbiicher.

41 ProBST, Musik Eintracht Sachseln, S. 13-14.

42 OBWALDNER VOLKSFREUND, 1. August 1903.

«Vorziigliches geleistet»:
Das Musikantentum in Sachseln

Wir sind in Sachseln angelangt: Hier fillt die Konstituie-
rung der nach wie vor bestehenden «Musik Eintracht Sach-
seln» ins Jahr 1907, wozu das Griindungsprotokoll ganz
pragmatisch festhalt, es «<wurde von einigen Musikfreun-
den die Anregung gemacht, eine grossere Harmoniemu-
sik zu griinden, da die bereits bestehende und unter dem
Namen Feuerwehrmusik> bekannte Musikgesellschaft seit
lange nichts mehr von Bedeutung geleistet und bereits in
der Auflosung begriffen war».*! Stattliche 22 Bldser zihl-
te diese «grossere Harmoniemusik» im ersten Vereinsjahr
(Abbildung 7).

Das Wirken der offensichtlich 1899 formierten «Feu-
erwehrmusik» ist mit einer Meldung im «Obwaldner
Volksfreund» iiber einen Kilbianlass auf der Alggi-Alp
und der dort «gemiitlichen Vereinigung von Schiitzen-,
Aelpler- und Musikgesellschaft» zu belegen.* Erste blas-



musikalische Aktivititen im Dorf liegen sogar noch wei-
ter zuriick: Ein Auszug aus dem Protokoll des Einwoh-
nergemeinderates von 1868 verweist auf eine «in Bildung
begriffene kleine Blechmusik-Gesellschaft» und das damit
verbundene Ansuchen um Instrumentenbeschaffung.®
Ebenfalls bestanden hatte damals mindestens schon seit
1894 ein Orchesterverein. Dieser muss bereits {iber gute
Blaser verfiigt haben. Jedenfalls kommentierte 1901 noch-
mals der «Obwaldner Volksfreund»: «Die Auffithrung[...]
zeigt neuerdings, dass man auch mit nummerisch schwa-
chen Kréften bei harmonischem einigem Zusammenwir-
ken Tiichtiges leisten kann [...]. [...] Auf dem Gebiete
der Instrumentalmusik wurde vorziigliches geleistet und
gewiss wird recht mancher unter dhnlichen Verhaltnis-
sen wirkende Verein die Sachsler um solche Trompeter
und Clarinettisten beneiden.»*

Ein reges musikalisches Umfeld also, und doch ldsst
sich nach aktuellstem Wissensstand das explizite, eben
institutionalisierte Wirken einer seinerzeitigen klein be-
setzten Bldsertanzmusik im Ort nicht konkret ausmachen.
Das soll aber nicht heissen, dass in Sachseln, wie iibrigens
auch in den tibrigen hier ebenfalls untersuchten Obwald-
ner Gemeinden Kerns, Sarnen, Giswil und Engelberg keine
solche Tanzmusik gespielt wurde; im Gegenteil: In Kerns
etwa hatten neben dem erwihnten «Septett Kerns» spo-
radisch eine Flinfer-, Sechser- oder Neunermusik exis-
tiert oder in Sarnen die «Laubli-Musik», spiter eine Fiin-
fermusik und die noch heute etablierte «Niinermuisig
Sarnen». Nur lassen sich die Ereignisse nicht so stichhal-
tig rekonstruieren wie jene in Alpnach, auf der Schwen-
di oder in Lungern.* Andererseits ist Musik aus Sachseln
tradiert: In der elf-bédndigen, nach Regionen geordneten
«Schweizer Volksmusik-Sammlung», die vor zwanzig
Jahren herausgegeben wurde und den riesigen Fundus an
Tanzmelodien aus dem Nachlass der in der ersten
Hilfte des 20. Jahrhunderts tétig gewesenen Volkskund-
lerin Hanny Christen beinhaltet, befindet sich namlich
auch ein ansehnliches Repertoire von Tanzweisen aus
Sachseln.* Diese hatte Hanny Christen in den 1940er-Jah-
ren aus inzwischen ldngst verloren gegangenen Noten-
heften einer gewissen Familie Reinhard abgeschrieben.
«D’Stellbachler», so deren Rufname, sollen oft zum Tanz
aufgespielt haben, mutmasst die Sammerlin in ihren ver-
worrenen Notizen mit all den Beobachtungen und Be-

43 PrOBST, Musik Eintracht Sachseln, S. 11-12.
4 OBWALDNER VOLKSFREUND, 19. Januar 1901.

fragungen rund um ihren Sammeleifer.” Der Autor Rico
Peter wiederum verweist in seinen Aufzeichnung zur
Volksmusik auf die Familie Omlin, die bereits friih fiir
ihre Tanzmusik «weitherum bekannt» gewesen sei. Anton
Omlin, der «Weibel-Toni», habe seine «Sachsler Musik»
neben seiner Klarinette mit einer Violine, einer Bratsche
und einer Mundharmonika besetzt. Zudem soll die
Schwester vom «Weibel-Téni», so Peter, eine gute Geige-
rin gewesen sein.*® Auch dieses Gegebenheiten lassen sich
mangels Quellen nicht weiter nachverfolgen.

Ein literarisches Zeugnis zum Schluss

Das Herausarbeiten von historiografischen Beziigen in
der Volksmusik als eine an sich nur spérlich verschrift-
lichte kiinstlerische Ausdrucksform birgt die Herausfor-
derung, dass die vorhandene Primér- und Sekundérlite-
ratur bis in die jiingere Zeit nur bedingt oder zumindest
nicht methodisch fundiert Quellenverweise und -kritik
leisteten. Das ist unter anderem auf die oft bedenken-
lose Durchmischung von archivalisch dokumentierten
Ereignissen und lokalen miindlichen Uberlieferungen zu-
riickzufiihren, wie auch auf den Umstand, dass ein zum
Teil immenses individuelles Wissen mehr anekdotisch
denn systematisch zusammengetragen wird. Und doch
kann im Kontext der Volksmusik gerade das Anekdoti-
sche, bisweilen ganz unverhofft, einen wertvollen und vor
allem stimmigen Beleg evozieren. Mit einem solchen
anverwandten, literarisch gefarbten Zeugnis mochte ich
meinen Beitrag abschliessen.

Der Giswiler Heimatchronist Josef Schili (1871-1949)
veroffentlichte 1925 das Biandchen «Aus den Obwaldner
Bergen, eine Reminiszenz an seinen Kanton mit etlichen
Erzahlungen und Erinnerungen. In einem Abschnitt blickt
Schili auf seine eigene «Musikantenzeit» zuriick, woraus
nun auszugsweise zitiere sei: «Aus meiner Musikanten-
zeit [...] Am Auffahrtstage des Jahres 1890, Herrgott, wie
lange ist das schon her, wanderten unserer fiinf Ange-
stellten von Bucher & Durrer in Kégiswil nach Alpnach
zum Vater Bibi, im Hauptberuf Landjager von Alpnach,
um uns in aller Form zu einer regelrechten Tanzmusik
ausbilden zu lassen. Ein Jeder hatte sein Blech geputzt,
dass es wie eitles Gold flunkerte. Der Alplanalp hatte ein

45 Eine Ausnahme bildet die Familienformation um den Handwerker und Fabrikanten Jakob Laubli, ein begabter Klarinettist und Trompeter, der in
den 1880er-Jahren von Ziirich nach Sarnen gezogen war. Die Musikaktivititen Laublis und seine Begeisterung dafiir, was ihm wenigstens zeitweilig
zu verbesserten Lebensumstinden verholfen haben soll, finden Einzug in einen kurzen Familienroman, verfasst von Sohn Karl unter dem

Pseudonym Eduard Réthlisberger. ROTHLISBERGER, Schnee verbrennt.

46 SCHWEIZER VOLKSMUSIK-SAMMLUNG, Bd. 9, S. 390-419. Band 9 der Sammlung beinhaltet neben den Sachsler Ténzen eine allgemeine
Zusammenstellung von Unterwaldner Tadnzen, Band 10 Tédnze aus Kerns (dem «Septett Kerns» zugeschrieben), aus Alpnach (der «Babi-Muisig»

zugeschrieben) und aus Engelberg.

47 Die Aufzeichnungen von Hanny Christen sind zwar sehr ergiebig, aufgrund der oft unsystematischen, weitschweifenden und in Mundart gehaltenen

Darstellung jedoch nicht immer leicht zu biindeln; StABL, PA 6297.
48 PETER, Lindlermusik, S. 104.
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neues Klarinett [...]. [...] Vater Babi musterte zuerst unser
Blech und dann unseren Ansatz und Talent. [...] Der An-
fang war gemacht. Ein ganzes langes Jahr, ein Abend iiber
den andern pilgerten wir nach Alpnach, um uns die mu-
sikalischen Weisheiten eintrichtern zu lassen. [...] Doch
wir machten Fortschritte. Es war eine arbeitsreiche tti-
ge Lehrzeit. [...] Den ersten musikalischen Ausflug mach-
ten wir im folgenden Sommer auf das Stanserhorn, wo
unser Prinzipal soeben die Bahn und das Hotel gebaut
hatte. [...] Potpourri, Walzer, Landler und Marsche, alles
was unser Notenbiiechli aufwies, schmetterten wir in das
im Sonnenschein badende, herrliche Heimattal hinab. Der
Applaus war grossartig. Die dicke Kéchin beteuerte immer
wieder: «Oh, wid scheen!> das sei doch etwas anderes als
s Miggis Handorgeld. Der Malermeister war im Lob schon
etwas zuriickhaltender und meinte, es komme dann schon
noch gut, «ur brav lehrd und nid nahlah. [...] Da nah-
men wir das gelbe Heftli auf den Notenhalter und spiel-
ten Lehrer Liitholds Landler und Bédeler. Da war’s um
uns geschehen. [...] Alles tanzte, bodelte und jubilierte,
dass wir uns an einer Alplerchilbi versetzt glaubten. [...]
Es mogen seither manche Musikgesellschaften und bes-
sere Kiinstler auf dem Stanserhorn gewesen sein, als wir
es waren. Wir waren aber die ersten Musikanten, die im
Hotel spielten und origineller und natiirlicher ist es seit-
her sicher auch nicht mehr zugegangen.»*

Wir sind uns einig: Diese Schilderung mag ein wenig
tiberspannt klingen und ihr historischer Gehalt ist kaum
verbiirgt. Trotzdem konnte der Inhalt treffender nicht sein,
denn Josef Schali formuliert hier exakt die Attribute die-
ser frithen Obwaldner Bldsertanzmusikpflege, sei dies
in Bezug auf Ortlichkeiten, Protagonisten, Besetzung,
Repertoire und Vokabular, sei dies aber ebenso in Bezug
auf Funktion und Wirkung dieses Musizierens. Und vor
allem fasst Schili schliissig zusammen, was ich in mei-
nem Beitrag zum Ausdruck bringen wollte.

Anschrift des Verfassers

Dr. David Koch

Hochschule Luzern — Musik
Arsenalstrasse 28a

6010 Luzern-Kriens
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