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Renward Cysats «Convivii Process» 1593

Ein Luzerner Fastnachtspiel

Heidy Greco-Kaufmann, Horw

Die Stadt Luzern war im ausgehenden Mittelalter und in der Zeit der Glaubens-
spaltung ein wichtiges Zentrum des schweizerischen Theaterlebens und der katho-
lischen Kultur. Die ersten Osterspiele wurden schon um die Mitte des 15. Jahrhun-
derts aufgefiihrt, Fastnachtspiele ab dem ersten Viertel des 16. Jahrhunderts. Die
Unterscheidung zwischen geistlichen und weltlichen Spielen mit ihren je eigenen
Charakteristika wird gegen Ende des von der Reformation erschitterten 16. Jahr-
hunderts allerdings fragwiirdig: die Gattungen tendieren dazu, sich zu vermischen
und einander in Gestalt, Gehalt und Funktion immer dhnlicher zu werden. In ihrer
Spitzeit dienen Passionsspiel, Bibeldrama, Heiligenspiel und Fastnachtspiel glei-
chermassen der Vermittlung von Glaubensinhalten, Moraldidaxe und gesellschaft-
lich-politischen Interessen des stidtischen Biirgertums. Héhepunkt und zugleich
Abschluss dieser Entwicklung bildet die 1593 in Luzern aufgefihrte «Tragicoco-
medi» von Renward Cysat (1545-1614).! Mit seinem tiber 9500 Verszeilen umfas-
senden Monsterspiel kniipft er an die langjahrige Luzerner Fastnachtspieltradition
an und inszeniert an der Herrenfastnacht, am 25. Februar 1593, ein Stiick, das sich
um die beiden allegorischen Gestalten Convivium (Schlemmerel/Wirt) und Coena

(Nachtmal/Tischgenossin)? dreht (Abb. 1).

! Renward Cysat wirkte als Apotheker, Grossrat, Stadtschreiber, Regisseur und Verfasser von Thea-

terstiicken. Als Universalgelehrter und Forderer der katholischen Kultur gehdrte er zu den mar-
kantesten Personlichkeiten seiner Zeit. Biographische Angaben: Joseph Schmid: Wer war Renward
Cysat? In: Collectanea Chronica und Denkwiirdige Sachen pro Chronica Lucernensi et Helvetiae,
hg. von Joseph Schmid, Bd. 1, 1. Teil, Luzern 1969 (Quellen und Forschungen zur Kulturgeschichte
von Luzern und der Innerschweiz), S. XIX-XLIII; Heinz Wyss: Renward Cysat. In: Die deutsche
Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon, 2. Aufl.,, Bd. 2, Berlin 1980, Sp. 25-30; Daniel Karba-
cher und Anne Keller: Renward Cysat. In: Sagenerzihler und Sagensammler der Schweiz. Studien
zur Produktion volkstiimlicher Geschichte und Geschichten vom 16. bis zum frithen 20. Jahrhun-
dert, hg. Von Rudolf Schenda, Bern 1988, S. 139-160 (mit weiteren Literaturangaben).

Cysat wies den sinnbildlichen Figuren zusitzlich eine realistische Funktion zu, um den Zuschau-
ern die Identifikation zu erleichtern. Da er aber den allegorischen Sinn der Vorlage nicht preisge-

ben wollte, liess er den Darstellern Zettel mit der Bezeichnung des jeweiligen Sinnbilds auf den
Riicken heften.
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Cysats «Convivii Process» ist bis heute relativ unbekannt geblieben, weil bis
vor kurzem noch keine Druckfassung existierte.> Zwar hatte Brandstetter, Ver-
fasser zahlreicher Publikationen iiber das innerschweizerische Theaterleben, schon
1885 eine von Cysats Hand stammende Zusammenfassung publiziert und ver-
merkt, das Stlick sei «das wichtigste von den Luzerner fastnachtspielen».* Doch
der vollstindige Text galt als verschollen, da die 400 Seiten umfassende Handschrift
damals in der Privatbibliothek der Luzerner Familie Am Rhyn lag und der For-
schung nicht zuginglich war. Als diese 1919 vom Kanton Luzern gekauft wurde,
wertete man den «Convivii Process» als Ubersetzung der rund hundert Jahre
ilteren franzosischen Moralitit «La Condamnation de Banquet», von der eine
handschriftliche Abschrift mit dem Cysatspiel zusammengebunden ist. Ohne niher
auf Einzelheiten einzugehen, ist dazu zu bemerken, dass der Luzerner Text mehr
als den doppelten Umfang aufweist und dass Cysat zwar die Grundidee der fran-
z6sischen Vorlage aufgegriffen, ansonsten aber ein in die Luzerner Theatertradi-
tionen eingebettetes eigenstindiges Schauspiel geschaffen hat.> Die ausserordent-
liche Bedeutung des Theaterstiicks ist von der Forschung noch nicht zur Kenntnis
genommen worden, da bisher nur kleinere Publikationen dazu vorliegen, die
zudem von falschen Primissen ausgehen® oder auf ungeniigender Textkenntnis
beruhen.”

Die Handschrift wird in der Zentral- und Hochschulbibliothek Luzern unter der Signatur Msk. Pp.
64 fol. autbewahrt. Edition: Heidy Greco-Kaufmann: Spiegel dess vherflusses vnd missbruchs. Ren-
ward Cysats «Convivii Process». Kommentierte Erstausgabe der Tragicocomedi von 1593, Ziirich
2001 (Theatrum Helveticum 8, hg. von Andreas Kotte).

Renward Brandstetter: Das Luzerner Fastnachtspiel vom Jahre 1592 (sic!). In: Zeitschrift fiir deut-
sche Philologie 17 (1885), S. 347-365. Brandstetter publizierte die ausfithrlichste Version von vier
verschiedenen Szenenspiegeln (Variante A) und fiigte auszugsweise Textstellen der Varianten B, C,
D ein. Allerdings realisierte Brandstetter nicht, dass es sich bei den verschiedenen Szenenspiegeln
um Dokumentationen unterschiedlicher Phasen des Entstehungsprozesses handelte und insbeson-
dere die Variante D grosstenteils eine Zusammenfassung und Ubersetzung der franzésischen Mo-
ralitit war. Die von Brandstetter im gleichen Aufsatz publizierten Hinweise zur Auffihrung und
Ausstattung entstammen losen Notizblittern. Die verschiedenen Regiematerialien, Szenenspiegel,
Spielerlisten und eine Fille von Notierungen zur Auffithrung sind in einer Mappe zusammenge-
fasst und befinden sich ebenfalls in der Zentral- und Hochschulbibliothek Luzern (Signatur: Msk.
174 fol.); sie sind grosstenteils neu transkribiert und publiziert im Anhang der Erstausgabe (siehe
Anmerkung 3).

Cysats Spiel umfasst 9528, die franzdsische Moralitit 3644 Verse. Bei Nicolas agieren 39, bei Cysat
111 Figuren (jeweils ohne Musikanten). '
Vgl. G. Holthausen: Die Quelle des Luzerner Fastnachtspieles vom Jahre 1592. In: Germania 31,
S. 110-115. Holthausen identifizierte als erster die Vorlage des Cysatspiels. In einem Vergleich der
brandstetterschen Zusammenfassung mit der franzésischen Moralitit konstatierte er eine enge Ver-
wandtschaft der beiden Theatertexte mit zum Teil wortlichen Ubereinstimmungen. Dabei stiitzte
er sich vornehmlich auf die Variante D des Szenenspiegels — in der Tat weitgehend eine Ubertra-
gung aus dem Franzésischen — und gelangte so zur Uberzeugung, dass der Luzerner Text «seinem
Vorbild meist treu gefolgt sei». Diese (Fehl-)Einschitzung wurde von der Literatur- und Theater-
geschichtsschreibung meist unbesehen {ibernommen.

Oskar Eberle lag zwar der vollstandige Text des «Convivii Process» vor, er vermischte ihn jedoch
ebenfalls mit den Vorstufen. Oskar Eberle: Theatergeschichte der innern Schweiz, Kénigsberg i. Pr.
1929, S. 10 £,; in Eugen Miillers verkiirzter Darstellung des Spiels summieren sich die fehlerhaften
Angaben: Eugen Miiller: Schweizer Theatergeschichte, Ziirich/New York 1944, S. 91 {.
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Textmanuskripts «Convivii Process» Msk. Pp. 64 fol., Folio 85v. (Zentral- und Hochschulbibliothek
Luzern, Handschriften und Alte Drucke).
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INHALT DES «CONVIVII PROCESS»

Nach den tiblichen Vorreden sowie einem narrischen Interludium beginnt die
eigentliche Handlung an einem fiir Fastnachtspiele sonst unbekannten Ort: in der
Hélle. Dort unterweist Lucifer seine Knechte und sendet sie schliesslich mit dem
Auftrag in die Welt, die Menschen zu Fall zu bringen. Den Erfolg ithrer Anstren-
gungen demonstrieren Miissiggang, Spiler und ithre Kumpane, die sich bei Convi-
vium im Wirtshaus zu einem Fress- und Saufgelage eingefunden haben. Mehrere
Akte hindurch wird aufs ausgiebigste gezecht, gewtirfelt und getanzt, Narren reis-
sen ihre Possen, die Zamendeckerin, die Kupplerin, tibt hemmungslos ihr Hand-
werk aus und verschiedene Laster unterstttzen sie dabet.

Zum ersten Mal gesellen sich im 7. Akt ungebetene Giste, die Krankheiten
und der Tod, zur frohlichen Tafelrunde. Die Krankheiten planen einen Uberfall
auf die Zechenden, Convivium macht mit ihnen heimlich gemeinsame Sache.
Auch der hinzugetretene Tod bekundet sein Interesse an der Aktion. Wie ver-
abredet tberfallen sie die lustige Gesellschaft und schmirwent sy dapffer ab.
Der Tod jedoch, auf einen spiteren Zeitpunkt vertrgstet, lasst sich erst im 11.
Akt wieder blicken. Inzwischen erholen sich die Gepriigelten wieder, erneut
wird ein Gelage bereitet. In der herberg der Kupplerin front die lustige Gesell-
schaft ihrem frivolen Lasterleben von neuem, man tanzt zur Musik der Spiel-
leute. Gegen Ende des 11. Akts versammeln sich die Krankheiten wieder an
ithrem platz und beobachten das wilde Treiben. Auch der tod spaciert umb sy
umbber.

Im 12. Akt wird ein zweiter Anschlag auf Leib und Leben der Uneinsichtigen
vorbereitet. Conscientia, Securitas und Sobrietas, Allegorien des Gewissens, der
Sicherheit und der Nichternheit, erfahren davon und warnen die Schlemmer. Ein
Engel unterstiitzt sie in ihren Bestrebungen. Sie finden aber kein Gehér und wer-
den auf Anleitung von Consuetudo, Gewohnheit, ausgestossen. Weil sie immer
noch nicht ablassen will von threm lasterhaften Treiben, soll die Festgemeinde eine
noch tiichtigere Abreibung erhalten. Der Tod ldsst sich jetzt nicht mehr abwim-
meln und begehrt entschieden sein Recht. Auf dem Hohepunkt des Festtrubels
fallen die Krankheiten tiber die johlende und tanzende Menge her und schlahent
druff wie vor. Diesmal bleiben vier Prasser tot auf dem Platz liegen. Sie werden
von den Teufeln in die Holle gezerrt und von Luzifer mit Frohlocken empfan-
gen. Die iibrigen Zecher versuchen sich zu retten, der halbtot liegen gebliebene
Excessus (Ausschweifung) zeigt Reue, beichtet seine Stinden, empfingt die Ab-
solution und wird an den Hof der Conscientia gefithrt. Die anderen, durch das
verschwenderische Leben arm gewordenen Personen aller Stande, klagen ihr Leid
der Richterin Experientia und fordern die Todesstrafe fur Convivium und Coena.
In den Akten 17 bis 20 wird den Ubeltitern der Prozess gemacht. Mit Hilfe der
medizinischen Autorititen Hyppocrates, Galenus, Avicenna und Averroes erortert
Experientia die Schuldfrage und gibt den Befehl zur Vollstreckung des Urteils.
Convivium wird durch den Nachrichter Diit gehenkt, Coena gefesselt, mit Blei
beschwert und sechs Meilen weit (das heisst sechs Stunden von der nichsten Mahl-
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zeit entfernt) verbannt. Proclamator, Anagnostes und Narren beschliessen die Dar-
bietung.

Soweit der Inhalt des Fastnachtspiels, das mit vollem Titel Spiegel dess vberflus-
ses und missbruchs in ergetzlicheit dess lybs und weltlichen frowden heisst.

DIE FRANZOSISCHE VORLAGE

Der Inhalt der franzosischen Moralitit «L.a Condamnation de Banquet» kreist
fast ausschliesslich um die gesundheitlichen Folgen des {ibermissigen Schlemmens
und Zechens. Die betont lehrhafte, aber auch witzig-skurrile Moralitit beschrinkt
sich dabei ganz auf das Terrain des Diesseitigen, weder Teufel noch Engel greifen in
das Geschehen ein, von den jenseitigen Konsequenzen der Véllerei ist nicht die
Rede.

«La Condamnation de Banquet» wurde erstmals 1507 in Paris gedruckt und er-
schien zusammen mit inhaltlich dhnlichen Schriften unter dem Titel «La Nef de
Santé». Das Stiick erfreute sich ausserordentlicher Beliebtheit und wurde im 16.
Jahrhundert durch zahlreiche Nachdrucke verbreitet. Seit 1991 liegt es in einer kri-
tischen Edition vor.® Die Zuweisung und Datierung des Textes gestaltete sich nicht
einfach, da die Thematik mehrfach literarisch und bildlich umgesetzt worden war.
Obwohl die Autorschaft nicht mit letzter Sicherheit feststeht, geht man davon aus,
dass Nicolas de la Chesnaye (gestorben 1505, Geburtsjahr unbekannt), Leibarzt -
nach anderer Quelle maitre d’Hétel — und juristischer Berater von Louis XII der
Verfasser ist. Da das Stiick im héfischen Milieu angesiedelt ist (die erlesenen Spei-
sen und die Rituale des Servierens deuten drauf hin) scheint die Erklirung zuzu-
treffen, dass der Autor mit diesem Stiick seinen koniglichen Schiitzling vor den
Auswirkungen der tippigen Tafelfreuden warnen und ihn unter Androhung von
moglichen Krankheiten wié Apoplexie, Epilepsie, Kolik etc. zu einer Verhaltensin-
derung bewegen wollte.” Die Frage, ob die Moralitit damals wirklich aufgefiihrt
worden ist, beantworten die Herausgeber der kritischen Edition kurz und biindig:
man weiss es nicht. Zwar ist Doutrepont auf Hinweise gestossen, dass zu Beginn
des 16. Jahrhunderts in Peronne ein mystére et passion de bancquet gespielt worden
sei, und dass eine reprise der Moralitit im Jahre 1594 in Paris stattgefunden habe.'

¥ Die kritische Edition aus dem Jahre 1991 umfasst die verschiedenen Drucke sowie eine Handschrift
aus Wolfenbiittel: Nicolas de La Chesnaye: La Condamnation de Banquet, Edition critique par Jelle
Koopmans et Paul Verhuyck, Droz, Genéve 1991 (Textes littéraires frangais). Die Luzerner Ab-
schrift, die im Jahre 1566 in Cysats Besitz gelangt ist, war Jelle/Koopmanns nicht bekannt; sie lisst
sich weder den Frithdrucken noch der Wolfenbiitteler Variante zuordnen, da sie Elemente beider
Versionen enthilt.

Vgl. Pierre Lacroix Jacob: Recueil de Farces, Soties et Moralités du quinzieme siécle, Paris 1882,
S.272.

Georges Doutrepont: La Condamnation de Banquet de Nicolas de la Chesnaye, Bruxelles 1931
(Mém. Ac. Roy. Belg. Cl. Lettres XXVIIL3), S. 18.
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Das (Wieder-) auffinden des integralen Luzerner Spiels vermag nun die Diskus-
sion um eine mogliche Auffihrung wieder neu zu beleben: Cysat gibt nimlich
in seinem Vorwort an, dass das franzosische Spiel erstlich in frankrijich gespillt wor-
den sei: Ao 1493. Leider schweigt er sich iiber den Auffiihrungsort und die weiteren
Details aus.

Auch Renward Cysat, der neben seinem Stadtschreiberamt zeitlebens mit seinem
urspriinglichen Beruf als Apotheker verbunden blieb und Kontakte zu Medizinern
und Arzneikundigen pflegte, lag das gesundheitliche Wohl seiner Mitbiirger am
Herzen (Abb. 2 und 3). Dies mag wohl einer der Beweggriinde gewesen sein, ge-

Abb. 2:

Seit dem Mittelalter gab es die Trennung zwi-
schen den zwei Berufsgattungen Arzt und Apo-
theker. Die Diagnose von Krankheiten wurde oft
mittels Beschauen, Beschniiffeln und Schmecken
des Urins vorgenommen. Das Thema Arztbesuch
wurde mit Vorliebe auf komdidiantische Weise in
Fastnachtspielen abgehandelt - wie im Luzerner
Wunderdoktor.

Initiale O (?): urinbeschanender Arzt. (Zentral-
und Hochschulbibliothek, Handschriften und
Alte Drucke, KB Msc. 20,4, Blatt 001r).

Abb. 3:

Der Wurz- oder Salbenkrimer zerstampfte aller-
lei pflanzliche und tierische Zutaten in Morsern
und stellte geheimnisvolle Mixturen her. Auch im
«Convivii Process» spielt der Appothegker eine
wichtige Rolle (er liefert den eitlen Frauen Salben
zur Verschonerung und stellt ein Trinklein fiir
den kranken Excessus her).

Initiale S (cripsimus...): oben Apotheker beim Stu-
dium, unten Apotheker beim Mdrsern, Spruch-
band. (Zentral- und Hochschulbibliothek, Hand-
schriften und Alte Drucke, KB Msc. 20,4, Blatt
0757).

rade dieses Stiick auf luzernische Verhiltnisse umzuschreiben. Allerdings sind die
korperlichen Folgen der Masslosigkeit fiir Cysat nur der Ausgangspunkt einer viel
umfassenderen Gesellschaftskritik, die sich generell gegen die ergetzlicheit des ljibs
(Abb. 4) und die weltlichen fréwden richtete, ganz besonders aber gegen die in der
Vorfastenzeit mit Tanz, Maskerade und Verstdssen gegen die Sittlichkeit ausgelebte
Sinneslust.

52



DIE AUFFUHRUNG

Wer Schauspiele aus lingst vergangenen Zeiten rekonstruieren will, kommt ohne
Hypothesen nicht aus. Bithnenpline, gar Abbildungen szenischer Arrangements
sind seltene und kostbare Rarititen. In den meisten Fillen muss man sich mit
im Text versteckten Bithnenanweisungen begniigen und diese zu Auffithrungsort,
-umstanden und lokalen Theatertraditionen in Bezug setzen. Was den «Convivii
Process» betrifft, verhalt es sich nicht anders.
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Abb. 4:

Anno 1580 notierte Cysat: Am Eschermittwoch vnd Montag nach [nvocavit hatten die nachpurschaff-
ten ein gwonbeit, vff jren ziinfften oder trinckstuben gastery ze hallten vnd ze tantzen....Jst ouch abge-
stellt. Offenbar hatte sich der erklirte Fastnachtsfeind zu friih gefreut, denn die Auffiibrung von 1593

beweist, dass Villerei, Trinkgelage und Tanz immer noch ein Problem fiir die Obrigkeit darstellten.
(Holzschnitt von Erbard Schin, 1527).
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Schauplatz der Auffithrung von 1593, an der sich rund 70 agenten (Schauspieler)
mit Giber 100 Rollen beteiligten, war der Luzerner Fischmarkt, der heutige Wein-
markt. Diesem Platz kam schon seit den Anfingen der Stadtgeschichte eine ausser-
ordentliche Bedeutung zu:!! er diente als Hauptumschlagplatz fiir Lebensmittel
und seit dem 14. Jahrhundert wurde hier 6ffentlich Gericht gehalten, eine Pranger-
sdule und eine steinerne Lasterbank zeugen davon. Gegen die Reuss hin befand sich
auch das ilteste Rathaus, unweit davon lag das Armsiinderliubli, eine balkonihnli-
che Tribiine, von welcher die Todesurteile verlesen wurden. Neben den 6ffentlichen
Gebauden rahmten die Wohnhiauser der einflussreichsten Biirger und die Zunft-
hiuser der Metzger, Gerber, Schuster, Krimer und Schiitzen sowie einige Gaststit-
ten den Weinmarkt. Der seit 1428 mit Steinplatten belegte Platz erstreckt sich ziem-
lich genau von Osten nach Westen und steigt gegen Osten leicht an, am meisten
unterhalb des Brunnens. Gespielt wurde aber nur in der oberen, dstlichen Hilfte
des Platzes, vom Brunnen bis zum Haus zur Sonne.!? Dieser Teil bildet ein unre-
gelmissiges Viereck, dessen Linge 38 Meter und dessen Breite an der Ostseite 24
Meter und beim Brunnen 18 Meter betrigt. Wie Renward Cysats berithmte Biih-
nenpline des Osterspiels von 1583 zeigen, befanden sich an allen vier Seiten des
Platzes sogenannte hdfe, wo sich die agenten (Darsteller) authielten, bisweilen dien-
ten solche hdfe aber auch als Biihnen (Abb. 5). Die Haupthandlung spielte sich
jedoch auf dem freien Platz, Platea eder Theatrum genannt, zwischen den Reihen
der hofe ab. Hinter diesen hofen befanden sich die Tribiinen fiir die spektanten
(Zuschauer), die sogenannten briiginen.

Was nun die Fastnachtspielauffithrung von 1593 angeht, besitzen wir leider kei-
nen iiberlieferten Bithnenplan. Es gibt aber zahlreiche Regiebemerkungen in Cy-
sats Spieltext und auf losen Notizblittern, die eine annihernde Rekonstruktion der
Bithnenverhiltnisse erlauben. Ganz allgemein stellt man fest, dass der «Convivu
Process» in Bezug auf Bithne, Figurengestaltung und Musikeinlagen (Abb. 6), aber
auch in textlicher Hinsicht, grosse Ahnlichkeiten mit dem Osterspiel aufweist.
Schon der Beginn des Fastnachtspiels — der Aufzug auf den Platz, die Vorreden des
Schillttrager Proclamatoris, Fendrichs, Proclamators und Anagnostes — zeigt die enge
Verwandtschaft mit dem geistlichen Spiel. Wie im Osterspiel befindet sich auch im
Fastnachtspiel die fest installierte Holle im Westen des Platzes. Es ist sogar wahr-
scheinlich, dass fiir den Hof der Teufel dieselbe Installation beniitzt wurde wie 1583:
ein Hollenmaul, das sich 6ffnen und schliessen liess. Vermutlich vor der Holle, fiir
alle sichtbar, befand sich der Sessel des Lucifer, eine Art Thron des Hollenfiirsten,
den dieser mit viel Zeremoniell besteigt, um mit seinen Knechten Rat zu halten. Da-
neben war ein zweiter Sessel aufgestellt, der dem zum besten Diener Luzifers ge-
kronten Frasstiifel zugewiesen wird. Nachdem Lucifer seinen Untergebenen den

11 Vel. Theodor Liebenau: Das alte Luzern, Luzern 1881, S. 220 ff.; Adolf Reinle: Die Kunstdenk-
miler des Kantons Luzern, Band II, Die Stadt Luzern 1. Teil, Basel 1953 (Die Kunstdenkmailer der
Schweiz, Bd. 30), S. 25 ff.

Vgl. M. Blakemore Evans: Das Osterspiel von Luzern. Eine historisch-kritische Einleitung. Uber-

setzung des englischen Originaltextes von Paul Hagmann, Bern 1961 (Schweizer Theaterjahrbuch,
XXVII), S. 142 f.
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Abb. 5:
Die fiir die Osterspiele gebriauchliche Simultanbiibne mit ihrem Nebeneinander von Spielorten fand

auch bei der Auffiibrung des « Convivii Process» Verwendung. Vermutlich wurde 1593 dieselbe Instal-

lation der Hélle beniitzt wie beim Osterspiel von 1583.
Biihnenplan von Renward Cysat: Zweiter Tag des Osterspiels von 1583, (Zentral- und Hochschul-

bibliothek Luzern, Handschriften und Alte Drucke).
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Schauplatz der Auffiibrung von 1593 war der Luzerner Fischmarkt, spiter Weinmarkt genannt. Dem
von offentlichen Gebiuden, Wobnhiusern der einflussreichsten Biirger, Zunftstuben und Gaststitten
umrabmten Platz kam seit den Anfingen der Stadtgeschichte eine ausserordentliche Bedeutung zu.
Grundriss des Weinmarkts nach den offiziellen Massen des Stidtischen Messungsamtes von Luzern. Der
Standort der Holle und die Apothekerszene sind belegt, die anderen Spielorte kinnten sich maglicher-
weise an den bezeichneten Stellen befunden haben.

Segen erteilt hat, nehmen Beelphegor (der Frasstiifel), Mammon (der Gytt Tiiffel),
Asmodeus (der Unkisch Tufel), Petulcus (der Mutwill Tiifel) und der Schlangtiifel
das Theatrum in Beschlag, oder, mit Cysats Worten: Sj springent farent vmbher
trjbent jre possen dar nach wider in dbell. Auf dem offenen Platz spaziert an-
schliessend Missiggang und trifft dort auf den Spieler.

Der Hirtenknab VIi Angst, der sich im Haus Johan Almenders bereitgehalten hat,
lduft den beiden auf der Suche nach seinem Schaf iiber den Weg. Sie treiben Mut-
willen mit ihm, reissen seinen Hut vom Kopf, entwenden ihm seine Gerte und
schlagen ihn damit. Dem Pur Heini Grob und der Biuerin Ursell Gspunst, die in der
Hoélle ihren Auftritt abgewartet haben, ergeht es beim Zusammentreffen mit den
Nichtsnutzen nicht anders: der Kornsack des Bauern wird respektlos in die Luft ge-
worfen und auch Ursell Gspunst bekommt ihre Bosheit zu spiiren, die unter den
Arm geklemmte Gans wird weggescheucht und der mit Eiern gefiillte Korb landet
auf dem Boden. Einer Bauernmagd, Dorj Standgern, die vom Miihlenplatz her
kommt, wird der Weg abgeschnitten und der mitgefiihrte Weinkrug ausgeleert.
Auch ein Wandelgsell, ein Reisender, der seinen Standort bei der gross kramerin egk
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hat, macht unangenehme Bekanntschaft mit den Lasterknaben: statt einer Auskunft
tiber den einzuschlagenden Weg wird er verspottet und verhohnt.

Die folgenden Szenen spielen sich bald in Conwivii Hof bald «draussen» auf der
Platea ab. Conviviums Wirtshaus, unbestritten der Hauptschauplatz des Stiicks,
muss eine massive und gerdumige Konstruktion gewesen sein. Die erhohte, tiber
eine Treppe erreichbare Plattform war offenbar mit Winden und einer Tire ausge-
stattet. (Im 3. Akt heisst es: Miissiggang sicht umb sich, bschowet die wend und im
12. Akt fillt die von den Zechern aus der Schenke gejagte Sobrietas vor jil of der sta-
gen; 1im 17. Akt stossen die Stattknechte auf der Suche nach Convivium und Coena
an die Wirtshaustiir). Offenbar gab es auch eine Art Kiichenabteil, wo sich das Ge-
schirr befand, die Speisen angerichtet und der Wein aufbewahrt wurde. Dieser
Raum war aber fiir die Zuschauer nicht einsehbar, wie eine Bemerkung im 5. Akt
verrit: Der wirt fuert inn (= den Kriegsmann) dannen jnd kuchj. Mébliert war der
Ort mit mehreren Tischen und Stiihlen fiir die Zechgesellschaft, das Gesinde, die
Musiker und den Gougkler. Auf der Wirtshausbiihne muss sich auch ein freier Platz
befunden haben, auf dem getanzt werden konnte. In Convivii Hof wurden mehrere
Gastmihler und Saufgelage abgehalten, auf unterhaltsame Weise bereichert durch
die komischen Einlagen der Spielleute, Gaukler, Narren, Zigeunerin usw., aber auch
kontrastreich unterbrochen durch das Auftauchen der armen Schiiler, des Bettlers
und der warnenden Allegorien Sobrietas und Conscientia. Schliesslich ist das
Gasthaus zweimal Schauplatz des Uberfalls auf die Schlemmer, bei dem jeweils ein
Tumult entsteht, Glaser und Geschirr zerbrochen, Tische und Stithle umgeworfen
werden. Die geheimen Unterredungen der zehn Krankheiten, von Cysat als
«scheusslich entstellte Monster» beschrieben, finden draussen, auf der Platea, statt,
der Tod zieht sich unterdessen im Haus des Apothekers um. Auf dem Platz vor der
Gaststube spazieren die Zecher zwischen den Mahlzeiten, dort volltithren die Teu-
fel auch ihre Freudentinze, wenn die weinselige Gesellschaft sich so recht nach
ithren Wiinschen gebiardet.

Vor der Sonnenberg-Apotheke, aber auf offenem Platz, beginnen sich Kurtzwjl
und ithre Médgde Hoffart und Fulentzerin zu schmiicken und aufs prachtigste her-
auszuputzen. Dabei werden allerlei Salben, Biichslein und Flaschlein aus der nahen
Apotheke herbeigeschleppt und zur Verschonerung ins Gesicht geschmiert. Die
ausfihrliche Umkleidezeremonie, bei der Kurtzwjl ein Kleid von ritscher vnd wel-
scher art ibergestreift und der Busen mit oren- oder senffschiisslen ausgestopft wird,
wird musikalisch begleitet durch Saitenspiel. In der Nihe der mit ihrem Ausseren
beschiftigten Frauen hat der Teufel Petulcus sein Tischchen aufgestellt und hantiert
mit einer Glutpfanne, in der er Brennscheren erhitzt, die zum Kriuseln der Haare
und zum Falten der Halskrausen dienen. So wird der teuflische Anteil an der weib-
lichen Eitelkeit mit uniiberbietbarer Deutlichkeit vor Augen gefihrt.

Neben dem Wirtshaus hat Cysat noch einen zweiten Ort des Lasters vorgesehen:
die Herberg der Kupplerin. Bei der Zamendeckerin versammelt sich das Gesinde
zum heimlichen Stelldichein mit dem anderen Geschlecht, zum Fastnachtskiich-
lein-Schmaus und ausgelassenen Tanz. Als die sinnenfreudigen Giste nach der
Lustbarkeit den Heimweg antreten wollen, werden sie von den Teufeln empfangen
und iiber den ganzen Platz verfolgt. Asmodeus und Beelphegor packen die Kupp-
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lerin und schleppen sie in die Holle. Dasselbe Schicksal erleiden auch die vier Pras-
ser Heluo, Cupes, Propino und Sit Saluti, die beim zweiten Uberfall der Krankhei-
ten Opfer des Todes werden und schliesslich ebenfalls von den Teufeln vom Platz
gezerrt werden. Lucifer erwartet die Erschlagenen vor dem Héllentor, bietet thnen
als Willkommenstrunk einen Becher an darinen fiiwr werck oder risen ziig das es
darin vfflamme.

Der immer noch auf dem Platz liegende schwer angeschlagene Excessus hingegen
bereut seine Siinden und wird mit Hilfe des Beichtvaters vor den Klauen der teuf-
lischen Hischer gerettet und an Conscientias Hof gebracht. Auf der Platea versam-
meln sich nun die zu Schaden gekommenen Stindevertreter. Edelmann, Burger und
Pur und klagen ihr Missgeschick dem Spat réw, der auf seinem Riicken Gebilk und
Grasbiischel als Zeichen der leichtfertig verprassten Giiter trigt. Spat réiw hat aber
kein Mitleid und wirft ihnen die symbolischen Uberreste der 6ffentlich versteiger-
ten Hiuser und Anwesen vor die Fiisse und verschwindet. Gleich darauf gesellt sich
Armat, auch sie scheusslich gekleidet wie die Krankheiten, zu den Ungliicklichen
und schldgt sie mit dem Bettelsack.

Die folgenden Akte spielen sich hauptsichlich vor und in Experientias Hof ab,
der sich im Osten des Platzes, vor dem alten Gerichtshaus'3, allenfalls vor dem Haus
zur Sonnen, befunden haben muss. Cysat liefert eine ziemlich genaue Beschreibung
der Anordnung der Gerichtspersonen, die ganz auf Symmetrie angelegt ist: Die
Richterin Experientia sitzt in der Mitte auf einem erhohten Sessel, zur Rechten der
Engel, zur Linken Conscientia. Auf beiden Seiten befinden sich je zwei der medizi-
nische Autorititen Hyppocrates, Galenus, Avicenna und Averroes. Den Doctores
wiederum sind je zwei Rite und Assistenten zugeordnet (Purgatz, Syrup, Aderlass,
Hilfbald). Auch das iibrige Personal des Gerichts verteilt sich entsprechend auf die
zwel Seiten: Remedium, der Prozessschreiber, Proculus sein Knabe, ein Lauffer und
die vier Pedellen (Gerichtsdiener).

Vor diesem Gremium spielen sich die Gerichtsszenen ab:

— Die von den Freunden der Erschlagenen vorgetragene Klage und Forderung
nach Gerechtigkeit.

— Die wiederholten Beratungen und Verhandlungen der Angehérigen des Gerichts

— Die Befragungen des Stadtvogtes und Stadtarztes

— Die mehrmalige Einvernahme der Angeklagten, Convivium und Coena

— Die Urteilseroffnung

Zwischen den Szenen am Hof erfolgt das Herbeischaffen der Zeugen, die sich in
der Apotheke befinden, und die Gefangennahme der beiden Ubeltiter im Wirts-
haus. Nach einem ersten Verhor vor Gericht werden Convivium und Coena ins Ge-
fangnis gefiihre. Der Standort dieses gfengknufS gibt jedoch Ritsel auf, er muss sich
im Westen des Platzes, ausserhalb der Platea, befunden haben: im 17. Akt heisst es:
Sy gand durch den platz nider, vf§ dem theatro, hinweg alls giengent sy ind gfeng-
knufS, sument sich ein kurtze wyl vsserhalb... Zu Beginn des 18. Akts steht in Cy-

B Das Gerichtshaus (Weinmarkt 17, Réssligasse 5, alte Nr. 164) diente als solches bis 1588, danach war
bis 1606 eine Knabenschule untergebracht. Vgl. Adolf Reinle (wie Anm. 11), S. 49 und 66. Vermut-
lich nannte Cysat das Haus auch noch 1593 nach seiner urspriinglichen Funktion.
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sats Regieanmerkungen: Indem so kommend die verordneten vf§ dem thurn jn jrer
ordnung den néichsten dem grichthufs z4. Und am Ende des 18. Akts, nachdem der
Stattvogt den Urteilsspruch mit dem Zerbrechen des Stabs bestitigt hat, findet sich
folgende Anweisung: Er gat durch den platz nider vf§ dem theatro, alls gienge er zu
dem thurn, sumpt sich [...] fiigt sich dannach wider an hoff. Auffillig bei diesen An-
gaben ist die Verwendung des Konjunktivs alls gienge er / als giengent sj. Dies deu-
tet darauf hin, dass es moglicherweise gar keinen Aufbau in der Form eines Hofs
gegeben hat, sondern dass die Gefangenen einfach von der Spielfliche weggefiihrt
worden sind, beispielsweise Richtung Metzgerrainle. Ebenfalls nicht geklart ist
der Ortund die genaueren Umstinde der Hinrichtung Convivii. Einiges deutet dar-
auf hin, dass der Galgen mit der Leiter gut sichtbar auf dem Platz vor dem Ge-
richtshaus aufgestellt war. Uber den Tod Conviviums erfahren wir Folgendes: der
Nachrichter legt ihm den Strick um den Hals, der Narr verbindet ihm die Augen,
anschliessend besteigt der die Leiter und wird schliesslich vom Henker herunterge-
stossen. Nach einer Weile konstatiert der Scharfrichter lakonisch: Mich dunckt der
mensch syg tod. Soweit Cysats realistisch klingende Anweisungen. Wie die Exeku-
tion der Schlemmerei auf der Bithne wirklich durchgefiihrt wurde, bleibt unserer
Fantasie iberlassen.

Ausgehend vom Vorspiel in der Hélle fithrt Cysat die Zuschauer von den Orten
der irdischen Freuden und des Lasters, dem Wirtshaus und der Herberge der Kupp-
lerin, zum Gerichtshaus, der Stitte der Gerechtigkeit. Verbunden wird das Gesche-
hen auf diesen Hauptschauplitzen durch die Auftritte der Krankheiten und des To-
des. Durch die vom Osterspiel iibernommene Symbolik der Bihnenanordnung, -
Holle im Westen, Gerichtshof im Osten — wird klar, dass das Fastnachtspiel im
Kontext der Heilsgeschichte zu verstehen ist. Die mit vielen Beziigen zum lokalen
Fastnachtsbrauchtum versehene «weltliche» Spielhandlung und der «geistliche»
Sinnzusammenhang sind damit aufeinander bezogen, die irdischen Freuden der
Gula und Luxuria stehen in stindigem Dialog mit den jenseitigen Konsequenzen.
Die zum Vergniigen des Zuschauers inszenierte fastnichtliche Sinneslust gerit da-
bei zunehmend in den Bannkreis der Eschatologie: ibermassiges Schlemmen und
Zechen, Tanz und die Freuden des Fleisches werden mit Tod und ewiger Verdam-
mung bestraft. Die Gerichtsszenen erscheinen in diesem Kontext als Prifiguration
des Jiingsten Gerichts und damit verbunden als Appell zu Missigung und sittlicher
Lebensfihrung. Anhand der Figur Excessus, der sich durch radikale Abkehr vom
Lasterleben retten kann, wird dem Zuschauer beispielhaft der Weg gewiesen, wie er
einem Ende in der Holle entgehen kann: durch Siindenbekenntnis, Reue und Busse.

DIE FUNKTION

Auch wenn Cysats Tragicocomedi im Kern auf eine franzosische Vorlage
zurlickgeht, ist das Stiick in hohem Ausmass der einheimischen Theatertradition
verpflichtet und eingebettet in die hiesigen Sitten und Gebriuche. Die Deutung der
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Funktion der 6ffentlichen Auffiihrung an der Fastnacht 1593 muss deshalb den ge-
sellschaftlichen, brauchtimlichen, politischen und religiosen Kontext der damali-
gen Zeit beriicksichtigen. Entscheidend ist dabei die Tatsache, dass Auftraggeber,
Autor und Darsteller des Schauspiels der gesellschaftlichen Oberschicht angehér-
ten und dass der Text von den Seelsorgern, den Jesuiten, gepriift und genehmigt
worden war. Die Auffithrung von 1593 diente ganz offensichtlich als Propaganda-
mittel der geistlichen und weltlichen Machthaber im Kampf um die katholische Er-
neuerung, die eine Versittlichung und Hebung der Moral der Gesellschaft anstrebte.
In diesem Zusammenhang kommt dem Auffithrungstermin grosse Bedeutung zu,
denn im stidtischen Leben des Spatmittelalters und der frithen Neuzeit hatten die
Fastnachtstage einen ganz besonderen Stellenwert.'* Neben der anfinglich auch von
der Kirche tolerierten Funktion als Periode des Austobens vor der strengen vier-
zigtigigen Fastenzeit und des iibermassigen Genusses von nachher verbotenen
Speisen und Getrinken, waren sie auch wichtige Termine des Wirtschafts-, Verwal-
tungs- und Rechtslebens: grundherrschaftliche Zinsleistungen und Fronverpflich-
tungen waren fallig, Vogtei- und andere Schutzverhiltnisse mussten bestitigt, amt-
liche Jahresabrechnungen genehmigt und Ratsablosungen in die Wege geleitet
werden. An der Fastnacht tagten Vogt- und Niedergerichte und meist wurde auch
ein grosser Markt abgehalten. Die Bauern der engeren und weiteren Umgebung
stromten in die Stadt und wickelten mit den ansidssigen Kaufleuten und den patri-
zischen Gerichts- und Grundherren vielerlei Rechtsgeschifte, Tausch und Handel
ab. Zum Fest wurden oft auswirtige Besucher eingeladen, die von den Stadtbe-
wohnern mit allen Ehren bedacht wurden. Offizielle Fastnachtsbesuche zwischen
einzelnen Stidten waren im 15. und 16. Jahrhundert gang und gibe und dienten der
Pflege von guten Beziehungen zwischen Nachbarn und Verbiindeten. Bei fast-
nichtlicher Geselligkeit wurden diplomatische, kulturelle und kommerzielle Fiden
gesponnen und politische Allianzen geschmiedet. Die Koinzidenz wichtiger gesell-
schaftlicher Anlisse und Rechtstermine bot Raum fiir Gedanken- und Informa-
tionsaustausch, Briuche und Rituale sowie geselliges Beisammensein der unter-
schiedlichsten Art. Dabei ging es nicht immer friedlich zu; die Verbindung von
weinseliger Festlaune mit wirtschaftlich und politisch bedeutungsvollen Ereignis-
sen ergab oft eine explosive Mischung. Nicht selten war die Fastnacht Ausgangs-
punkt von Unruhen und konfessionell begriindeten Feindseligkeiten. Die politi-
sche und kirchliche Obrigkeit hat deshalb stets versucht, das herrschafts- und
sittengefdhrdende Gebaren des Volkes zu reglementieren oder gar zu verbieten. Mit
Beginn der Gegenreformation und der Ankunft der Jesuiten im Jahre 1574 wurde
das brauchtiimliche Uber-die-Stringe-Schlagen, vor allem das Verbutzen, das Ver-
kleiden und Maskentragen, unter Androhung drakonischer Strafen verboten.
Angesichts des Kampfes der Stadtoberen gegen die Fastnacht mutet es befremd-
lich an, dass gerade jene, die sich fiir die Abschaffung des fastnichtlichen Mum-
menschanzes stark machten, selber solchen vorfiihrten —allerdings im Gewand fast-

" Tiir die folgenden Angaben vgl. Kap. 2 und 3 in: Heidy Greco-Kaufmann: Vor rechten liitten ist
guot schimpfen. Der Luzerner Marcolfus und das Schweizer Fastnachtspiel des 16. Jahrhunderts,
Bern 1994 (Deutsche Literatur von den Anfangen bis 1700, hg. von Alois M. Haas).
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nichtlicher Theaterspiele. In den Luzerner Fastnachtspielen tummeln sich die ver-
ponten B66gen, allen voran die Bauern, Narren und als Frauen verkleidete Minner
und frénen den sonst verbotenen nirrischen Tinzen und Spassen. In derber Spra-
che und mit unzimperlichen Gebirden wird fastnichtliches Lebensgefiihl, Fress-
und Saufgelage, sexuelle Freiziigigkeit und Priigeleien, in Szene gesetzt. Die Ab-
sicht, die hinter solchen Auffithrungen steckt, die gut und gerne einen Tag dauern
konnten, ist leicht zu durchschauen: Das obrigkeitlich organisierte Fastnachtspek-
takel sollte biirgerlich-gezihmter Ersatz fur das wilde gongkelwdisen, das volks-
timliche Fastnachts- und Maskentreiben, sein. Zudem diente das Fastnachtspiel
der Unterhaltung von auswirtigen Gisten und Untertanen, mit denen man sich
gut stellen wollte. Mit der Zeit bekamen die Spiele aber einen penetrant er-
zieherisch-moralisierenden Unterton und bald iberwucherten die didaktischen
und politisch-propagandistischen Absichten die Unterhaltungsfunkton. Mit dem
«Convivii Process» scheint der Hohepunkt dieser Entwicklung erreicht, denn mit
dusserster Kompromisslosigkeit wird mit Tod und Héllenstrafe bedroht, wer nicht
Abstand nimmt von Véllerei, Gliicksspiel, Tanz und unsittlichem Tun. Drastisch
fihrt Cysat auch die 6konomischen Folgen des liederlichen Lebenswandels vor:
Edelmann, Biirger und Bauern verlieren ihr Hab und Gut, Familien miissen bet-
teln gehen, werden armengendssig und fallen somit der Gesellschaft zur Last.
Brauchttimliche Feste und ausgedehntes Zechen und Feiern im Wirtshaus locken
zudem Gaukler, Zigeuner und Spielleute an, fahrendes Gesindel, das den Biir-
gern das Geld aus der Tasche zieht. Fiir die Unterstiitzung echter Bediirftiger wie
Bettler und arme Schuler bleibt dann nichts mehr ubrig. Dass Cysat so ein-
dringlich vor der Schadlichkeit des Lotterlebens warnt, hat einen durchaus rea-
len Hintergrund: als Mitglied der Regierung war er stindig mit dem Problem
der Armut und des Bettelwesens konfrontiert und selbst aktiv beteiligt an der
Organisation des Fiirsorgewesens, das unter anderem eine geordnete Almosen-
vergabe und Abwehrmassnahmen fremder Bettler vorsah. Daher hatte das cysat-
sche Schauspiel auch die Funktion, die Anliegen der Armenfiirsorge publik zu
machen und Missbrauche zu verhindern, die eine Zunahme der Bediirftigen nach
sich ziehen.

Ebenso unerbittlich, wie Cysat gegen Vollerei, Spiel- und Trunksucht zu Fel-
de zog, wandte er sich gegen unmoralisches Treiben, heimliche Zusammenkinf-
te der Geschlechter, Unzucht und Kuppelei. Zwar vermeldete Cysat im Jahre 1580
die Schliessung des letzten 6ffentlichen Frauenhauses', doch konnte nicht verhin-
dert werden, dass die Prostitution heimlich weiter florierte (Abb. 7); die ausfihr-
lichen Szenen mit der Kupplerin und den ihr ergebenen Dienstmigden im «Con-
vivii Process» legen davon ein beredtes Zeugnis ab. Die im Fastnachtspiel
verkiindete Botschaft ist iiberdeutlich: Anstiftung zur Unzucht wird mit ewiger
Verdammung bezahlt. Die Warnung gilt aber nicht nur den Prostituierten und ihren
Freiern, auch die Hausviter werden ermahnt, ihr Gesinde in strenger Zucht zu

¥ Vgl. Renward Cysat: Collectanea Chronica und Denkwiirdige Sachen pro Chronica Lucernensi et

Helvetiae, hg. von Joseph Schmid, Bd. 1, 2. Teil, Luzern 1969 (Quellen und Forschungen zur Kul-
turgeschichte von Luzern und der Innerschweiz Bd. 4.2), S. 671 f.
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Abb. 7

1580 vermeldete Cysat die Schliessung des iffent-
lichen Frawenhauses. Damit war allerdings das
Kuppeleiwesen in Luzern nicht aus der Welt ge-
schafft, es gedieh vielmebr heimlich weiter, wie
die Szenen mit der Zamendeckerin im « Convivii
Process» verraten. Sandsteinfigur eines Luzerner
Frauenbauses (16. Jh.). Das Hochhalten des
Rockes mit der linken Hand ist deutlich erkenn-
bar. (Historisches Museum Luzern, Foto F 1005;
U. Biitler, Luzern 1986).

halten und keinerlei brauchtiimliche
Zusammenkiinfte zu dulden. Cysat ruft
in seinem Schauspiel auf zu rigoroser
Sittenstrenge, Sozialkontrolle und Dis-

ziplinierung.
Ein weiterer Kritikpunkt, der im
Schauspiel mehrmals angesprochen

wird, ist der Verstoss gegen die Stin-
deordnung. Cysats Schelte gilt dabei
einerseits den jungen Prassern, die sich
nicht mehr mit den ithnen zustehenden
Speisen und Getrinken begniigen, son-
dern sich an méglichst fremdlandischen
«Herrenspeisen» delektieren wollen,
anderseits den Migden vom Land, die
sich wie adelige Frauen kleiden und
ernihren wollen. Auch hier wird je-
nen, die sich nicht an die von Gott
eingesetzte Ordnung halten wollen, mit
den strengsten jenseitigen Strafen ge-
droht. Das Insistieren auf der streng
hierarchisch gegliederten alten Stin-
deordnung darf auch als Abwehr von
reformatorischem und tiuferischem
Gedankengut, das die Gleichheit der
Menschen vor Gott predigte, verstan-
den werden. Das Schauspiel hatte dem-
nach auch die Funktion, die Autoritit
der Luzerner Obrigkeit zu befestigen
und die Giltigkeit der katholischen
Herrschaftsverhiltnisse zu demonstrie-
ren.

Das letzte von der stidtischen Obrigkeit auf dem Weinmarkt inszenierte Fast-
nachtspiel prisentiert sich als Summe der noch mittelalterlich geprigten Spielpra-
xis: es verschmilzt alle Luzerner Theatertraditionen wie Fastnacht-, Oster- und
Weltgerichtsspiel und amalgamiert auch Motive der lehrhaften Narrenliteratur, der
Totentanztradition, sowie der Tugend- und Lasterlehre zu einer gattungssprengen-
den Grossform von barocker Fiille. Am Ende des 16. Jahrhunderts wird die sin-
nenfreudige Lebensweise als Teufelswerk gebrandmarkt, Moraldidaxe, Memento
Moriund ein eindringlicher Aufruf zu Metanoia, Beichte und Busse bestimmen den

Ton des fastnidchtlichen Spektakels.

Anschrift der Verfasserin:

Dr. phil. Heidy Greco-Kaufmann, Winkelstrasse 14, 6048 Horw
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