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Der Olberg in Stans

Ein Zeugnis spatmittelalterlicher Frommigkeit

Uta Bergmann, Sursee

In den Jahren 1986-89 wurde die spitgotische Olbergkapelle von Stans einer um-
fassenden Restaurierung durch das Atelier Stockli in Stans unterzogen. Die dabei
gewonnenen Erkenntnisse und die Aufdeckung von Skulpturenfragmenten in der
Terrainformation der Olberg-Gruppe gaben Anlass zu einer Untersuchung und
Dokumentation der Kapelle und ihrer plastischen und malerischen Ausstattung.
Als einziges tiberliefertes Ensemble der grossen spitgotischen Bauperiode in Stans
ist sie ein bedeutendes lokales Baudenkmal und eindrucksvolles Zeugnis der Lei-
den-Christi-Verehrung im Spatmittelalter.

Eine umfassende Behandlung der monumentalen Olberg-Darstellungen in der
Schweiz steht noch immer aus.! Nur verhiltnismissig wenige haben sich hierzu-
lande an Ort und Stelle in ihrem urspriinglichen Zusammenhang erhalten. Unter
diesen kann sicherlich der Olberg in Stans als eine der schénsten und besterhaltenen
Darstellungen seiner Art und seiner Zeit in der Schweiz gelten.?

DIE KAPELLE UND IHRE BAUGESCHICHTE

Die ost-westlich angelegte Olbergkapelle liegt siidlich der Pfarrkirche St. Peter,
die ihre heutige Nord-Siid-Ausrichtung erst dem Neubau von Jakob Berger um
1641-47 verdankt und seither mit ihrem Chor nahe an die Kapelle herangeriickt ist
(Abb. 1). Letztere bildete urspriinglich den &stlichen Abschluss des ehemals im Sii-
den der Pfarrkirche gelegenen Friedhofes. Nordwestlich davon schliesst sich das

' Vgl allein den kurzen Artikel von Stiickelberg, Ernst Alfred. Olberge der Schweiz. In: Neue Ziir-
cher Zeitung Jg. 121, Nr. 55, Samstag, 24. Februar 1900 (Morgenblatt), mit der Erwihnung vieler
nur quellenmissig iiberlieferter Olberge.

An dieser Stelle sei Restaurator Klaus Stockli fiir seine stetige Aufmerksamkeit und Unterstiitzung
vielmals gedankt. Thm verdanke ich die Angaben zur Baugeschichte, Restaurierung und Fassung der
Kapelle und ihrer Ausstattung.



Abb 1:

Stans, Pfarrkirche St. Peter und
Paul: Ansicht von Siidosten; links
die Olbergkapelle.

1482 geweihte und 1559-60 von Melchior Agner neuerbaute zweigeschossige Bein-
haus an.?

Die Baudaten der Olbergkapelle sind uns archivalisch nicht iiberliefert. Im Stan-
ser Jahrzeitenbuch ist lediglich die undatierte Schenkung von 40 Kronen durch Cas-
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Vgl. Odermatt-Biirgi, Regula. Pfarrkirche St. Peter und Paul in Stans N'W. Schweizerische Kunst-

fithrer (Hrsg. von der Gesellschaft fiir Schweizerische Kunstgeschichte) Serie 45, Nr. 444/445. Bern
1989.S. 4, 28.



par Riser «an dif} gottshus und an Olberg» vermerkt.* Stilistisch wird die Olberg-
kapelle jedoch in die Zeit zwischen etwa 1480 und 1500 zu datieren sein, in der auch
die auf das 12. Jahrhundert zuriickreichende Pfarrkirche nachweislich grossen Um-
bauten unterzogen worden war.> Wenig spiter, zu Beginn des 16. Jahrhunderts,
muss die Kapelle ihre plastische Ausstattung erhalten haben.®

Die Olbergkapelle (Abb. 2 und 3) besteht aus einem lingsrechteckigen, 5.92 m
langen und 4.20 m breiten rippengewdlbten Raum, der an seiner nérdlichen Lings-
seite durch ein weites, nun vergittertes Rundbogenfenster ge6ffnet ist. Man betritt
die Kapelle heute durch zwei einander gegeniiberliegende, spitzbogig eingefasste
Tiiren 1im Westen und Osten. Die 6stliche und teilweise das seitlich dariiberliegende
Rechteckfenster waren vor der Restaurierung hinter einem zierlichen Régence-Al-
tirchen der Zeit um 1730 verborgen.” An der siidlichen Kapellenwand erhebt sich
auf einem hohen, die ganze Linge des Raumes in Anspruch nehmenden Sockel die
skulptierte Darstellung der Olberg-Szene (Abb. 4). Uber einer Felslandschaft aus
Tuffsteinbrocken, Kalkmértel und Gips sind heute fiinf meist vollplastische Sand-
steinstatuen — Christus, der Engel und drei schlafende Apostel - angeordnet. Die
Darstellung wird auf der durch ein Rundfenster durchbrochenen Riickwand ma-
lerisch fortgefithrt. Ebenso sind die tibrigen Wand- und Deckenflichen der Kapelle
sowie die vier mit den Reliefs der Evangelisten versehenen Schlusssteine farbig be-
malt. Der Boden zeigt an mehreren Stellen - in drei Ecken und in der Mitte vor dem
Sockel - Fragmente des alten zweischichtigen Mortelestrichs, dessen obere Schicht
mit rotockrigen Pigmenten im noch feuchten Zustand eingefirbt worden ist.

Die Olbergkapelle hat seit ihrer Errichtung mehrere Umbauten erfahren. Die
vorletzte Renovierung des Innenraumes fand 1910 durch Xaver Stockli unter der
Aufsicht Robert Durrers statt. Dabei wurden die spatgotischen Deckenmalereien
entdeckt und retuschiert. Die Gewdlberippen wurden von ihrer grauen Bemalung
mit roten Begleitlinien, die Kappen von ihrer blauen Farbe befreit und der Origi-
nalbefund {iberlasiert. Spirliche Reste dieser wohl im 18. oder 19. Jahrhundert an-
gelegten Polychromie konnten bei der jiingsten Restaurierung noch beobachtet
werden. Die Hintergrundsmalereien des Olberges waren nie verdeckt - hier fanden
sich keine Verputzreste -, im 19. Jahrhundert jedoch im Stil Paul Deschwandens
tibermalt und 1910 iibergangen worden. Die erneute Freilegung des urspriinglichen
Zustandes der Fresken und die Untersuchung des Baubestandes boten zum Teil
neue Hinweise auf die Baugeschichte der Kapelle.

¢ Durrer Robert. Die Kunstdenkmiler des Kantons Unterwaldens. Ziirich 1899-1928. S. 813.

Vgl. die sukzessiven Weihungen zwischen 1482 und 1497 von Kirche, Beinhaus und Friedhof. Dur-

rer (wie Anm. 4) S. 760/61.

Farb- oder Dreckspuren zwischen Fels und Kapellmauer kénnten nach Aussage Klaus Stocklis auf

den spiteren Einbau der Olberg-Gruppe hinweisen. Stilistisch weist uns die Gruppe in das begin-

nende 16. Jahrhundert.

7 Vgl. Durrer (wie Anm. 4) Abb. 516. Heute befindet sich das Altirchen in der unteren Beinhauska-
pelle.



Abb 2:

Stans, Olbergkapelle: Blick auf
die Ostwand; rechts angeschnit-
ten der hobe, die ganze Stidwand
der Kapelle einnebmende Sockel
mit dem plastischen Olberg.

Die Vermutung Durrers und Xaver Stocklis, der grosse nérdliche Bogen habe
ehemals den Eingang zur Kapelle gebildet und sei spiter aufgemauert worden, liess
sich dabei nicht bestitigen. Reste von Fundamenten, die ansatzweise erhaltene un-
tere Kante des rot eingefassten Bogens und die beschnittene Rankenmalerei des Ge-
windes bewiesen, dass die Briistung zum Originalbestand gehérte und ehemals die
Tiefe der Mauer erreichte. Sie erhielt bei der Restaurierung ihre urspriinglichen
Ausmasse zuriick. Die unvermittelte Beschneidung der Jerusalem-Darstellung an
der Westseite hingegen zeigte, dass die westliche Spitzbogentiire - bis anhin der ein-
zige Zugang der Kapelle — nicht original sein konnte. Den urspriinglichen Eingang
der Kapelle stellte die hinter dem Altirchen des 18. Jahrhunderts verborgene, ver-
mauerte Pforte der Ostwand dar. Nach Entfernung der gemalten, das Régencealtir-
chen umgebenden Draperie fiillt hier spitgotische Rankenmalerei die Wandflache
zwischen Tire und Fenster gleichmissig aus.

Bei der Reinigung der Hintergrundsfresken der Olberg-Szene erwies sich die
Aufstellung der schlafenden Apostel ebenfalls als spiterer Eingriff. Hinter der in
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Abb 3:

Stans, Olbergkapelle: Blick auf
die Westwand; rechts angeschnit-
ten der Rundbogen in der Nord-
wand, der dem Draussenstehen-
den den Blick auf den Olberg frei-
gibt.

der rechten Ecke liegenden Figurengruppe des Johannes und Jakobus fand sich un-
terhalb der gemalten Biisten der mit Fahnen und Lanzen herannahenden Hischer
die rechteckige Aussparung eines ehemaligen Gartentores (Abb. 4 und 8). Links da-
von konnte auch die urspriingliche Aussparung fiir die Apostelgruppe aufgedeckt
werden. Im Bodenstiick unter den Jiingern wurden Figuren- und Architekturfrag-
mente geborgen, die darauf hindeuteten, dass die rechte Ecke der Darstellung ehe-
mals mit einer plastischen Hischergruppe ausgefiillt gewesen war.! Im Zuge der Re-
staurierung wurden die drei Apostel an ihre urspriingliche Stelle in die Mitte der Ol-
berg-Szene zuriickversetzt. Die geringe Zahl der aufgefundenen Figuren- und Ar-
chitekturfragmente machte eine Rekonstruktion der Hischergruppe leider unméog-
lich. In der rechten Ecke wurde jedoch die nun etwas kahl wirkende Aussparung des

*  Z.T. schon erwihnt von Durrer (wie Anm. 4) S. 815.



Gartentores mit den herannahenden Schergen im Hintergrund belassen, um dem
Betrachter eine vage Vorstellung von der ehemaligen Komposition zu vermitteln.®

Die Zeit des Umbaus der Olbergkapelle ist mit einiger Sicherheit zu bestimmen.
Einen ersten Hinweis kann uns der allgemeine Zeitgeschmack der verschiedenen
Epochen geben. So suchte die Spitgotik das Erzihlerische und Realistische in der
Darstellung und strebte mit dem Ubergang von der plastischen Gruppe iiber das
Relief in den gemalten Hintergrund die bithnenartige Verschmelzung der Rdume
an. Der Barock legte vor allem Wert auf Uberraschungseffekte, innere Dramatik
und Monumentalisierung der Darstellung. Hier waren die Grdsse und theatralische
Gebirde Ausdruckstriger. Neben den traditionellen und den figurenreichen
Szenen® fanden Olberge Aufstellung, bei denen die Zahl der Personen auf die
Haupthandelnden beschrinkt und dafiir deren dramatische Wirkung verstirke
wurde. Oft verkiirzte sich die Hauptdarstellung auf Christus und den zum Teil an
Grosse gewinnenden Engel allein, wobei die Jiinger unter Umstinden wie die Land-
schaft auf der bemalten Hintergrundwand Platz fanden.! In diesem Sinn waren
vor allem die Hischergestalten iiberfliissig geworden und wurden, wenn nicht eine
Neugestaltung der Olberg-Gruppe erforderlich war, in vielen Fillen aus der Dar-
stellung verbannt.?

Den zweiten Hinweis auf die Umbauzeit liefern uns die aufgefundenen, fiir den
Unterbau der versetzten Jiingerfiguren verwendeten Fragmente. Unter ihnen be-
fanden sich zwei Bruchstiicke des Sockelgesimses (vgl. Katalog im Anhang, Nr. 28
und 29), das die Aufstellung des Régencealtirchens aus der Zeit um 1730 vor dem
Osteingang behinderte und an dieser Stelle ausgebrochen wurde. Mit der gleichzei-
tig erfolgten Entfernung der Hischerfiguren, der Versetzung der Apostel und der
Errichtung des Altares wurde auch die nérdliche Briistung verkiirzt und die westli-
che Tiire als neuer Eingang ausgebrochen; fiir diese Tiire wurde das gotische Sand-
steingewinde der vermauerten Osttiire wiederverwendet. Ob bei dieser Gelegen-
heit die von Xaver Stockli spiter wieder entfernte Ubertiinchung der Deckenfres-
ken erfolgt ist, lasst sich nur vermuten.

Insgesamt lisst sich die Renovierung der Kapelle und des Olbergs aufgrund des
Zeitgeschmacks am ehesten in die Zeit des 18. Jahrhunderts einordnen. Die Erbau-
ungszeit des Altirchens liefert uns einen terminus post quem.

Die Fragmente kénnen auf Verlangen zu Forschungszwecken eingesehen werden. Eine 6ffentliche
Ausstellung steht hingegen noch aus.

' Vgl. Kreuzlingen (TG) mit zirka 250 Arvenholzstatuetten, um 1720-30.

1 Vgl. Niederkirchen, um 1750; Bad Waldsee, 2. Viertel 18. Jh.; Walleshausen, um 1700. Munk, Die-
ter. Die Olberg-Darstellung in der Monumentalplastik Siiddeutschlands. Phil. Diss. Tiibingen
1967. Erlangen 1968. S. 33 und Kat. Nr. 255, 398, 399. In der Schweiz vgl. den schreinartig ver-
schliessbaren Olberg in Bremgarten (AG), 1646. Felder, Peter. Die Kunstdenkmiler des Kantons
Aargau. Bd. IV. Basel 1967. S. 79-81, Abb. 76.

Dass in vielen bei Munk (wie Anm. 11) aufgefiihrten mittelalterlichen Olbergdarstellungen die Hi-
scherfiguren verschwunden sind und allein die Haupthandelnden erhalten blieben, mag wie viel-
leicht in Stans auf eine verinderte Auffassung zuriickzufiihren sein.
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Abb 4:
Stans, Olbergkapelle: Gesamtansicht der Olberg-Darstellung.

BESCHREIBUNG DES STANSER OLBERGS

Die Olbergfiguren

Die Sandsteinskulpturen des monumentalen Stanser Olbergs wurden bei der
jiingsten Restaurierung von den nachtriglichen Ubermalungen befreit und erhiel-
ten ihre urspriingliche farbige Fassung zuriick.?

** Die Angaben zur Fassung resultieren aus miindlichen Mitteilungen Klaus Stocklis und den Unter-

suchungsergebnissen Dr. Bruno Miihletalers, Schinznach-Dorf, Konsulent der Eidgendssischen
Kommission fiir Denkmalpflege.
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Abb. 5:
Stans, C)lbergkapelle, Details der
Olberg-Darstellung: Engel.

In der linken Hilfte der von einem Flechtzaun umgebenen Felslandschaft kniet
Christus'* nach links gewendet in gerader Haltung und mit zum Gebet gefalteten
Hinden (Abb. 4 und 6). Sein Antlitz ist starr geradeaus gerichtet. Christus trigt ein
langes rotes Gewand mit goldenen Siumen, das sich an den Oberschenkeln glatt an-
legt und zwischen den Beinen in zwei grosse und zweti seitlich eingreifende, von den
Hiiften herabziehende, gestingeartige Rohrenfalten gelegt ist. Im Riicken fillt der
Stoff in drei grossziigigen Bahnen herab und staut sich erst iiber den Unterschen-
keln. Am linken sichtbaren Armel sind mehrere Stege zusammengeschoben, die
sich in auffallenden Briicken vereinigen. Uber dem mit markanten Muskelstringen

Hohe 138 cm. Breite 75 cm. Guter Erhaltungszustand. Leichte Beschidigung der vorderen, mittle-
ren und riickwirtigen Faltenbahn. Fassung der Tunika grosstenteils beschidigt. Drei verschiedene
Fassungen: {iber der originalen Haematit-Fassung der Tunika mit goldenen Siumen dunkelblaue
und hellblaue Ubermalung.
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versehenen Hals erhebt sich der breite Kopf (Abb. 20). Der Blick unter den leicht
zusammengezogenen Brauen ist nach oben gerichtet, der Mund zwischen dem
braunen, zipfeligen Vollbart leicht gedffnet. Uber der hohen Stirn ist das lange
Haar in der Mitte gescheitelt. Seitliche dicke Strihnen sind von dem in vier Korken-
zieherlocken herabfallenden Deckhaar abgetrennt. Gesicht, Hals und Hinde sind
mit blutigen Schweisstropfen versehen, die Hinde zusitzlich durch ein feines Ader-
netz und leichte Rillen an den Kndcheln charakeerisiert.

Vor Christus erhebt sich der aus Tuff und Mortel zusammengesetzte Fels mit grii-
net, roter, gelber und schwarzer Polychromie. Dariiber erscheint der Engel®, den

Héohe 51 cm. Breite 26 cm. Beschidigungen an den Haaren und iiber der Stirn, am linken und rech-
ten oberen und rechten unteren Fliigelende. Es fehlt der Gegenstand in den Hinden. Zum Teil drei
Fassungen. Uber der weissen Tunika mit wenig Rotpigmenten zweimalige weisse Ubermalung, die
letzte mit Zinnoberrot versetzt; die urspriinglich aussen mit Zwischengold auf Mennige gefassten
Fliigel Gold auf Rot, schliesslich gelb-ockrig iibermalt. Innenfliigel: Azurit auf Dunkelgrau-
schwarz, 2. eventuell Gelb, 3. Preussischblau. Stirnband und Stola: Mennige auf weisser Grundie-
rung, spiter zweimal Rot. Kelch: dreimal Gold, erst iiber Mennige, dann iiber Rot und Gelb.

Abb.6:
Stans, Olbergkapelle, Details der
Olberg-Darstellung: Christus,
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Abb 7:
Stans, Olbergkapelle, Details der Olberg-Darstellung: Johannes und Jakobus (Ausschnitt).

Kelch zu Fiissen, mit ausgebreiteten Fliigeln aus blauen Innen- und goldenen Deck-
federn und gefalteten, von sich gestreckten Hinden, in denen er méglicherweise
ehemals ein Kreuz hielt’é (Abb. 5). Er trigt eine weisse, goldgesiumte und in der
Taille gegiirtete Tunika und eine iibereinandergeschlagene rote Stola. Uber dem
Spielbein liegt der Stoff glatt an. Zwischen den Beinen und iiber dem Standbein fallt
die Tunika in dicken Faltenrhren herab. Langes gelocktes Goldhaar rahmt das
rundliche Képfchen.

Rechts von Christus schlafen, nach wiederhergestellter originaler Aufstellung,
die drei Jiinger dicht beieinander (Abb. 16). Zuvorderst liegt ausgestreckt der heilige
Petrus.” Er hat die Beine locker iibereinandergeschlagen, der Kopf ruht im aufge-

'*  Vgl. Adelberg, Offenburg, Speyer, Strassburg. Munk (wie Anm. 11) Kat. Nr. 2, 282, 352, 362. In der
Schweiz vgl. Luzern, Relief an der Siidfassade der Peterskapelle. Reinle, Adolf. Die Kunstdenkmiiler
des Kantons Luzern. Bd. II. Basel 1953. S. 214, Abb. 159.

Héhe 38 cm. Breite 110 cm. Sehr gut erhalten. Fassung beschidigt, fehlt stellenweise ganz. Drei Fas-
sungen. Die bleiweisse Tunika einmal weiss und einmal preussischblau {ibermalt. Der azuritblaue
Mantel mit blauem Innenfutter zeigte eine zweifache blaue Ubermalung und eine vierte gelbe Fas-
sung mit blauem Innenfutter. Das ehemals Gold iiber Mennige gefasste Haar zweimal dunkel iiber-
strichen. Das Schwert urspriinglich Silber iiber Mennige, Griff vielleicht Zwischengold, beides
schwarz oxidiert.
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Abb. 8:

Stans, Olbergkapelle, Details der
Olberg-Darstellung: ~ Hinter-
grundmalereien mit den heran-
nahenden Héschern und der Aus-
sparung fiir eine plastische Fign-
rengruppe.

stiitzten linken Arm. Die Hand greift in den dicken, gelockten Kranz seiner Haare
(Abb. 21). Die rechte Hand umfasst die Scheide seines Schwertes, dessen silberne
Fassung heute schwarz oxidiert ist. Uber der weissen, goldgesdumten Tunika trigt
Petrus einen blauen Mantel mit goldenen Borten, der unter dem Hals mit einem
Steg zusammengehalten ist und den liegenden Kérper zudeckt. Schulter und rechtes
Bein werden unter den faltigen Stoffmassen herausmodelliert. Uber den Fiissen
biegt sich der Saum sanft gerundet um. Zwei geteilte Faltenbahnen zichen von
Riicken und Schulter des Petrus zum Boden herab. Ein hochstehender Faltengrat
betont die Kontur des rechten Beines. Das Antlitz Petri ist gekennzeichnet durch
den typischen breiten Vollbart, den Haarkranz und die Stirnlocke iiber dem kahlen
Schidel. Das Haar war ehemals vergoldet, doch dominiert heute der rétliche Men-
nige-Untergrund. Unter der in zwei Runzeln gelegten Stirn sind die Augen im
Schlaf geschlossen, die etwas hohlen Wangen sind kriftig gerdtet.

15



Abb. 9:

Stans, Olbergkapelle, Details der Olberg-Darstellung: Darstellung der Stadt Jerusalem iiber dem Tiirbogen
der Kapellenwestwand.

Die beiden anderen Jiinger hinter Petrus sind zusammen mit dem Felsen, der mit
einzelnen kleeblattartigen Blumen besetzt ist, aus einem Stiick gehauen’ (Abb.
16).

Links lehnt sich Johannes mit dem Riicken an den Felsen an. Das rechte Bein ist
dabei angezogen und seitlich ausgedreht, das linke verschwindet unter den Gewand-
massen. In den herabgesunkenen Hinden hilt er ein geschlossenes rotes Buch mit
kleeblattartig verzierten Ecken. Johannes trigt eine griine Tunika mit goldenen
Borten, die iiber dem rechten Oberschenkel gestaut ist und deren Faltengrat den
Unterschenkel bogenférmig modelliert. Auf der linken Schulter liegt ein roter,
goldgesiumter Mantel, dessen Ende unter dem linken Arm des Jiingers verschwin-
det und das linke Bein verdeckt. Johannes hat den Kopf seitlich nach hinten an den
Felsen angelehnt (Abb 7). Goldgelocktes Haar rahmt das jugendliche Antlitz.

Jakobus hockt mit angewinkelten Beinen seitlich zum Felsen. Die mit gefalteten
Hinden zu einem Rund verbundenen Arme hat er auf den Felshang gelegt, und sein
Kopf ruht in der rechten Armbeuge (Abb. 7). Jakobus trigt eine rote, goldgesaumte

Hohe 77 cm. Breite 100 cm. Ohne Beschidigungen. Haematitfassung relativ schlecht erhalten. Drei
Fassungen. Die griine (Malachit) Tunika des Johannes zweimal griin (Griinspan, Mischgriin mit
Chomoxidhydrat) iiberfasst. Roter (Haematit) Mantel mit roter Uberfassung. Rotes Buch zweimal
rot {ibermalt. Rote (Mennige) Tunika des Jakobus einmal zinnoberrot, spiter gelb iiberfasst. Roter
Mantel (Haematit) mit dunklerem Innenfutter (abgedunkeltes Zinnober iiber Mennige und Blei-
weiss) und Goldsiumen eisenoxidrot iibermalt, das Innenfutter einmal eisenoxidrot und zweimal
blau gestrichen.
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Tunika mit umgeschlagenen Armeln, dariiber einen roten Mantel mit dunklerem
Innenfutter und goldenen Borten. Uber Schulter und Riicken legt sich ein grosser
Kragen. Das jugendliche und rotwangige Gesicht wird von einem dunklen Bart und
langen Haaren gerahmt, deren Spitzen sich krmgelarug einlocken.

In den die Olberglandschaft einziunenden Hag! ist vor der Apostelgruppe eine
zum Himmel] blickende Fratze eingehauen.

Die Malerei

Im Hintergrund Christi wird der Fels in roter Bemalung vor einer baumbestan-
denen hiigeligen Landschaft weitergefiihrt. Rechts des Fensters setzt sich die Land-
schaft fort. Den Ubergang zum hellblauen Himmel bildet eine blau leuchtende
Bergkette (Abb. 8). Erste Hischer nihern sich mit Hellebarden, Fahnen, Gabeln
und Lanzen. Es sind meist nur die Oberkérper beziehungsweise Képfe hinter der
Aussparung fiir die plastische Gruppe erkennbar. Der vorderste Scherge in roten
Hosen, geschlitzten Armeln und schwarzem Wams begmnt mit angezogenen
Knien iiber den Zaun zu steigen. Er trigt auf dem Kopf einen schwarzen, flachen
Helm und ist mit Lanze und Schwert bewaffnet. In der Malerei sind die schwachen
Unmrisse zweier plastischer Figuren erhalten, die ehemals in der rechten Ecke hinter
dem sich an das Tor anschliessenden Zaun gestanden haben miissen. Ebenso zeigt
sich der Umnriss einer Person links des Tores (Judas?), die sich der Apostelgruppe ni-
hert.

Auf der Westwand setzt sich die Darstellung mit der rot geténten, perspektivisch
verkiirzten Stadtansicht Jerusalems fort (Abb. 9). Hier nimmt der Hischerzug, der
mit seinen mitgefihrten Fahnen und Stangen beim Stadttor tiber der ausgebroche-
nen Eingangstiire noch zu erahnen ist, seinen Ausgang.

Auf dem Sockel der Olberg- Darstellung ist links eine rote Felslandschaft gemalt,
vergleichbar dem Hintergrunds-Bild des Olbergchristus. Die Mitte zeigt die heute
stark zerstorte Darstellung der Gefangennahme (Abb. 10). Christus befindet sich
genau im Zentrum der Sockelzone und ist noch am Nimbus, an den langen braunen
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Guter Erhaltungszustand. Es fehlt jedoch zum grossen Teil die Fassung. Die griine Originalpoly-
chromie (Malachit auf braungelbem Grund) einmal rotbraun und einmal ocker tibermalt.
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Abb. 10:
Stans, Olbergkapelle, Details der Olberg-Darstellung: stark zerstérte Darstellung der Gefangennabme Chri-
sti am Sockel des plastischen Olbergs (Umzeichnung).
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Abb. 11:

Stans, Olbergkapelle, Details der
Olberg-Darstellung: ~ Fragment
einer Hischerfigur.

Haaren, dem Bart und an der ergebenen Haltung mit hingenden Schultern und
leicht gesenktem Haupt erkennbar. Rechts nihern sich drei Hischer, deren vorder-
ster die Hand auf Christi Schulter legt. Der mittlere trigt eine Fackel oder ein Geis-
selgerdt und streckt seine Rechte ebenfalls Christus entgegen. Der Scherge rechts
aussen ist nur noch ansatzweise auszumachen. Links von Christus erkennt man
zwei Gestalten: einen Hischer mit Hellebarde sowie den nimbierten Petrus, der in
dieser Szene - als einziger Apostel auftretend und hiufig durch Nimbus hervorge-
hoben - dem Malchus das Ohr abschligt. 2

Im rechten Sockeldrittel wird Christus vor Pilatus (?) gefithrt. Von dieser Szene
sind nur noch die vor einem roten Hintergrund im Profil sitzende Gestalt des Statt-
halters sowie Ansitze von Fahnen der Schergen Christi erkennbar.

Zwischen den anfinglich griinen, dann in Rot iibergehenden Gewdlbegurten
schweben vier Engelsgestalten mit schmalen Gesichtern und langen, reichgefaltel-
ten Gewindern (Abb. 4). Sie tragen in ihren Hinden die Leidenswerkzeuge Christi,
dessen Antlitz frontal in der Gewdlbemitte erscheint.

Die iibrigen vier Gewdlbekappen, die nicht figiirlich gestalteten Flichen der
Ost- und Nordwand und die Fenster- und Bogenlaibungen sind wie das Gewinde
des Stidfensters mit reichen, griinen oder rot-griinen Rankenmalereien, zum Teil
mit Passionsblumenmotiven, versehen. Einzelne frithe Graffiti haben sich erhalten,
darunter ein Wappen an der &stlichen unteren Nordwand.

** Ein zwar wesentlich fritherer, um 1465 entstandener Kupferstich der Gefangennahme Christi vom

Meister der Weibermacht kann uns eine gute Vorstellung der Szene geben. Hier fithren die Hischer
dhnliche Geritschaften mit, und allein Petrus und Christus tragen einen Nimbus. Geisberg, Max.
Die Anfinge des Kupferstiches. Meister der Graphik. Bd. II. Leipzig 1923. S. 42, Taf. 16.
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Abb. 12:

Stans, Olbergkapelle, Details der
Olberg-Darstellung: ~ Fragment
des ehemaligen Gartentordaches.

Die in ihrer bewegten Eleganz diirerisch anmutenden Engelsgestalten der Gewdl-
bekappen unterscheiden sich von den Hlntergrundsmalerelen des Olbergs durch
einen ausgepragten, graphischen Stil. Sie Werden, zusammen mit den Rankenmale-
reien, von einem anderen, vielleicht wenig frither tatlg gewesenen Meister geschaf-
fen worden sein.

Die Malereien der Olberg-Darstellung erscheinen gegeniiber der Bildhauerar-
beit, die noch stark dem Spitgotischen verpflichtet ist, fortschrittlicher. Die Jerusa-
lem- Darstellung ist geschickt verkiirzt, der Horizont im Olberghmtergrund liuft
mit einer blauschimmernden Bergkette aus, und der vorderste Hischer ist mit sei-
nen an die Landsknechtetracht erinnernden geschlitzten Armeln und seinem fla-
chen Helm in der Mode des frithen 16. Jahrhunderts gekleidet.

Die Fragmente

Anhand der aufgefundenen Sandstein-Fragmente (Nrn. 1-2921) sind mit Sicher-
heit vier bis fiinf Hischerfiguren nachzuweisen. Die Kopffragmente (Nrn. 1-3)
zeigen meist mit Helm bewehrte Krieger (Abb. 11). Das Wangenfragment Nr. 4 lsst
diesbeziiglich keine Aussage mehr zu, gehort aber aufgrund seiner geringeren Aus-
masse sicher nicht zu Judas, der in der vordersten Reihe gestanden haben muss. Die
Gesichter der Schergen sind meist kriftig und unregelmissig gebildet. Zur Wehr-
bekleidung gehéren auch die Fragmente Nr. 7 (Oberarm- und Brustpartie) und
Nr. 9 (Helm oder Panzer). Zudem hat es sicher zwei Gewandfiguren, eine rot- und
eine gelbbekleidete, gegeben. Die ockergelbe Tunika bekleidete mit grosster Wahr-
scheinlichkeit den Judas, denn Gelb galt im Mittelalter als Farbe des Neides und

' Vgl. den Katalog im Anhang S. 37-48.
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Verrates und wurde daher hiufig Judas, aber auch Petrus (Verleugnung) zugeord-
net. Zu dieser Figur gehort damit wohl auch das Ellbogenfragment Nr. 8 mit dem
Saum eines ockergelben Gewandes. In diesen Zusammenhang wiirde sich auch
das Handfragment Nr. 5 bestens einfiigen. Judas hitte somit in seiner Rechten
den mennigeroten Geldbeutel mit den Silberlingen als Lohn fiir seinen Verrat
gehalten.

Neben den Figurenfragmenten haben sich Teile des Gartentores, des Sockelge-
simses und moglicherweise Reste mitgefithrter Geritschaften erhalten. Zu den
schonsten und aussagekriftigsten Stiicken dieser Art gehdrt das Dachfragment Nir.
22 (Abb. 12).

Die ganze Szene wird sicherlich eine dichte, hintereinandergestatfelte Gruppe
von Schergen dargestellt haben, die sich - angefithrt von Judas - mit einer Vielzahl
von Gerdtschaften durch das Gartentor dringten (vgl. Abb. 14). Von einzelnen im
Hintergrund werden allein die Képfe sichtbar und herausgearbeitet gewesen sein.
Die in der Spitgotik gern mit grobschlichtigen, leicht verzerrten Gesichtsziigen
und ausgeprigten Nasen dargestellten Hischer trugen wohl zum grossen Teil Wehr-
bekleidung, daneben aber auch Stoffgewinder. Links des Tores wird sich eine ein-
zelne Person von den Schergen gelst und zur Olberg-Gruppe iibergeleitet haben.
Hinter dem sich rechts an das Tor anschliessenden Zaun miissen weitere plastische
Figuren Aufstellung gefunden haben.

Die Olberg-Darstellung zeigt in Grésse und kiinstlerischer Form eine rangmissi-
ge Abstufung der Figuren, in der das mittelalterliche Prinzip der Figurenpropor-
tion nach innerer Bedeutung fortlebt und zugleich eine tiefenrdumliche Gestaltung
angestrebt wird. Monumentalitit und ausgeprigte Faltensprache zeichnen die Chri-
stusfigur aus. Die im Format reduzierten Jiinger wirken zarter und weicher in der
Behandlung des Haar- und Faltenschnitts. Stilistisch und grossenmissig sind die
Hischerfiguren und der Engel schliesslich weiter abgestuft.

IKONOGRAPHIE

Der vollplastische Olberg ist vor allem ein Thema der siiddeutschen Kunst. Man
findet ihn hier in grosser Dichte?2, jedoch auch im Norden Deutschlands, in Oster-
reich, in Frankreich (insbesondere im Elsass) und in der Schweiz. In der Schweiz ha-
ben sich Olberge seltener erhalten; belegt sind sie vor allem in der Innerschweiz?,

22

Vgl. Munk (wie Anm. 11) mit 427 Katalognummern.

2 Luzern, Hofkirche, 1512-16; Kapuzinerkloster Altdorf (UR), Anfang 16. Jh.; Sarnen, Heimatmu-
seum, Olbergchristus aus Kerns (?), Anfang 16. JTh.; Menzingen (ZG), Friedhofskapelle St. Anna,
Anfang 17. Jh. Vgl. auch die Fragmente von Olberggruppen bei: Baum, Julius. Die Luzerner Skulp-
turen bis zum Jahr 1600. Bearb. von Peter Walliser (Luzern, Geschichte und Kultur) Luzern 1965. S.
114/115, WK 170-172. Dabei ist anzumerken, dass Luzern das pipstliche Privileg besass, ein Eck-
quartier mit Christus am Olberg in seinem Banner zu fithren. Vgl. Reinle, Adolf. Die Ausstattung
deutscher Kirchen im Mittelalter. Darmstadt 1988. S. 221.
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im Aargau® und im Wallis?®. Doch muss man auch hier mit einem ehemals grosse-
ren Bestand rechnen. Man kann davon ausgehen, dass im spiten Mittelalter nahezu
jede grosse und mittelgrosse Pfarrkirche einen Olberg besass.

Dem Olbergthema liegen die Bibeltexte des Matthius 26, 30-48, Markus 14,
26-44 und Lukas 22, 39-47 zugrunde. Die Evangelien des Matthius und Markus
sind sich an disserSrellesdiss dhnlich. Wihrend Lukas als Begleiter Christi im Gar-
ten Gethsemane «die Jiinger» nennt, beschrinken Matthius und Markus ihre Zahl
auf dre1, nimlich Petrus, Johannes und Jakobus. Bei Lukas dagegen findet der En-
gel, der Christus in seiner Seelenqual stirkt, Erwihnung. Aus allen drei Bibeltexten
ergeben sich zusammen folgende Teile der Olberg-Darstellung: der Olberggarten,
der betende Christus, dem der Schweiss wie Blutstropfen zu Boden rinnt, drei oder
elf schlafende Apostel, der Engel, der Kelch als Metapher fiir die Bitterkeit des Lei-
dens sowie Judas und die Hischer. Individuelle Attribute (Kelch mit Schlange,
Schliissel, Pilgerstab und Muschel) werden den Jiingern nur selten beigegeben. Sie
halten oft als «Gattungsattribut» das Buch in den Hinden und werden vor allem
physiognomisch unterschieden.?” Petrus hilt in sehr vielen Fillen das Schwert be-
reit, mit dem er bei der Gefangennahme Christi Malchus, einem Hischer und Sohn
des Hohepriesters, das Ohr abschlagen wird. Ein Hinweis auf Jakobus als Santiago-
pilger klingt in Stans vielleicht in dem grossen Mantelkragen an, der fiir das Pilger-
gewand typisch ist. Judas und die Hischer fiithren nebst Waffen und Stangen hiufig
Fackeln oder Laternen mit sich, da sich die Szene laut den Bibeltexten am spéten
Abend abspielte.

Die Olberg-Darstellung verselbstindigt sich erst im Laufe des 15. Jahrhunderts
zu einem vollplastischen Andachtsbild, das sich bis in die Zeit des Barocks im 17.
und 18. Jahrhundert grosser Beliebtheit erfreute.?s Der Olbergthematlk galten Pro-
zessionen, Andachten und Predigten am Griindonnerstag ebenso wie die stille per-
Bhliche Andacht?

Der Standort solcher Olberge konnte sehr unterschiedlich sein. Sie fanden Platz
in Nebenrdumen von Kirchen, Querhiusern, Vorhallen, Seitenschiffen oder Kapel-
lenanbauten. Meist wurden sie jedoch am Aussenbau, héiuﬁg an der Siidseite der
Kirche in Nischen oder auf Friedhéfen, in Beinhdusern, eigenen Kapellen oder, wie
es die aufwendigsten Beispiele in Ulm (1474/1518, 1807 abgebrochen), Uberlingen
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Baden, Pfarrkirche, 1624; Baden, Historisches Museum, Olbergfiguren aus Wettingen, Anfang 16.
Jh.; Géttingen, Kunstsammlung der Universitit, Apostelgruppe aus Baden, Ende 15./Anfang 16.
Jh.; Bremgarten, Kapelle St. Anna, ehem. Beinhaus, 1646; Laufenburg, Stadtkirche, 18. Jh.

3 Leuk, élbergchristus, Beinhausfund, Ende 15. Jh.; Miinster, Vorhalle der Pfarrkirche, 1509; Ernen,
Pfarrmuseum, 3. Viertel 15. Jh.; Mund, Pfarrkirche, 1730. In anderen Kantonen u. a. Appenzell, Hi-
storisches Museum, aus der Pfarrkirche, um 1500; Rufi (SG), Kapelle St. Leonhard, Terrakottagrup-
pe, um 1480; Sargans (SG), Privatbesitz, aus der Pfarrkirche Mels, um 1500.

¢ Reinle (wie Anm. 23) S. 219.

27 Munk (wie Anm. 11) S. 84-87.

8 Die ilteste Olberg-Darstellung, 1428, befindet sich in der Pfarrkirche zu Miinnerstadt (Unterfran-
ken). Vgl. Reinle (wie Anm. 23) S. 220.

»  Munk (wie Anm. 11) S. 43-45, 57.
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(1493) und Speyer (1504/11) zeigen, in einem offenen steinernen Pavillon auf dem
Kirchhof untergebracht.’ Die Hiufung der Olberg-Darstellungen in Beinhiusern,
auf der Siidseite der Kirche und im Kirchhof, dort, wo sich im Mittelalter meist der
Friedhof befand, zeigt den starken Bezug des Themas zum Totenkult.>! Das Bild
Christi am Olberg findet sich daher hiufig auch auf Epitaphien, oder die Stiftung
eines Olbergs steht manchmal in Zusammenhang mit Tod und Grabmal eines Stif-
ters und seiner Angehérigen.*

Impulse zur Entstehung dieses Andachtsbildes, das zum betrachtenden Miterleb-
nis aufruft, gingen sicherlich von mystischen Strémungen des 14. und 15. Jahrhun-
derts aus - so von Schriften Heinrich Seuses (1295-1366) und Birgittas von Schwe-
den (1303-1373), die bereits in Hingabe und Versenkung, im Mitleiden der Todes-
angst des Herrn die Vereinigung mit Christus suchten®, aber auch von der weitver-
breiteten Erbauungsschrift «De imitatione Christi» des Augustinerchorherren
Thomas von Kempen (1380-1471).3* Ebenso forderten die Wallfahrten ins Heilige
Land neben Nachbildungen von Heiliggribern®* und Kalvarienbergen auch die
Entstehung des Olberg-Bildes und wirkten auf seine Beliebtheit ein. Besondere For-
derer der plastischen Olberg-Darstellungen waren méglicherweise Laienvereini-
gungen wie die sogenannten «Iodesangst-Christi-Bruderschaften»*, welche dazu
beitrugen, die Andacht zur Angst des Herrn volkstiimlich zu machen. Die gestei-
gerte Stiftungsfreudigkeit der spitmittelalterlichen Biirger, die neben dem Repri-
sentationsbediirfnis vor allem dem Wunsch nach dem ewigen Seelenheil entsprang,
fithrte zu einer ungeheuren Denkmilerzahl.?”

3 St, Gallen muss im Spitmittelalter ebenfalls einen Olberg in einem offenen Pavillon besessen haben.

Vgl. Stiickelberg (wie Anm. 1).

Der Zusammenhang von Kirche, Friedhof, Olberggruppe, Kruzifix als Friedhofsmonument und

Beinhauskapelle ist bildlich auf dem Prospekt des Martin Martini von 1597 fiir das Stift im Hof zu

Luzern belegt. Reinle (wie Anm. 16) Abb. 93.

1498 stiftete der Strassburger Patrizier Niklaus Réder von Tiersberg testamentarisch einen Olberg

fiir den Friedhof von St. Thomas in der Nihe seiner Grablege. Schmitt, Otto. Gotische Skulpturen

des Strassburger Miinsters. Bd. II. Frankfurt a. M. 1924. S. XXXII, Abb. Nr. 243-251; Munk (wie

Anm. 11) Kat. Nr. 362. Schultheiss Jakob von Hertenstein stiftete das Olbergrelief, das heute an der

Siidwand der Luzerner Peterskapelle eingelassen ist, zum Gedenken an seine am 27. Dezember 1513

verstorbene Frau Ursula von Wattenwil in die Heiliggrabkapelle der Hofkirche. Baum/Walliser

(wie Anm. 23)8S. 56. Seckelmeister und Ratsmitglied Johann Dorer liess den grossen vollplastischen

Olberg in Baden 1624 (?) gleichsam als Epitaph iiber seinem Grab und dem seiner Frau errichten.

Hoegger, Peter. Die Kunstdenkmiler des Kantons Aargau. Bd. VI. Basel 1976. S. 113-115, Abb.

86-89.

3 Merkle, Gottfried. Olberge unserer Heimat. In: Schwibische Heimar 18, 1967, S. 15.

3 Munk (wie Anm. 11) S. 39.

3 Heiliggriber finden sich hiufig in Verbindung mit Olbergen, z. B. Hochsal, Mengen, Siissen. Munk
(wie Anm. 11) Kat. Nr. 175, 233, 363. Auf Friedhdfen sollte den Bestatteten mittels Heiliggrab die
Sithnewirkung des Opfers Christi zugute kommen. Vgl. Bhme, Hans Georg. Zur Leiden-Chri-
sti-Verehrung im Spiatmittelalter. In: Nassauische Annalen 62, 1951, S. 81.

3¢ Munk (wie Anm. 11) S. 39.

7 Munk (wie Anm. 11) S. 57/58. Zur Frommigkeit im Spitmittelalter siehe: Moeller, Bernd. From-
migkeit in Deutschland um 1500. In: Archiv fiir Reformationsgeschichte 56, 1965, Heft 1, S. 5-31.
Wenn auch die «Frdmmigkeit» des mittelalterlichen Menschen nicht zu iiberschitzen ist, so prigte

31
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Der Olberg war Trost-und Mahnbild fiir die jenseitsorientierten Menschen jener
Zeit. Seuchen, Kriege, Hungersnéte und Naturkatastrophen riefen im spiten Mit-
telalter eine verstirkte Beschiftigung des Menschen mit dem Todesgedanken her-
vor. Der stete Eindruck, der Allmacht Gottes ausgeliefert zu sein, Weltuntergangs-
stimmung und Angst vor dem «schlechten», unvorbereiteten Tod fithrten zu reali-
stischen Darstellungen des Todes in Totentinzen und Memento-mori-Darstellun-
gen.*® Der so gepeinigte Mensch fand Stirkung in der durch Buchdruck verbreite-
ten sogenannten «Ars moriendi», der Lehre vom guten Sterben im Glauben. Diese
schildert, wie unchristliche Gedanken, Unglaube, Hochmut, Geiz usw. sich des
Sterbenden bemichtigen wollen, wie thn aber ein Engel auf den rechten Weg zu-
riickfiihrt. Der Strassburger Prediger Geiler von Kaisersberg (1445-1510) betont in
seinen Schriften iiber die Kunst des Sterbens, dass der Mensch nicht durch eigene
Verdienste, sondern kraft des Leidens Christi zur Seligkeit gelangt.” Er fordert den
Menschen auf, sich in das von Gott gegebene Schicksal zu fiigen und dieses demiitig
auf sich zu nehmen.® In diesem Zusammenhang steht auch die Olbergdarstellung.
In seiner Angst und in seinem verzweifelten Bitten zu Gott, er moge den Kelch an
thm voriiberziehen lassen, steht Christus dem Menschen in diesem Augenblick
sehr nahe. Er zeigt die Kraft, sich dem Willen Gottes demiitig zu unterwerfen und -
wie in der «Ars moriendi» durch den Engel gestirkt — das Leiden auf sich zu neh-
men, wihrend die Junger im Schlaf Mutlosigkeit und Schwiche demonstrieren.
Christus ist dem Menschen dementsprechend Trost im Hinblick auf die Erl6sung,
aber auch ein Vorbild in der Uberwindung der Versuchung durch das Gebet und in
der Unterwerfung unter das Gebot Gottes.

Der Olberg war also ein besonders volksnahes Andachtsbild. In der Kirche wie
auf dem Friedhof war es allgegenwirtiges Mahn- und Trostbild. Dem widerspricht
nicht, dass der Friedhof im Mittelalter, anders als heute, ein lauter und belebter Ort
mit verschiedenen profanen Funktionen war.*! Es bezeugt lediglich, wie stark die
Religiositit des mittelalterlichen Menschen mit dem Alltag verkniipft war.

Der Wunsch nach dem Miterleben der Glaubigen erforderte eine besonders an-
schauliche und realistische Darstellung. Auf die Ausgestaltung der oft sehr breit ge-
schilderten Nebenszene von Judas und den Hischern mit ihren typenhaften Ge-
sichtern, auf die Lebensnihe der schlafenden Jiinger und die Landschaftskulisse

doch die Erwartung des Jiingsten Gerichts und die Angst vor Hélle und Fegefeuer sein Leben ent-

scheidend.

Es ist bezeichnend, dass der gleiche Niklaus Réder, der testamentarisch den Olberg in Strassburg

stiftete (s. Anm. 32), seiner Todesangst Ausdruck verlieh, indem er sich ein Transi-Grabmal (d. h.

mit der Wiedergabe des verwesenden Leichnams) schaffen liess. Die umlaufende Inschrift der Grab-

platte lautet: «Das ist mir bliben, das hab ich geben. Was ich hab behalten, hab ich mich begeben —

O Gott gib uns allen das ewig Leben». Bauch, Kurt. Das mittelalterliche Grabbild. Berlin/New

York 1976.S. 258 und 261, Abb. 386.

Veit, Ludwig Andreas. Volksfrommes Brauchtum und Kirche im deutschen Mittelalter. Freiburg 1.

Br. 1936. S. 188.

# Munk (wie Anm. 11) S. 36.

4 Zum Friedhof: Derwein, Herbert. Geschichte des christlichen Friedhofes in Deutschland. Frank-
furt a. M. 1931,
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mogen vielleicht die Passions- und Osterspiele einen Einfluss gehabt haben, wie
auch umgekehrt die plastlschen Darstellungen auf die Spiele eingewirkt haben wer-
den.* Das Getier wie Eidechsen, Schnecken und Schildkréten, das hiufig die Ol-
berglandschaft besetzt, ist als chthonisches, das heisst erdgebundenes Element Ge-
gensatz des himmlischen Bereiches, Sinnbild der Erde und des schwachen Men-
schen sowie unterschwellig Symbol der Stinde, deretwegen sich Christus opfern
musste.® In diesem Zusammenhang ist wohl in Stans auch die ddimonische Fratze
zu sehen, die auf der Oberseite des Gartenzaunes eingehauen ist.

IKONOGRAPHISCHE VORLAGEN

Die umfangreiche Produktion von plastischen Olbergen in grossen und kleine-
ren Ortschaften wirkte sich haufig auf die Quahtat aus. Die Darstellungen in Holz
oder Stein wurden grosstenteils ortsansissigen Handwerkern anvertraut und meist
nach einem festgelegten, wiederholten Muster gestaltet. Die Quellen lagen in den
allgemein bekannten Bibeltexten sowie in bildlichen Vorlagen. Kleinere Dorfkir-
chen hielten sich wohl an benachbarte Vorbilder, aber auch hoch geschitzte Meister
grosserer Olberg—Darstellungen entlehnten Werken von anderen Kiinstlern Ele-
mente, die sie je nach Beliebtheit kombinierten. Denn das kiinstlerische Plagiat im
heutigen Sinn war dem Mittelalter unbekannt.*

Als Bildvorlagen dienten den Bildhauern oder Bildschnitzern der Olberge zu-
meist Kupferstiche oder sogenannte Einblattholzschnitte, das heisst Drucke, die
vom Text getrennt hergestellt und eingeklebt wurden und auch als Andachtsbilder
dienen konnten.

Auf die Olberg-Darstellungen haben vor allem zwei bekannte Graphiken gros-
sen Einfluss ausgetibt; sie mdgen auch auf die qualititvolle Gruppe in Stans einge-
wirkt haben:

Der zwischen 1475 und 1485 entstandene Kupferstich des Martin Schongauer*
(Abb. 13) zeigt Christus nach rechts vor einem hoch aufragenden Felsen kniend,
iber dem der kelchtragende Engel schwebt. Die Apostel sind in einer Dreiergruppe
angeordnet, wobei Jakobus sein mit der Kapuze bedecktes Haupt in den rechten

42

Munk (wie Anm. 11) S. 52-58. In Luzern nahm sich die «Bruderschaft der Bekrénung» der geistli-
chen Spiele an. Weber, Peter Xaver. Uber die Passions- und Osterspiele im alten Luzern. (Separatum
aus: Vaterland 1924) Luzern 1924; Evans, Blakemore M. Zur Geschichte des Luzerner Passions-
spiels. In: Innerschweizerisches Jahrbuch fiir Heimatkunde IT, 1937, S. 15-23; Wyss, Heinz. Das Lu-
zerner Osterspiel. 3 Bde. Bern 1967. (Olberg-Szene: Bd. II, S. 83-87, Akt 11, V 7251-7314.)

* Vgl. Adelberg, Bértlingen, Gross-Siissen. Merkle (wie Anm. 33) S. 20.

*  Erst am Ubergang zur Renaissance hiufen sich die Signaturen zur Betonung der persénlichen Lei-
stung wie auch zum Schutz vor Nachahmungen.

Strauss, Walter L. (Hrsg.). The Illustrated Bartsch 8. Formerly volume 6 (part 1). Early German Ar-
tists. New York 1980. 9 (124) S. 222.
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Abb 13:

Martin Schonganer: Christus am
Olberg. Kupferstich um 1475-
1485. Basel, Kupferstichkabinett.

Arm stiitzt und Johannes Hinde und Kopf auf ein Buch legt. Petrus liegt quer vor
den beiden Jiingern, den Kopf im aufgestiitzten linken Arm, in der Rechten das
Schwert. Im Hintergrund rechts nahern sich, angefiihrt von _]udas, die Hischer.
Diirer stellt den Olberg in seiner Grossen Passion um 1496-97 dar* (Abb. 14).

Hier kniet Christus nach links gewendet vor dem schwebenden Engel. Die Gruppe
der Apostel ist in zwei Teile auseinandergerissen. Links sitzt Petrus mit zuriickge-
lehntem Kopf, in der Linken das Schwert haltend; rechts sitzen die beiden Jiinger
Johannes und Jakobus dicht beieinander und einander zugewendet. Johannes lehnt
sein Haupt in den auf einen Baumstamm aufgestiitzten linken Arm. Jakobus hat
seinen Kopf auf die iiberkreuzten Hinde gelegt. Durch ein Tor betreten Judas und
die Schergen den abgeziunten Garten Gethsemane.

46 Strauss, Walter L. (Hrsg.). The Illustrated Bartsch 10. Formerly volume 7 (part 1). Sixteenth Centu-
ry German Artists. Albrecht Diirer. New York 1980. 6 (117) S. 101.
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Abb. 14:

Albrecht Diirer: Christus am Ol-
berg. Holzschnitt aus der Grossen
Passion um 1496-1497. Basel,
Kupferstichkabinett.

Die Olberg-Darstellung in Stans resultierte letztlich vielleicht aus der Kombina-
tion dieser beiden Graphiken. Mehrheitlich scheint sich der Bildhauer an den Dii-
rerischen Holzschnitt anzulehnen. Er entnahm thm mdoglicherweise unter Ab-
wandlungen die Wiedergabe Christi und der beiden Apostel Johannes und Jakobus.
Der liegende Petrus hingegen scheint ebenso wie die Gruppierung der drei Apostel
auf den Schongauerstich zuriickzugehen. Diese Kombination ist bei gleicher Frei-
heit in der Umsetzung der Vorlage auch bei weiteren Olbergen im Elsass und in Siid-
deutschland festzustellen, so zum Beispiel in Offenburg um 1500, in Speyer um
1509 und 1520, in Ersingen (Kreis Pforzheim) um 1510 oder in Eltville (Kreis Wies-
baden) um 1520.#” Gewisse nihere oder entferntere Analogien zur Stanser Olberg-
Darstellung lassen sich immer wieder feststellen. Der Johannes des Kaysersberger
Olberges* weist die gleiche Armhaltung, das ausgestellte rechte Bein sowie den die
linke Schulter bedeckenden Mantel auf. Jakobus ist hier jedoch als liegende Figur
dargestellt. Ein Relief in Berlin zeigt den zuriickgelehnten Johannes mit dem Buch

47 Munk (wie Anm. 11) Kat. Nr. 282, 352, 353, 106, 102.
8 Elsass. Neben der Michaelskapelle, vom alten Friedhof, um 1510.
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Abb. 15:

Christus am Olberg. Holzrelief
um 1490 (?). Berlin, Staatliche
Museen Preussischer Kulturbe-
sitz.

auf dem Schoss und mit dhnlichem Mantelumschlag, ebenso Jakobus, hier links,
mit ibereinandergeschlagenen Armen an den Fels gelehnt sowie davor den liegen-
den Petrus* (Abb. 15). Ein zweites Relief in Berlin®® und der Olberg in Eltville®!
zeigen Jakobus in gleichartiger Haltung auf dem Ellbogen schlafend, wihrend die
anderen Apostel abgewandelt sind. Der Olberg in Bénnigheim hat vor allem in der
Darstellung des Petrus, der mit iibereinandergeschlagenen Beinen und aufgestiitz-
tem Kopf daliegt, des Jakobus, der auf zusammengelegten Armen schlift, und des in
starrer Haltung betenden Christus verwandte Ziige.52

“ Um 1490 (?). Demmler, Theodor. Die Bildwerke des deutschen Museums. Bd. 3. Die Bildwerke in
Holz, Stein und Ton - Grossplastik. Berlin und Leipzig 1930. Nr. 1843, S. 154, Abb. S. 155. Laut Dr.
Hartmut Krohm, Staatliche Museen Berlin, méglicherweise ein Werk der Diirer-Renaissance.
Schriftliche Mitteilung an die Autorin vom 13. 4. 1989.

** Demmler (wie Anm. 49) Nr. 5553, S. 163 mit Abb.

*" Die Kunstdenkmiler des Landes Hessen. Der Rheingaukreis. Bearb. von Max Herchenroder. Miin-
chen 1965. S. 140, Abb. 592.

** Deutsch, Wolfgang. Ein Esslinger Bildhauer der Spitgotik. In: Esslinger Studien 18, 1979, S.
119/120, Abb. 88-90.
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Abb. 16:
Stans, Olbergkapelle, Details der Olberg-Darstellung: Die drei schlafenden Jinger.

Ob diese herangezogenen Beispiele jeweils auf das Diirerische und Schongaueri-
sche Vorbild zuriickgehen oder - was die zum Teil grossen Gemeinsamkeiten nahe-
legen - auf eine dritte, nicht mehr erhaltene graphische Vorlage, ldsst sich nicht mit
Sicherheit beantworten.

Jedoch konnte eine weitere Darstellung auf letzteres hinweisen. Denn der Stanser
Olberg besitzt ausser seinen graphischen und plastischen Verwandten ein nahezu
genaues plastisches Ebenbild in der Kunstsammlung der Universitit von Géttingen
(Abb. 17). Es handelt sich hierbei um die aus dem aargauischen Baden stammende
Gruppe dreier schlafender Olbergjiinger.’* Die Haltung Petri mit seinen iiberein-
andergeschlagenen Beinen und dem aufgestiitzten Kopf sowie die Sitzstellung des
Apostels Jakobus mit seinen gefalteten Hinden entsprechen der Darstellung in
Stans genau (Abb. 16). Johannes hat hingegen bei gleichem abgewinkelten Bein und
hingenden Armen den Kopf - dhnlich wie in Kaysersberg — zur linken Seite sinken
lassen. Gleichheiten finden sich auch bei den Mantelumschligen, der Modellierung

**Inv.Nr. Pl 12. Lindenholz, abgelaugt und dunkel gebeizt. 46 x 71 x 24,5 cm. Stechow, Wolfgang.
Katalog der Gemildesammlung der Universitit Gottingen. Géttingen 1926. Kat. Nr. B 1, S. 64, Taf.
39; Spitgotik am Oberrhein. Meisterwerke der Plastik und des Kunsthandwerks 1450-1530. Aus-
stellung Landesmuseum Karlsruhe. 4. Juli - 5. Okt. 1970. Karlsruhe 1970. Kat. Nr. 103, S. 155. Abb.
96.
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Abb. 17:
Drei schlafende Apostel einer Olberggruppe aus Baden AG. Ende 15./4 nfang 16. Jabrbundert. Géttingen,
Kunstsammlung der Universitit,

der Kérper durch das Gewand und im grossen Kragen des Jakobus. Trotz der vielen
Analogien unterscheiden sich die beiden Werke stilistisch wesentlich und kénnen
daher auf keinen Fall dem gleichen Meister zugeschrieben werden.?* Die grosse
kompositionelle Nihe der beiden Darstellungen in Stans und in Géttingen lasst
hingegen vermuten, dass entweder beide auf eine gemeinsame graphische Vorlage
zuriickgehen, die den ausgefithrten Werken niher kommt als die beiden Stiche Dii-
rers und Schongauers, oder auf andere Weise direkt voneinander abhingig sind.

Verbindungen zwischen Stans und Baden sind nachweisbar. Ab 1488 arbeitete
der spiter in Luzern ansissige Bildhauer Jorg Wild in der Stadt Baden. Dieser schuf
auch das grosse Kruzifix im Frauenkloster zu Stans, das er mittels eines im Hinter-
kopf der Figur verborgenen Papierstreifens signierte und 1492 datierte.>> Es ist da-
her durchaus méglich, dass tiber solche Beziehungen eine kompositionelle Vorlage
aus dem Aargau in die Innerschweiz gelangte.

** Die spitzen, zum Teil wie gekniffen wirkenden Faltengrate und auch die sehr plastische Formulie-

rung der Schnitzerei in Géttingen findet keine Entsprechung in der Stanser Darstellung.
Felder, Peter. Bildhauer J6rg Wild im Lichte einer Neuentdeckung. In: Unsere Kunstdenkmiler 31,
1980, 2, S. 216-225.

55
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Abb. 18: Abb. 19:
Luzern, Kapuzinerkloster Wesemlin, Kreuzgang:  Luzern, Brandgdssli 13, Schneidernzunfthaus: Jo-
Muttergottes, Anfang 16. Jahrhundert. hannes der Taufer, Anfang 16. Jabrbundert.

ZUR MEISTERFRAGE

Der Bildhauer des Olberges in Stans ist im Gegensatz zu jenem in Kerns OW, den
laut Kirchenrechnung um 1506 Meister Jorg schuf*, quellenmissig nicht iiberlie-
fert. In Luzern allein sind zu jener Zeit zwei Bildhauer mit dem Namen Jorg nachge-

¢ Ob die kniende, spiter in eine Herz-Jesu-Statue verwandelte Christusfigur im Heimatmuseum Sar-

nen einen kliglichen Uberrest des Kernser Olbergs darstellt, ist nicht mehr nachzuweisen. Linden-
holz, stark verwurmt. Hohe 53 cm. Durrer (wie Anm. 4) S. 344, Anm. 1; Alte Kunst der Inner-
schweiz. Ausst. Kat. Kunstmuseum Luzern 7. Nov. - 29, Dez. 1936. Kat. Nr. 71, S. 31.
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wiesen, nimlich J6rg Keller und J6rg Wild; spdter, 1514/15, gesellt sich noch Jorg
Beringer aus Ulm dazu¥, so dass selbst der Meister des zerstérten Kernser Olbergs
nicht mit Sicherheit zu bestimmen ist. Jorg Keller und seiner Werkstatt ist mit gros-
ser Wahrscheinlichkeit der Olberg in Miinster VS* zuzuschreiben. Trotz leichter
kompositioneller Anklinge zeigt dieser eine andere stilistische Sprache als der Stan-
ser Olberg. Auch die etwas herbe, schlanke Gestalt des Christus am Kreuze von Jorg
Wild im Frauenkloster von Stans lisst sich nicht mit dem Olberg verbinden.

Vieles weist jedoch darauf hin, dass auch der Bildhauer des Stanser Olbergs seine
Werkstatt — zumindest zeitweise — in Luzern unterhalten hat, denn hier lassen sich
einige stilistisch verwandte Werke lokalisieren, die man der gleichen Meisterhand
oder seiner Werkstatt zuschreiben mochte.

57

Rott, Hans. Quellen und Forschungen zur siidwestdeutschen und schweizerischen Kunstgeschich-
te im XV. und XVI, Jahrhundert. III. Der Oberrhein. Quellen II (Schweiz). Stuttgart 1936. S.
210-214.

Holz. Hohe 75-144 cm. Ruppen, Walter. Die Kunstdenkmiler des Kantons Walllis. Bd. I. Basel
1976. S. 86-88, Abb. 75.

Abb 20: Abb 21:
Stans, Olbergkapelle, Details der Olberg-Darstel-  Stans, Olbergkapelle, Details der Olberg-Darstel-
lung: Christus (Ausschnitt). lung: Schlafender Petrus (Ausschnitt).
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Abb. 22: Abb. 23:
Luzern, Vorballe der Hofkirche: HI. Petrus, Anfang ~ Luzern, Vorhalle der Hofkirche: HI. Benedikt, An-
16. Jabrbundenrt. fang 16. Jabrbundert.

Im Kreuzgang des Kapuzinerklosters auf dem Wesemlin, Luzern, befindet sich
eine steinerne Muttergottes des frithen 16. Jahrhunderts, die laut miindlicher Tradi-
tion von der Hofkirche stammt*® (Abb. 18). Das Werk zeigt sich in den gedrunge-
nen Formen und dem breiten, ernsten Antlitz den Stanser Olbergfiguren verwandt
(Abb. 20). Ahnlich ist vor allem auch die Behandlung der in dicken, doppelstrihni-
gen Flechten gedrehten Haare. Die Faltenformation ist hier - dem Thema entspre-
chend - reicher und bewegter, doch zeigt sich insgesamt die gleiche monumentale
Auffassung der Figuren.

9 Hohe 150 cm. Reinle (wie Anm. 16) S. 131 und 367, Abb. 283; Baum/Walliser (wie Anm. 23) S. 55,
111, WK 142, Taf. 101, Abb. 210.
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Abb 24: Abb 25:
Stans, obere Beinhauskapelle: HI. Petrus, um 1500. Stans, obere Beinhauskapelle: HI. Paulus, um 1500.

Von gleicher Hand stammt sicherlich auch die Statue eines Johannes Baptista an
der Fassade des Zunfthauses Schneidern, Brandgissli 13, Luzern® (Abb. 19). Der in
tiefenrdumliche Schichten gelegte Mantel mit den bewegten Falten findet sich wie-
der bei der Muttergottes auf dem Wesemlin, wihrend die gestdngeartigen Faltengra-
te sowohl dort wie bei der Christusfigur in Stans vorkommen. Verwandt mutet
auch die breite Anlage der Figur an. Der Kopf mit den typischen, korkenzicherartig
gedrehten breiten Haarlocken lisst sich vor allem dem Stanser Christushaupt, aber
auch den Apostelkopfen, insbesondere Petrus, zur Seite stellen (Abb. 21).

*  Hohe 96 cm. Anfang 16. Jahrhundert. Ehemals am Pfyffer-Haus, Hirschenplatz 1. Reinle, Adolf.
Die Kunstdenkmiler des Kantons Luzern. Bd. ITI. Basel 1954. S. 182, Abb. 166; Baum/Walliser (wie
Anm. 23)S. 56, 111, WK 146, Taf. 102, Abb. 212.
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In Zusammenhang mit der Muttergottes auf dem Wesemlin stehen vielleicht die
funf verbliebenen spatgotischen Fassadenstatuen der Hofkirche in Luzern, die ithr
zeitlich, grossenmissig und stilistisch annihernd entsprechen®! (Abb. 22 und 23).
Die Statuen sind wie die Muttergottes und Johannes kompakt, gedrungen und in
die Breite angelegt. Jedoch sind die Figuren hier weniger bewegt und weniger reich
gegliedert. Sie kommen in ihrer Einfachheit den Olbergstatuen niher. Die Kopfe
erweisen sich als weniger edel und lassen sich mit ihren feisten Antlitzen und kugeli-
gen Augen am ehesten den Kopffragmenten der Hischer zur Seite stellen. Hier ist
moglicherweise eine Werkstatthand zu spiiren. Die Haarbehandlung beim Petrus
der Hofkirche passt sich mit den nesterartig zusammengerollten Locken der For-
mensprache in Stans, vor allem der Haarbehandlung von Johannes und Jakobus an.

In Werkstattzusammenhang zu riicken sind wohl auch die kleinen Statuen der
Apostel Petrus und Paulus und das von Léwen gehaltene Wappen von der spitgoti-
schen Anlage der Stanser Pfarrkirche, die heute ihre Aufstellung in der oberen Ka-
pelle des Stanser Beinhauses gefunden haben®? (Abb. 24 und 25). Die Verbindungen
insbesondere mit den Figuren der Hofkirche werden bei einem Vergleich der bei-
den Petrusstatuen offensichtlich. Mit dem Uberschlag des Mantels um das Schwert
desansonsten eher flach gestalteten Paulus wird versucht, riumliche Tiefe anzudeu-
ten.

Im gedrungenen Figurenaufbau und dem feisten Antlitz kommt den Statuen der
Hofkirche eine holzerne Reliquienbiiste des heiligen Gallus in der Kapelle St. Ma-
ria in Huben/Gunzwil nahe.®* Sie wiirde die einzige holzerne Arbeit in dem hier
zusammengetragenen Werk dieser wohl luzernischen Bildhauerwerkstatt darstel-
len.

Namentlich kann dieser Meister nicht identifiziert werden. Mehrere Bildschnit-
zer und Steinmetzen sind am Ende des 15., Anfang des 16. Jahrhunderts in Luzern
belegt, doch kénnen vielen von ihnen keine Werke zugeschrieben werden.# In sti-
listischer Hinsicht verwertet der Bildhauer vor allem oberrheinische Anregungen,
die er jedoch zum Teil in eine bodenstindigere Sprache umsetzt. Besonders in der
Gewandfihrung der Madonnen- und Johannesstatue in Luzern (Abb. 18 und 19)
zeigen sich die seit dem Wirken Niclaus Gerhaerts fiir den Oberrhein typische
Durchdringung der Plastik mit Hohlriumen sowie die dekorative Binnenzeich-

¢t Anfinglich 7 Statuen in den Rundbogennischen iiber der Vorhalle des Hauptportals; heute in der

Vorhalle. Verblieben die HII. Benedikt, Leodegar, Petrus, Nikolaus und Mauritius (iiberarbeitet ?).
Stein. Héhe um 150 cm. Um 1510. Fassung neu. Am Rhyn, August. Die sieben Heiligenstatuen am
Frontispiz der alten Hofkirche zu Luzern, ihr Meister und ihr Schicksal. In: Innerschweizerisches
Jahrbuch fiir Heimatkunde IV/V, 1939, S. 75-100; Reinle (wie Anm. 16) S. 155/156, Abb. 111 und
113; Baum/Walliser (wie Anm. 23) S. 55, 111, WK 141, Taf. 99/100, Abb. 205-209.

> Hohe 84 cm. Wappenkomposition: Héhe 62 cm. Durrer (wie Anm. 4) S. 761. Abb. 478-480.

> Holz, gehshlt. Hohe 50 cm. Fassung neu. Anfang 16. Jh. Reinle, Adolf. Die Kunstdenkmiler des
Kantons Luzern. Bd. IV, Basel 1956. S. 224, Abb. 227; Alltag zur Sempacherzeit. Ausstellung Histo-
risches Museum Luzern 24. Mai - 12. Oktober 1986. Katalog bearb. von Hanspeter Draeyer und
Yves Jolidon. Kat. Nr. 258, S. 186,

5 Vgl. dazu Rott 1936 (wie Anm. 57) S. 210-215.

34



nung des gestdngeartigen Faltenwerks. Am Oberrhein hat auch die Doppelstrihnig-
keit der eng gedrehten Haarlocken ihren Ursprung.ss

Bei der Muttergottes auf dem Wesemlin klingen in Gewandaufbau, Haltung und
Kindtypus Elemente der Madonna aus Isenheim (Elsass) nach, die als Frithwerk des
Meisters H. L. gilt.% Vor allem das dekorative Spiel der Grate im Mantel sowie die
Faltenformation oberhalb der Armbeuge und am rechten Mantelsaum in Héhe des
Unterschenkels entsprechen sich in Luzern wie auf den vielen oberrheinischen
Nachbildungen der Isenheimerin. Doch unterlisst der Luzerner Meister die grosse,
das Knie verbergende Ohrmuschelfalte und fithrt den Umriss der Figur straffer.
Hier wird die gegeniiber der oberrheinischen Landschaft beschaulichere und zu-
riickhaltendere Art des innerschweizerischen Stiles offenkundig; ganz besonders
manifestiert sie sich in den Werkstattprodukten. In der Haltung des Christkindes
zeigt sich die Luzernerin am ehesten der Muttergottes Hans Geilers im Museum fiir
Kunst und Geschichte in Freiburg i. U. verwandt, die ebenfalls eine Umsetzung der
Isenheimer Madonna darstellt.*”

SCHLUSSBEMERKUNGEN

Mit der Olberg-Darstellung in Stans hat sich bis auf unsere Tage ein bedeutendes
Zeugnis innerschweizerischer Bildhauerkunst und spitmittelalterlicher Frommig-
keit erhalten. Das Andachtsbild erfiillte als Mahn- und Trostbild einen nicht zu un-
terschitzenden didaktischen Zweck und verhalf dem Stifter zu seinem ersehnten
Seelenheil.

Die meisten Denkmiler dieser Gattung gingen in der Schweiz wohl schon wih-
rend der Reformation zugrunde, wihrend andere nur noch fragmentarisch in Mu-
seen und Sammlungen iiberliefert sind.

Neben dem Olberg der Hofkirche in Luzern ist der Stanser Olberg hierzulande
sicherlich eine der besterhaltenen Darstellungen dieses Themas aus spitgotischer
Zeit. Zwar wurde die Hischergruppe im Laufe der Zeit zerstért und lasst sich nur
noch in wenigen Fragmenten nachweisen; der urspriingliche Zusammenhang des

Olbergs mit der spitgotischen, vollig ausgemalten Kapelle ist jedoch durchaus be-
achtlich.

5 Vgl. Kaufmann-Hagenbach, Annie. Die Basler Plastik des 15. und 16. Jahrhunderts. Basler Studien
zur Kunstgeschichte Bd. X. Basel 1952. S. 44, Abb. 102-103, 106, 111-114.

¢ Paris, Louvre. Lindenholz, ungefasst. Héhe 173 cm. Schindler, Herbert. Der Meister HL = Hans
Loy. Werk und Wiederentdeckung. Kénigstein im Taunus 1981. S. 21-23.

7 Depositum der Gottfried-Keller-Stiftung Nr. 1019. Lindenholz, gefasst. Hohe 133 cm. Um 1525.
Strub, Marcel. Deux maitres de la sculpture suisse du X VIe siécle: Hans Geiler und Hans Gieng. Fri-
bourg 1962. S. 162, Kat. und Abb. Nr. 31.
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Im Gegensatz zu der volkstiimlich-derben Darstellung in Luzern ist der Stanser
Olberg verhaltener im Ausdruck. Bildhauer wie auch Stifter sind uns leider nicht
tiberliefert. Doch ist hier zweifelsohne ein bedeutender, wohl am Oberrhein ge-
schulter Meister titig gewesen, der in Zukunft eine grossere Beachtung verdient.

Anschrift der Verfasserin:
Lic. phil. Uta Bergmann, Chr-Schnyder-Strasse 34, 6210 Sursee

Bildnachweis:

Foto Weber-Odermatt, Stans: Abb. 2-4; Basel, Kupferstichkabinett: Abb. 13-14; Berlin, Staatliche Mu-
seen Preussischer Kulturbesitz: Abb. 15; Géttingen, Kunstsammlung der Universitat: Abb. 17; Pro-
vinz-Archiv der Schweizer Kapuziner, Luzern (Fotoabteilung): Abb. 18; Klaus Stéckli, Stans: Abb. 21.
Alle iibrigen Aufnahmen: Uta Bergmann.
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KATALOG DER GEBORGENEN FRAGMENTE

Die beschriebenen Fragmente bestehen aus Sandstein und sind grosstenteils wie
die Hauptfiguren zwei- bis dreimal gefasst worden. Nicht beschrieben werden sie-
ben Mortelfragmente, deren gerade Oberfliche rot und ocker gefasst ist und die
wahrscheinlich als Gelindeformation dienten. Unter den erhaltenen und verwahr-
ten Sandsteinfragmenten befinden sich zudem 11 gréssere und 15 kleinere Stiicke,
die aufgrund ihrer Oberflichengestaltung und ihrer geringen Farbspuren keine In-
terpretation zulassen und daher ebenfalls von der Beschreibung ausgeschlossen
sind. Die Grossenangabe versteht sich als maximale Hohe x Breite x Tiefe in Zenti-
metern. Bei der Beschreibung einzelner Figuren sind links und rechts auf ihre Kor-
perseite bezogen. Sonst - bei Architekturteilen, Gewandpartien usw. - sind links
und rechts, wenn nicht anders angegeben, vom Betrachter aus gesehen. Angaben
zur Beschidigung betreffen nur die erhaltene, gefasste Oberfliche.

1. Kopffragment mit Helm

10,5 x 10,5 x 3,5cm
Kleinere Beschidigungen. Mortelreste.

Das Fragment zeigt die linke Augenpar-
tie inklusive halber Stirn und Wangen-
ansatz sowie einen Teil der Kopfkalotte
mit einem enganliegenden Helm. (Erste
Fassung: Gold iiber Mennige. Zweite
Fassung: Ocker mit roter Einfassung.)
Unter dem Helm ist die niedrige Stirn
in Runzeln gelegt. Das Inkarnat (Zweit-
fassung) hat einen stark rotlichen Ein-
schlag und war urspringlich heller.
Dunkle schmale Augenbrauen tiberho-
hen das weitgedffnete, kugelige Auge
mit der schwarzen Iris.

2. Kopffragment mit Helm

13 x9 x 13,5¢cm

Abstossungen am Helmrand. Mortelreste. Gross-
teﬂteils grau VerSChmutZt.

Stirn und Ansatz der Augenbrauen und
ein Grossteil des Helmes haben sich
hier erhalten. Uber hochgezogenen
Brauen und gerunzelter Stirn ist der
iber zwei Zentimeter dicke, schwere
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Helm tief herabgezogen. (Erste Fas-
sung: Gold iiber Mennige mit zinn-
oberroten Stegen. Zweite Fassung:
Schwarz mit ockergelben Stegen.) In
halber Tiefe des Kopffragmentes sind
die seitlichen Ansatzstellen weiterer Fi-
guren (?) oder Helmstege erkennbar.

3. Kopffragment

12 x 14 x 18 cm
Grosse Absplitterung an der Wange. Bestossun-
gen an den Fragmentrindern von Stirn und Kinn.

Das Fragment zeigt die linke Gesichts-
hilfte eines Hischers samt Mund, Nase,
linkem Auge und Wange. Die Figur
zeichnet sich durch eine derbe Physio-
gnomie aus. Der Mund ist bei schmaler
Oberlippe und vorgeschobener dicker
Unterlippe schrig verzogen. Die breite
Wangenpartie ist unregelmissig ge-
formt und die Nase flachgedriickt. Die
vorgewolbten Augen sind mit schwar-
zer Iris und schwarzer Umrandung ver-
sehen. Das kriftig rotliche Inkarnat ge-
hért zu einer zweiten Fassung. Darun-
ter erscheint die Haut heller, und auch
Spuren eines schwarzen Oberlippen-
bartes lassen sich ausmachen. Seitlich
der Wange ist ein Teil des urspriinglich
goldenen Helmes (heute schwarz mit
rotem Rand) erhalten. An dieser Kopf-
bedeckung findet sich der Ansatz eines
weiteren Helmes (?) (ehemals Gold iiber
Mennige, heute Schwarz), der zu einem
nebenstehenden Hiascher gehort haben
muss.

4. Kopffragment
6,5 %X 8 X 6,5cm

Das Fragment mit dem rotlichen Inkar-
nat der Zweitfassung gehort zu einem
Gesicht und zeigt den Teil einer unre-



gelmissig geformten rechten Wange mit
dem Ansatz eines schmalen Mundwin-
kels. Es ist im Format kleiner als die
Nrn. 1-3 und muss daher zu einer Hin-
tergrundsfigur gehort haben.

5. Fragment einer Hand

8,5x7,5x%x3,5¢cm
Grosse Absplitterung der Zweitfassung auf dem
Handriicken.

Die ehemals rechte Hand einer Person
umfasst mit ithren breiten, wenig aus-
modellierten vier Fingern ein kriftig
orangerot gefasstes Stoffstiick, dessen
Ansatz oberhalb des Zeigefingers er-
kennbar ist und unterhalb des kleinen
Fingers in drei Faltenréhren weiterlduft
(Originalpolychromie aus Mennige mit
Spuren eines zweiten Rots dartiber). Es
wird sich hier entweder um ein Ge-
wandstiick handeln, das mit der Hand
gerafft wird, oder - und wahrscheinli-
cher - um den Geldbeutel in der Hand
des Judas. Die hellere, originale Haut-
fassung ist an der Beschidigung der
Zweitpolychromie auf dem Hand-
ricken und an der Bruchstelle des
Handgelenks erkennbar.

6. Faltenfragment

6,3 x 4,3 x 2,8cm
Stellenweise Ablosung der Fassung. Zum Teil
grau verschmutzt.

Von dem bei Nr. 5 unter der Hand er-
kennbaren mennigeroten Stoff hat sich
ein weiteres Bruchstiick erhalten (Spu-
ren eines zweiten Rotes dariiber). Der
Stoff ist hier in zwei durch eine Mulde
getrennte Faltenbahnen gelegt, wobei
die rechte bogenformig ausschwingt.
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7. Schulter- und Oberarmfragment

Aus zwei Teilen nahtlos zusammengesetzt:

8,3 x 10,4 x 8cm bzw. 15,4 x 8,6 x 15cm
Aneinandergefiigt: 20,7 X 12,5 x 15 cm
Moértelspuren. Grosstenteils griinlich-grau ver-
schmutzt.

Die Fragmente zeigen die linke stark
vorgewolbte Brustpartie mit der linken
Schulterkugel und dem Oberarm eines
Kriegers. Dieser trug einen ehemals gol-
denen Wams mit rundem Ausschnitt
(Zweitfassung blau), iiber dem noch der
Halsansatz erkennbar ist. Unterhalb
der Schulter endet der Wams in einem
gezattelten Saum. Darunter setzt der
ehemals nackte (Inkarnatfassung), spa-
ter griin Uiberfasste Oberarm an. Dieser
verschwindet noch oberhalb des Ellbo-
gens unter einem rundlichen, ocker-
braunen, tauartigen Gebilde. Es stellt
moglicherweise ein Seil dar, welches der
Krieger zur Fesselung Christi mit sich
fithrte (vgl. die Olberge in Neuffen!
und Beuren?). Hinter der runden Schul-
ter mit dem kurzen Schulterriicken und
seitlich des Oberarmes wird der Ansatz
eines rechtwinkligen Torpfostens sicht-
bar (ocker-braune Erstfassung).

' Merkle, Gottfried. Olberge unserer Heimat.
In: Schwibische Heimat 18, 1967, Abb. 3.

Braun, Dietrich. Beuren und seine Nikolaus-

kirche. Urach 1975. Abb. S. 40.

8. Ellbogenfragment (?)

95 x7 x 11,6 cm
Moértelspuren.

Das Fragment stellt wohl den seitlich
ausgreifenden, nackten Ellbogen einer
ockergelb gewandeten Person dar. Der
zweimal gefasste Gewandstoff reicht bis
knapp an den Ellbogen heran. Dabei ist



der Ansatz einer Staufalte {iber dem
Oberarm noch erkennbar. Das Frag-
ment ist auf der dem grossen Ausbruch
gegeniiberliegenden, bearbeiteten Seite
ungefasst. Diese Stelle wird unsichtbar,
moglicherweise an die Wand ange-
schlossen gewesen sein. Die Interpreta-
tion des Fragmentes als Knie eines iiber
den Zaun steigenden Hischers wire
ebenfalls denkbar, ist in Anbetracht der
Grossenverhiltnisse und des Biegungs-
winkels jedoch unwahrscheinlicher.

9. Fragment
6,8 x 10,4 x 4,5cm

Das Fragment besitzt eine gewdlbte,
ehemals {tiber Mennige vergoldete
Oberfliche. An der seitlichen, geraden
Nahtstelle zu einer grossen, flachen
Bruchstelle hin befindet sich der Ansatz
einer weiteren Figur (?). Das Fragment
lauft in einem bogenformig gefithrten,
1 ¢cm tiefen Saum aus. Rand und frag-
mentarische Ansatzstelle weisen hier
Spuren von brauner Farbe und Inkar-
natfassung auf. Die farbliche Bemalung
(Gold tber Mennige mit schwarzer
Uberfassung, dariiber noch Spuren von
Rot) erinnert an die Polychromie der
Helme der Krieger Nrn. 1, 2 und 3. Die
Steilheit der gewolbten Oberfliche deu-
tet moglicherweise auch auf einen
Brustpanzer mit Ausschnitt, an dem
der Hals und vielleicht das Haar (braun)
ansetzte.

10. Gewandfaltenfragment

152 x 6 x 12cm
Reste von Gips und gefasstem Mortel. Dreieckige
Bruchstelle rechtsseitig der oberen V-Falte.

Auf der schmalseitigen Ansicht des
zweimal ockergelb gefassten Gewand-
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stiickes greifen zwel V-férmige Falten-
zlige senkrecht ineinander. Unterhalb
der zweiten Falte biegt das Gewandteil
in die Tiefe ab. An der Breitseite besitzt
die glatt anliegende Stoffoberfliche nur
eine leichte konkave Waolbung.

11. Gewandfaltenfragment

Aus zwel Teilen zusammengesetzt. Beidseits der
Nabhtstelle oberflichlicher Bruch.
9,3%x9,3x5,7cmbzw.7,5 % 8,3 X 6,2 cm;anein-
andergefugt: 15,7 X 9,3 X 6,2 cm

Das aus zwel Stiicken nahtlos zusam-
mengesetzte Fragment eines zweimal
ockergelb gefassten Gewandes zeigt eine
dicke, gerade herabfallende Réhrenfalte
(?). Von der einen Seite aus der Tiefe
kommend schwingt der Stoff zur ande-
ren sanft aus. Die Grossenverhiltnisse
und Vergleiche mit den Hauptfiguren
legen nahe, dass es sich hier moglicher-
welse um ein iiber das Spielbein herab-
fallendes Stoffstiick handelt (vgl. Petrus
und Paulus in der oberen Beinhauska-

pelle).

12. Gewandfaltenfragment

10,3 x 6,2 x 4,2 cm
Spuren von griin gefasstem Mértel der Gelinde-
formation.

Das Fragment zeigt die grosse Rohren-
falte oder die einem rundlichen Korper-
teil angeschlossene Stoffpartie eines
zweimal ockerfarben gefassten Gewan-
des. Der obere linke Rand ist leicht ge-
rundet (Hiifte ?). Der senkrechte Falten-
zug weitet sich leicht nach unten hin.



13. Gewandfaltenfragment

11,9 x 5,1 x 5,5¢m

Das Bruchstiick stellt das flache Falten-
tal eines zweimal ockergelb gefassten
Gewandes dar. Die Stoffoberfliche setzt
sich an der oberen Schmalseite in einem
Faltenriicken fort.

14. Gewandfaltenfragment

7,5 % 5,6 X 6,3cm

Das Bruchstiick bildet die leicht ge-
wolbte Oberfliche eines ockerfarbenen
Gewandes. Die gerade Anstosslinie
stellt moglicherweise den seitlichen Ab-
schluss einer Gewandfigur dar. Das
Fragment entspricht im Wélbungsgrad
der seitlichen Partie von Bruchstiick

Nr. 11.

15. Gewandfragment

19,3 x 13,3 x 9cm
Die gefasste Oberfliche ist durch eine grosse
Bruchstelle in zwei Teile getrennt.

Das Fragment zeigt links zwei spitze
Grate, die ein leicht konkaves, spitz
nach unten auslaufendes Faltental ein-
schliessen. Die Oberfliche besitzt eine
zweimalige rote Fassung. An der linken
Kante des Fragments finden sich leichte
Spuren von Blau und Ocker. Rechts,
durch eine grosse Bruchstelle abge-
trennt, erkennt man den Ansatz einer
breiten, rot gefassten Rohrenfalte oder
einer dem Kérper eng anliegenden er-
hoéhten Gewandstelle, die in einer Mul-
de auslauft.
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16. Gewandfragment

13 x 10,2 x 13,1 cm
Spuren von Gips und Mértel.

Eine Faltenrohre oder das iiber einem
Korperteil eng anliegende, zweimal rot
gefasste Gewand lduft zu einer Seite hin
in ein konkaves, weites und tiefliegen-
des Faltental aus. Auf der anderen Seite
findet sich eine zweite, nur im Ansatz

erhaltene und weniger tief liegende
Mulde.

17. Torpfostenfragment

Aus zwei Teilen zusammengesetzt.
20 x 12,5 x 7,4 cm

Das aus zwei Bruchstiicken zusammen-
gesetzte Fragment mit einer ocker-brau-
nen Fassung gehort zum linken oder
rechten Pfosten des Gartentores. Zur
einen Seite hin treffen die Aussenkan-
ten des Pfostens rechtwinklig aufeinan-
der. Zur Innenseite hin ist das Gewinde
abgeschrigt, und Ansitze ehemaliger
Figuren werden sichtbar (Inkarnatfas-
sung und Spuren dunkelbrauner Farbe
= Haar?). Die Polychromie und der
rechte Winkel entsprechen dem Pfo-
stenfragment an Bruchstiick Nr. 7.



18. Torpfostenfragment

10,3 x 7,2 x 9,5¢cm

Das Fragment zeigt die dem Schulter-
und Oberarmfragment Nr. 7 und dem
Torpfostenfragment Nr. 17 analoge
rechtwinklige Ecke mit ockerbrauner
Fassung. Die Vorderansicht des Torge-
windes ist glatter behandelt als die Seite,
an der noch Spuren des Scharriereisens
zu sehen sind. Im Gewinde zeigen sich
Spuren eines dunkleren Ockers (Schat-
ten?); vgl. unten Nr. 20.

19. Torpfostenfragment

9,3 x 12 x 8,5¢cm
Oberflichige Bruchstelle an der oberen Seite und
Kante.

Das Fragment stellt analog zu den Nrn.
15 und 16 ein Teilstiick des Gartentor-
pfostens dar. Man vergleiche den rech-
ten Winkel, die Fassung und die glattere
Oberflichenbearbeitung der Vorder-
seite.

20. Torpfostenfragment

7 x 56 x 8,5cm

Das Fragment besteht aus zwei im Win-
kel von zirka 120 Grad aneinanderstos-
senden geraden ockerbraunen Flichen.
Die Farbigkeit und der Winkel deuten
auf einen Zusammenhang mit dem in-
neren Gewinde des Torpfostens (vgl.
Nrn. 17-19), mit Spuren eines dunkle-
ren Ockers im tiefer liegenden Teil.
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21. Torpfostenfragment

49 x 48 x3cm
Mortelspuren.

Das Bruchstiick zeigt eine gerade,
ockerbraune Oberfliche. Form und
Farbgebung legen einen Zusammen-
hang mit dem Gartentor nahe.

22. Tordachfragment

9 x 10,5 x 13¢m
Mortelreste. Waagerechter Riss.

Das Bruchstiick bildet das seitliche
Ende eines Gartentordaches und wird
ehemals den seitlichen Torpfosten auf-
gelegen haben. In die vordere, zweimal
rot gefasste Dachschrige sind zugespitz-
te Flachziegel gehauen (erste Fassung
heller als die zweite). An der linken Sei-
te befindet sich eine bis zu 3 cm tiefe,
sich erweiternde Nut, die méglicher-
weise zur Verankerung der Pfosten
diente. Die seitliche Ansicht ist wie die
Torpfosten ockerbraun gefasst. Ober-
und Rickseite zeigen Bearbeitungsspu-
ren, sind jedoch ungefasst.

23. Tordachfragment

8,4 x 6,3 x 7,8 cm
Spuren von weissem und gefasstem Mortel.

Das Fragment zeigt eine der Nr. 22 ana-
loge, zweimal rot bemalte Oberfliche
(erste Fassung heller als die zweite). Die
leicht verwaschenen Spuren einer Fuge
zwischen zwei Ziegeln sind noch un-
deutlich erkennbar. Die Bearbeitung
der ungefassten, grauverfirbten Ober-
seite und Riickseite schliesst sich an Nr.
22 an.



24, Fragment

8,1 X 6,4 X 4,4cm

Die Hauptansichtsfliche des Stiickes ist
leicht konkav gewdlbt. Rechts stdsst im
Winkel von 135 Grad eine gerade Fli-
che an. Die ehemals Gold tiber Menni-
ge gefasste, spiter ockerbraun, dann
schwarz tiberstrichene Fliche weist un-
ten die bearbeitete und zum Teil gefasste
Kante noch auf und ist seitlich wie un-
ten bogenartig gewolbt. In diese Wol-
bung stosst eine Art rechteckiger Stab
mit abgeflachten Kanten ein (erste Fas-
sung: Gold tiber Mennige; zweite Fas-
sung: Ockerbraun; dritte Fassung: Dun-
kelbraun und Schwarz). Die Oberseite
des Fragments weist links eine glatt be-
arbeitete, leicht konkave Fliche, rechts
eine grob bearbeitete konvexe Ansatz-
stelle auf (gleicher Fassungsaufbau). Die
goldene originale Bemalung und die
tektonischen Formen geben Ritsel auf.
Eine Deutung als Waffe, Fahne o. 4.
kann nicht mit Sicherheit belegt wer-
den.

25. Fragment

6,9 x 3,7 x 2,6 cm

Das Fragment stellt die Hilfte eines
rechteckigen Stabes mit abgeflachten
Kanten dar. In Grésse, Form und Farb-
gebung schliesst es sich an Fragment
Nr. 24 an und bildete wohl dessen Fort-
fuhrung. Nebst der goldenen Original-
fassung tiber Mennige, der ersten ocker-
farbenen und der zweiten schwarzen
und braunen Ubermalung finden sich
auf einer Seite noch Spuren roter Farbe.
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26. Fragment
13x10x 6cm

Das Fragment weist eine goldgefasste,
schwarziibermalte Oberfliche auf. Auf
einer Seite befindet sich eine leicht ge-
wolbte Stelle mit verdicktem Ende. Die
Hauptansichtsfliche ist durch einen
Grat im 120-Grad-Winkel geteilt. Seit-
lich davon ist eine weitere Ansatzstelle
erkennbar. Die Oberseite zeigt eine
zum Teil grob bearbeitete und mit weni-
gen Farbspuren versehene Oberfliche.
Die Interpretation des Stiickes bleibt
ungewiss; denkbar wire ein Helman-
satz mit dahinter aufragender Waffe.

27. Zwei Fragmente

3,5%x3,2%x33cmbzw. 3,4 x 3,2 x 3,2cm

Die an ihrer Oberseite gerundeten
Stiicke stammen aus einem Zusammen-
hang. Sie weisen die gleiche zinnoberro-
te Originalfassung und schwarze Uber-
malung auf. Bei dem grosseren Frag-
ment endet die Rundung mit einer ge-
zackten Kante, iiber der sich der Gegen-
stand verjlingt. Sein Zusammenhang ist
unklar.

28. Gesimsfragment

9,8 x 12,5 x 4,5 cm. Wachstlecken auf der geraden Oberfliche.

Das Bruchstiick zeigt zwei im Winkel von 120 Grad aneinanderstossende, rot gefass-
te Flichen, deren eine leicht konkav gebogen ist. Auf der gegentiberliegenden Seite
biegt das Stlick ansatzweise rechtwinklig ab. Es handelt sich hier um ein Teilstiick
des Sockelgesimses, das beim Altareinbau an der Ostseite zerstért und bei der Re-
staurierung erginzt wurde. Die Wachsreste auf der senkrechten Fliche bezeugen,
dass man ehemals auf dem Gesims Kerzen abbrannte.

29. Gesimsfragment

12,2 x 7,9 x 3,5 cm. Wachsflecken auf der geraden Oberfliche.

Das Fragment ist aufgrund der gleichen Oberflichenbearbeitung, Farb- und Form-
gebung in Zusammenhang mit Nr. 28 zu sehen.
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