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Der Maler Ernst Stiickelberg in Uri

(zu seinem 1 30. Geburtstag)

Von Hans Muheim, Altdorf

Es war am 21. Februar 1831 — also vor genau 130 Jahren — daf}
dem Kaufmann Emanuel Stickelberger und seiner Gattin Susanna
Berry der Sohn Johann Melchior Ernst geboren wurde. Vater Stik-
kelberger war Sekretir des Direktoriums der Kaufmannschaft und
Handelsmann, Verfasser selbstillustrierter Reisebeschreibungen, ein
weltoffener und reiselustiger Mann, welcher seine Eindriicke gerne
in Aquarellen festhielt, wihrend die Mutter von ausgeprigtem kiinst-
lerischem Sinn und die Schwester des Architekten Melchior Berry
war, dem Basel eine Reihe klassizistischer Bauten verdankt. Die Ah-
nen weiter zuriick waren Seidenfabrikanten in Basel und Lyon und
angesehene Ratsmitglieder. Wir erkennen also unschwer, daf unser
Ernst einige kiinstlerische Voraussetzungen mit in die Wiege gelegt
bekam. Zwar nahm ihn zuerst Oheim Berry in die Lehre, aber die
Architektur lag ihm nicht und so wandte er sich, als die Zeit heran-
gekommen war, der Malerei zu, als starkes Talent von niemanden
anders erkannt als dem groflen Jakob Burckhardt, dem Bruder seiner
Tante Berry-Burckhardt, der thn zum damals beriihmten Gustav
Wappers nach Antwerpen sandte. Der Kunstunterricht an der Aka-
demie in Antwerpen und die Bekanntschaft mit angesehenen Malern
wie Anselm Feuerbach, P Deschwanden u. a. m. entwickelte in ent-
scheidender Weise seinen Sinn fiir Farbgebung und Bewegungen. Ab
1852 folgten Reisen und Studienaufenthalte in Paris, Miinchen, Ba-
sel, Ttalien, Ziirich und Basel. Am 30. Oktober 1866 heiratet Ernst
Stiickelberg — die Namensinderung von Stickelberger in Stiickel-
berg wurde thm mit Beschlufl des Regierungsrates von Basel-Stadt
am 23. November 1881 behordlicherseits bewilligt — Marie Elisa-
beth Briistlein, Tochter von Eduard Briistlein, Kaufmann und inte-
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rimistischer amerikanischer Konsul. Die Gattin war selbst kiinstle-
risch veranlagt und oft hat ihr feiner Geschmack und natiirlicher
Kunstsinn die Bilder des Gemahls beeinflufit. Die Hochzeitsreise
fihrte das junge Paar natiirlich nach Italien und hinterlief dauernde
Eindriicke, welche sich in seinen schonsten Bildern widerspiegeln.
Noch treibt es ihn dann hinaus in alle Welt, nach Spanien, Frank-
reich und Deutschland, doch vom Herbst 1867 an lebt Stiickelberg
dauernd in Basel, festgehalten vom stets sich entwickelnden Familien-
leben. Im Jahre 1871 iibernahm Ernst Stiickelberg sein Haus, den
«Erimanshof», und erbaut sich im Garten ein bequemes und helles
Atelier. Immer wieder unterbrachen Reisen, teils allein, teils mit der
erkrankten Gattin, des Tages Arbeit, mehr noch, sie brachten ein-
malige Inspirationen zu duflerst fruchtbarem kiinstlerischem Schaffen.

Doch meine Aufgabe ist es nicht, ein allumfassendes kiinstleri-
sches Bild des groflen Meisters zu zeichnen, dies bleibt berufeneren
Leuten vorbehalten, was ich mochte ist, den Spuren des vielleicht
bedeutendsten Historienmalers in Uri nachzugehen. Anlaf} hiezu soll
uns einmal der r3o. Geburtstag des Meisters sein und zum andern
die so wohlgegliickte Restaurierung der Tellskapelle am Urnersee
durch den Schweizer Heimatschutz, durch welche die unvergleich-
lichen Fresken Stiickelberg’s aus der Tellgeschichte so sehr an Glanz
und Eindriicklichkeit gewannen. So wollen wir denn, geneigter Leser,
unseren Freund Ernst Stiickelberg, welcher mit dem Kanton Uri aufs
engste verbunden war, ein Stiick Weges begleiten, ein gutes, schones,
unvergefliches Stiick Weg, das uns hinfiihrt zu einer der uns liebsten
historischen Stitten, geschmiickt fiir alle Zeiten mit den einmaligen
Fresken Ernst Stiickelberg’s aus der schweizerischen Befreiungsge-
schichte: den Weg zur Tellskapelle am Urnersee.

I. Die Tellskapelle am See

Wann die erste Tellskapelle am Urnersee erbautwurde, ist urkund-
lich nicht festgehalten. Die Uberlieferung fiihrt die Erbauung der il-
testen Kapelle auf das Jahr 1388 zuriick, wo bei der Einweihung noch
114 Personen aus den Waldstitten zugegen gewesen sein sollen,
welche den damals vor 30 Jahren verstorbenen Wilhelm Tell person-
lich gekannt hatten, was durch Hans Zumbrunnen, Ammann zu Uri
anno 1469, bezeugt wurde. Melchior Ruff, der nach der Chronik des
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«Weiflen Buches von Sarnen» zum ersten Male die Geschichte von
einer «Wilhelm Tell blatt» zu berichten wufite, erzdhlt (um 1504)
noch nichts von einer Kapelle, ebenso wenig wie sein Landsmann
Petermann Etterlin in seiner Chronik von 1507. Konrad Pellikan,
welcher 1504 in vornehmer Gesellschaft iiber den Vierwaldstitter-
see reiste, berichtet lediglich von einem Felsen, auf welchem der erste
Retter der Freiheit, Wilhelm Tell, seine Zuflucht nahm, da er aus
dem Schiffe des Tyrannen entfloh. Dagegen heifit es in der Chronik
von Heinrich Brennwald (1478—1551): «als er (Tell) jetzt gegen
einer Steinplatten fuhr (wird sidhar des Tellen platten genempt und
ist ein kippeli daruf gebuwen) etc.». Das Kippeli oder «Heilig
Hiisli» wie es auch genannt wird, mufl zwischen 1507 und 1540
erbaut worden sein. Im Jahre 1561, also vor 400 Jahren, ist das Jahr-
zeit an der Tellskapelle gestiftet worden: immer am Freitag nach
Christi Himmelfahrt soll in der Tellskapelle ein Jahrzeit mit heiliger
Messe stattfinden. Ob schon damals eine Prozession abgehalten wurde
wissen wir nicht, auf jeden Fall ist von der uns altvertrauten Ubung
eines Ganges mit Kreuz und Fahne von Altdorf nach der Tellska-
pelle erst seit 1582 die Rede. Bekanntlich kamen anno 1581 die Ka-
puziner nach Altdorf und um sich Volkstiimlichkeit zu verschaffen,
pflegten sie nach Kriften die Eigenart des Volkes: sie forderten aus
diesem Grunde auch das Andenken an Wilhelm Tell, indem sie fiir
einen Neubau der Kapelle am See besorgt waren und dem jahrlichen
Kreuz- und Bittgang grofleres Gepringe verliechen. Der Neubau er-
folgte im Jahre 1590 und verschiedene Abweichungen auf spiteren
Darstellungen der Tellskapelle am See lassen vermuten, dafl sie 1719
umgebaut wurde, in welchem Jahre auch Karl Leonz Piintener, die-
ser bedeutende Urner Maler, die Kapelle mit seinen Fresken aus-
schmiickte.

Damit sind wir schon bei der neuen Geschichte angelangt,
namlich bei der heute noch bestehenden Tellskapelle. Wie so man-
ches Werk von Menschenhand konnte auch die Kapelle nicht ewig
bestehen und als sie im Laufe der Jahre und Jahrzehnte immer bau-
tilliger wurde, beschloff man deren Abbruch und Ersetzen durch eine
neue mit gleichzeitiger kiinstlerischer Ausschmiickung. Bis es aber so
weit war, ergof} sich noch allerhand Wasser die Reuff hinunter in den
Urnersee. Vorerst intervenierte Konig Ludwig von Bayern, der be-
geisterte Verehrer der Tellsgeschichte und vergeblicher Anwirter auf
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den urnerischen Biirgerbrief, bei der Regierung des Kantons Uri mit
seinem grofimiitigen Anerbieten, den Umbau der Kapelle auf seine
Kosten zu iibernehmen. Es wiederstrebte jedoch dem vaterlindischen
Selbstgefiihl der Urner Regierung, das edel gemeinte Anerbieten des
ungliicklichen Monarchen anzunehmen, welches daher mit Dank ab-
gelehnt wurde. Nun aber durfte der Regierungsrat in seiner Sitzung
vom 26. Januar 1876 zur Kenntnis nehmen, daf} der Schweizerische
Kunstverein geneigt wire, fiir eine angemessene Restaurierung der
Tellskapelle zur Platte in Sisikon vereint mit der Regierung sich zu
betdtigen und namentlich die innere Ausgestaltung zu iibernchmen,
wenn Uri den Umbau der Kapelle iibernehmen wollte. Der Regie-
rungsrat erklirte sich sofort bereit, dieses Vorhaben zu studieren und
an die Hand zu nehmen. Nach guter, altbewihrter Tradition fand
man sich einmal zu einer Besprechung und zum Augenschein an Ort
und Stelle zusammen, dann unterhandelte man und schliefflich konn-
te das Geschift noch im gleichen Jahr, nimlich am 28. Dezember
1876, dem Landrat zur Behandlung und Beschluffassung vorgelegt
werden. Folgen wir ganz kurz den beziiglichen Verhandlungen.

Vorerst orientierte der Regierungsrat den Landrat iiber den Gang
der Dinge und iiber die Verhandlungen mit dem Schweizerischen
Kunstverein, welcher sich mit der urnerischen Baukommission in Ver-
bindung gesetzt und ihr Pline und Kostenberechnung unterbreitet
hatte. Die Kosten des Neubaues waren mit Fr. so8co.— veran-
schlagt, wovon Fr. 36 80o.— vom Schweizerischen Kunstverein und
Fr. 14000.— vom Kanton Uri iibernommen werden sollten. Uri
hitte den Rohbau und den Vorplatz fiir 12 Dutzend Menschen er-
stellen und der Schweizerische Kunstverein die Ausstattung mit Fres-
kogemilden, 3 Altiren, Gittern etc. iibernehmen sollen. Dabei bliebe
das Eigentumsrecht an der Kapelle und die Aufsicht iiber die Bauar-
beiten dem Kanton gewahrt, der Schliissel zur Kapelle wiirde im
Gasthof zur Tellsplatte deponiert, die Kapelle jederzeit unentgelt-
lich zur Besichtigung freigegeben. Nun, wie es bei solchen Vorla-
gen etwa zu gehen pflegt, einige Ratsherren waren dagegen. Landes-
statthalter Josef Arnold aber setzte sich mit der ihm eigenen Energie
fiir die Vorlage ein. Er stellte fest, dafl eine blofle Renovation nicht
geniige, dafl mit dem bescheidenen Anteil von 14000 Franken ein
grofles Kunstwerk in den Kanton Uri gebracht werden kdnne, wel-
ches sicher auch auf den Fremdenverkehr seine Auswirkungen haben
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diirfte. Seine Begeisterung blieb nicht ohne Nachhall, verschiedene
Ratsherren schlossen sich ihm an und besonders Landrat Dr. Franz
Schmid weist darauf hin, dafl dieses Bauwerk ein erhabenes Denkmal
der Urner Geschichte und des Griinders der Schweizerfreiheit wer-
den wiirde. Und als auch der regierende Landammann Franz Lusser
eingriff und die Vorlage mit Uberzeugung verteidigte, da war der
Sieg sicher: die Vorlage wurde schliefdlich mehrheitlich zuhanden der
Landsgemeinde angenommen. Die Landsgemeinde schliefilich vom 6.
Mai 1877 hieff den Beschluf des Landrates trotz etwelcher Opposi-
tion mit grofler Mehrheit gut. Damit durften die Urner stolz sein,
hatten sie doch den Beweis erbracht, dafl Uri seinen Tell noch ehrt
und Opfer zum wiirdigen Andenken an den Begriinder der Schwei-
zerfreiheit nicht scheuten.

Mit dem Abbruch der alten Tellskapelle happerte es indessen sehr
und dies trotz Vorliegen von giinstigen Angeboten, welche unter dem
bewilligten Kredit blieben. Einmal vermochte man beziiglich der Ab-
nahme der Fresken von Karl Leonz Piintener noch zu keinem be-
stimmten Entscheid zu gelangen, weil dieses Vorhaben recht schwie-
rig war und weil Luzern die Fresken gerne gehabt hitte, wihrend
der Regierungsrat von Uri richtig erkannte, daf} die Bilder ihres un-
schitzbaren Wertes wegen dem Kanton erhalten bleiben miifiten —
wie jammerschade, dafl die Piinterner’schen Fresken nach ihrer Ab-
nahme schliefllich doch dem unvermeidlichen Ruin preisgegeben wur-
den. Das Wichtigste aber war, dafl die Regierung von Uri mit dem
Kiinstler Ernst Stiickelberg, welchem inzwischen die malerische Aus-
schmiickung der neu zu erbauenden Tellskapelle {ibertragen worden
war, in argem Streit lag {iber seine Auffassung vom Riitlischwur und
dessen Gestaltung, sodafl sie beschloff, die alte Tellskapelle nicht eher
niederzureiflen als bis sie vom Schweizerischen Kunstverein die Zu-
sicherung habe, daff der Riitlischwur den urnerischen Intentionen
entsprechend gemalt werde. Wir werden auf diese Angelegenheit noch
zuriickkommen. Erst nachdem der Hader mit dem Kiinstler durch
dessen Nachgeben beigelegt werden konnte, war der Weg fiir den
Abbruch der alten und den Bau der neuen Tellskapelle offen; diese
wurde am 15. Juli 1880 zur kiinstlerischen Ausschmiickung frei ge-
geben. Ubrigens wurde ein Stiick Sandstein der abgebrochenen Tells-
kapelle nach Washington verfrachtet und dort im Washington-
Denkmal als Symbol der Freiheit eingesetz:t.
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II. Der Wetthewerb

Als die Absicht der Regierung des Kantons Uri bekannt wurde,
die Tellskapelle am Urnersee wegen Baufilligkeit neu erstellen zu
lassen, da griff im Schweizerischen Kunstverein der Gedanke und
die Uberzeugung Platz, die neue Kapelle im Innern mit groffen Fres-
kogemilden aus der Geschichte Wilhelm Tells auszuschmiicken und
sie dadurch zu einem nationalen Kunstdenkmal zu erheben, welches
an klassischer Stelle einen wiirdigen Gegenpol zum Riitli abgeben
wiirde. Und so legte denn der Schweizerische Kunstverein im Jahre
1876 einen «Prospekt zur Ausschreibung betreffend die Tellskapelle»
auf, mit welchem er alle Kiinstler einlud, an einem Wettbewerb zur
Erlangung von Entwiirfen fiir 4 Freskobilder in der Tellskapelle am
Urnersee mitzumachen, wobei die Eingabefrist auf den 31. Mai 1877
festgesetzt wurde. Ein Blick auf die neue Kapelle von 1880 zeigt
uns diese als hallenférmiges Querrechteck mit zwei weiten Rund-
bogenarkaden an der vordern Langseite unter Walmdach mit Dach-
reiter und einem Gitter an der vordern, offenen Seeseite zum Schutze
des Innern. Dies war der Rahmen, in den hinein die vier Kunstwerke
gestellt werden mufiten. Die Ausschrelbung zum Wettbewerb ent-
hielt folgende Punkte:

1. Simtliche Malereien in der Kapelle sind al fresco auszufiihren,
es konnen sich aber auch Kiinstler, welche dieser Technik
nicht kundig sind, an der Konkurrenz beteiligen.

2. Zur Apbringung der Bilder sind die vier Wandflichen be-
stimmt, ‘wobei jedoch auch die Hohe der zu erstellenden zwei
Nebenaltire in Beriicksichtigung zu ziehen ist.

3. Es ist den konkurrierenden Kiinstlern iiberlassen, ihre Projek-

- te mit Entwiirfen zur Ausschmiickung der untern Wandflichen
und der Gewolbe in Verbindung zu bringen.

4. Die Farbenskizzen sind im Maf}stab von mindestens 1/20 der
schlieflichen Awsfithrung zu liefern.

5. Jeder Eingabe ist ein Kuvert beizulegen, welches verschlossen
den Namen des Kiinstlers enthilt und auffen mit einem Motto
iiberschrieben ist. Mit dem gleichen Motto sollen auch die Skiz-
zen bezeichnet sein.

6. Die primiierten Arbeiten bleiben E1gentum des SChWClZCrl-
schen Kunstvereins.
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Nun, Ernst Stiickelberg wollte eigentlich gar nicht mitmachen,
doch er wurde von einem guten Freund dazu ermuntert. Er befolgte
den Rat und begann, sich ins Fresko und in die monumentale Ma-
lerei iiberhaupt hineinzudenken. So bald er seine vier Entwiirfe an
das Zentralkomitée des Schweizerischen Kunstvereins abgeschickt
hatte, fuhr er nach Italien, um die Kunst des al fresco griindlich zu
studieren. Und wirklich, er hatte sich ganz hervorragend in diese
schwierige Kunst eingearbeitet. Als ein Vorschlag von dritter Seite
auf eine Malerei in Oel auf Leinwand kam, bezog Ernst Stiickelberg
sofort dagegen Stellung und wehrte sich im Hinblick auf die Bilder-
haltung im Freien fiir :«das Fresko. «So lange», erkldrte Ernst Stiik-
kelberg, «nicht eine bessere Malerei als das Malen in den nassen Kalk
erfunden und erprobt ist, wird dessen uralte Technik fiir Auflenwin-
de immer noch das erprobteste Mittel bleiben». Gewif}, die Fresko-
malerei erfordert eine ganz ausnahmsweise Aufmerksamkeit und
Sorgfalt des Kiinstlers; die nackte, rauhe Wand wird in kleine Fel-
der eingeteilt, die sorgfiltig mit einer diinnen Schicht Mortel belegt
werden, auf die dann der Kiinstler das Bild malt und die Malerei
muf} jeweils vollendet sein, ehe der Mortel trocken geworden ist. Es
ist daher begreiflich, dafl eine solche Malweise allerhochste Konzen-
tration erfordert und dafl jede Storung des Kiinstlers eine Schidi-
gung der Malerei mit sich bringen kann.

Am 1. Juni 1877 versammelte sich die Jury des Schweizerischen
Kunstvereins in Ziirich zur Preisverteilung und es lifit sich leicht
denken, mit welcher Spannung der Augenblick der Kuvertéffnung
erwartet wurde. Prisident des Schweizerischen Kunstvereins war zu
jener Zeit Erziehungsrat M. Zollinger von Ziirich, Aktuar Architekt
Ernst Jung aus Winterthur, und der Jury gehdrten an Im Hof, Ba-
sel, de Meuron, Neuenburg, Prof. Rahn, Ziirich, Théodore de Saus-
sure, Genf, Stadler, Ziirich, Architekt de Stettler, Bern, und Weber,
Graveur, Basel. Ernst Stiickelberg hatte seine Entwiirfe unter dem
Motto: «Wenig im Entwurf, Alles in der Ausfiihrung» eingesandt
und damit war er einer unter insgesamt 16 Konkurrenten. Es wur-
den an jenem 1. Juni 1877 drei Preise vergeben und als an der Ge-
neralversammlung des Schweizerischen Kunstvereins vom 17. Juni
1877 in Winterthur die Kuverts gedffnet wurden, da zeigte es sich,
daf das mit dem 1. Preis ausgezeichnete Motto «Wenig im Entwurf,
Alles in der Ausfithrung» Ernst Stiickelberg zum Kiinstler hatte; die
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beiden andern Preise gingen an J. Balmer aus Luzern und Ed. Lossier
aus Genf. Stiickelberg und Balmer, welche bei der Preisverteilung
anwesend waren, wurden aufs herzlichste begliickwiinscht und Ernst
Stiickelberg durfte sogleich den Auftrag zur Ausschmiickung der
Tellskapelle am Urnensee gegen eine Entschiddigung von Fr. 45 ooo.—
“entgegennehmen. Die Jury hatte sehr streng geurteilt und ihre ein-
stimmige Auffassung war die, dafl sich Ernst Stiickelberg «durch die
Kraft der Darstellung, den malerischen Reiz der Komposition und
die grofle Fihigkeit, simtliche Aufgaben in einem durchaus originel-
len Geiste zu erfassen und weil seine Bilder allein die Fihigkeit zur
Ausfithrung eines monumentalen Werkes verbiirgen» die Palme mit
Abstand verdient hatte. In der Folge wurden seine Skizzen und Ent-
wiirfe in zahlreichen Stidten der Schweiz gezeigt und in Genf wurde
ihm dann das Lob zuteil: «Voild un réalisme, qui devrait faire école;
qu’on crée une école, une academie nationale». Mehrmals wurde die-
se einzigartige Sammlung auch im Auslande begehrt und fand iiber-
all viele Bewunderer. Zum Urteil der Jury schrieb Ernst Stiickelberg
selbst einem Freund: «Niemand war erstaunter als ich iiber das Re-
sultat der schweizerischen Jury fiir die Tellskapelle. Ein lieber
Freund bestimmte mich in elfter Stunde zur Teilnahme an der Kon-
kurrenz und nur ein Freund wie dieser und die Begeisterung fiir die
Aufgabe konnten damals meine Abneigung gegen Konkurrenzen iiber-
haupt unterdriicken. Wire ich unterlegen, so hitte ich die Fehler bei
mir und nicht bei andern gesucht». Die Summe aber von Fr. §0000.—,
welche der Schweizerische Kunstverein benétigte, wurde durch eine
Sammlung aufgebracht, fiir welche in der ganzen Schweiz ein Auf-
ruf verbreitet wurde, in dem unter andem zu lesen war:

«Der Kunstverein bedarf zur Deckung aller seiner Verpflichtun-
gen einer Summe von nicht weniger als Fr. §0000.—; obgleich er nur
iiber sehr kleine Mittel verfiigt, hat er dennoch die Vertrige ge-
schlossen, bauend auf eine in den weitesten Kreisen des Schweizer-
landes fiir das Werk zu erwartende Teilnahme. Die ehrwiirdige
Tellskapelle, in ihrer unverinderten Gestalt wiederum neu errich-
tet und mit ausgezeichneter monumentaler Kunstleistung geschmiicke,
wird in Zukunft noch mehr als bisher von Schweizern und Fremden
aufgesucht werden. Nachdem nun seiner Zeit das Riitli durch die
kleinen Gaben der schweizerischen Schulkinder erworben worden ist,
laden wir alle mit mittleren und hohen Schulen ein, sich zur Samm-
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lung von Beitragen fiir den vorliegenden Zweck zu organisieren. Wir
hoffen zugleich, dafl aus den Stidten und Landschaften aller Kan-
tone viele Tausende unserer Miteidgenossen sich in Gaben betitigen
werden. Ziirich, im Oktober 1879. Im Namen des Schweizerischen
Kunstvereins: der Prisident: J. C. Zollinger, Regierungsprisident,
der Aktuar: E. Jung, Architekt».

Der Erfolg dieses Aufrufes war ein vollstindiger und die notwen-
digen Mittel waren innert kurzer Zeit in der ganzen Schweiz zusam-
mengetragen — sehr zum Arger des Kiinstlers selbst, welcher diese
allgemeine Bettelei nich verstehen konnte.

II1. Der Riitlischwur

Unter den Entwiirfen Ernst Stiickelberg’s zu seinen Tell-Fresken
war namentlich einer, welcher von allem Anfang an die Jury zu
héchstem Lob hinriff und der doch gerade zum Stein des Anstosses
im Urnerlande werden sollte: der Riitlischwur. In einer einfachen,
grofl angelegten Seelandschaft — so beschreibt Dr. Albert Gasser in
seiner Stiickelberg-Biographie das Bild — hatte der Kiinstler ur-
spriinglich nur drei Figuren hineingestellt: Walter Fiirst, stehend, die
Rechte zum Schwur erhoben, Stauffacher und Melchtal, wie von
einem plotzlichen inneren Impulse niedergezwungen, knieten und
schwuren auf das Schwert. Das Urteil der Jury lautete wortlich:
«Diese Scene im nichtlichen Morgen, da {iber dem See und den Ber-
gen noch die Sterne funkeln, ist so ergreifend schon und hochpoetisch,
daf} wir nicht anstehen, dieselbe als die vorziiglichste Leistung zu be-
zeichnen, die, mag sie auch einen Bruch mit der ganzen bisherigen
Auffassung des Gegenstandes bedeuten, eine ziindende Wirkung auf
weite Kreise nicht verfehlen wird».

Aber gerade diese neue Auffassung stiefl auf Wiederstand, ja auf
die vorbehaltlose Ablehnung durch die Regierung des Kantons Uri.
Am 5. August 1878 hatte diese den Beschlufy gefafit, die alte Tells-
kapelle nicht eher niederzureifflen als bis sie vom Schweizerischen
Kunstverein die Zusicherung habe, dafl der Riitlischwur nach alter
Auffassung mit den drei gleichberechtigten, nebeneinanderstehenden
Eidgenossen gemalt werde. Das «Urner Wochenblatt» begriifite die-
sen Beschluf von ganzem Herzen und meinte, das Volk von Uri
wiirde gewifl Herrn Stiickelberg Dank wissen, wenn er seine kiinst-
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lerische Idee der seit Jahrhunderten eingefleischten Volksauffassung
zum Opfer bringe. Befiirworter und Gegner der neuen Auffassung
meldeten sich in der Urnerpresse zum Wort und der Kiinstler selbst,
welchen diese Frage natiirlich zu tiefst berithren mufite, durfte auch
nicht schweigen, in einem Brief vom 27. Juni 1878 schrieb er an
Landesstatthalter Carl Muheim, welcher zusammen mit seinem Bru-
der Landammann und Stinderat Gustav Muheim zu den engsten
Freunden und Forderern des Kiinstler zihlte, von Basel aus folgen-
des: '
«Ich bin sehr gliicklich iiber den Willkomm, den ich bei Thnen und
verschiedenen Herren Regierungsriten in Altdorf gefunden habe.
Zweifeln Sie nie an meinem Entgegenkommen, was die Ausfithrung
der Tellengemilde anbelangt. Ich bleibe bestrebt, meine personliche
Kunstanschauung durch lingere Aufenthalte in den Urkantonen und
namentlich in Uri mit der Tradition in Einklang zu bringen, soweit
mein Gefiihl es gestattet, und hoffe, dafl dereinst jeder Vaterlands-
freund in den Wandmalereien der neuen Tellskapelle zum wenigsten
meinen guten kiinstlerischen Willen und meine Pietit fiir die ge-
weihte Stitte anerkennen werde. Naiv wie der brave Plintener (ge-
meint sind die vorangehenden Fresken in der alten Kapelle von Karl
Leonz Piintener) kann kein Maler des 19. Jahrhunderts schaffen.
Thun Sie, hochgeehrte Herren, den Gegnern dieses Werkes kund,
daf} ich meine Sache durch die Tat zu verfechten und rechtfertigen
gedenke, gemify dem Motto meiner Skizzen: Wenig im Entwurf, Al-
les in der Ausfithrung». Dieses mannhafte Wort des Kiinstlers fand
Eingang in die gesamte Urnerpresse, begleitete mit den Worten:
«Nach allen Zeitungsberichten pro und contra wire mein Schwei-
gen nicht mehr Gold. Moge sich die Zahl meiner Freunde in Uri meh-
ren von Tag zu Tag, denn es ist mir wichtig, mein Werk vom Ur-
nervolk getragen zu wissen». |
Selbstverstindlich fehlte es nicht an befiirwortenden Stimmen und
ein Korrespondent des «Echo vom Rigi» berichtet von einem Besuch
beim Kiinstler, wo er sich die Studien und Skizzen ansehen durfte.
«Ganz besonders», so schreibt er, «ist der Schwur auf dem Riitli
stimmungsvoll und doch soll gerade dieses Bild von der Regierung
von Uri beanstandet werden, weil dessen Auffassung von der her-
kommlichen abweichend ist. Wie ich hore, will die Urner Regie-
rung den Tellenschwur nach altgewohnter Weise dargestellt wissen
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und glaubt damit einem gewissen Gefiihl von Billigkeit gerecht zu
werden. Ich gestehe, es wire zu bedauern, wenn das vortrefflich an-
gelegte Bild aus diesem hier jedenfals untergeordneten Bedenken
wegbleiben sollte. Berufene Kunstautorititen haben sich ausgespro-
chen, dafl dasselbe zu den besten des ganzen Zyklus gehort. Wir ge-
ben daher die Hoffnung nicht auf, die Regierung von Uri werde den
Kiinstler nicht zwingen, seine geniale Idee zu opfern, sie werde viel-
mehr ein bedeutendes Kunstwerk fiir eines unserer teuersten Heilig-
timer zu erhalten suchen». Und auch der Kiinstler selbst konnte an-
gesichts der Sachlage nicht schweigen, was man von ihm ohnehin
nicht verstanden hitte. In einem wiirdigen und festen Brief, den wir
hier wiedergeben mochten, hat Ernst Stiickelberg der h. Regierung
des Standes Uri seine Auffassung dargelegt. Horen wir des Meisters
Stimme:

Biirglen, den 14. August 1878.
An einen hohen Regierungsrat von Uri.
Tit.

Nachdem ich bisher geglaubt hatte, die hohe Regierung von Uri
stelle sich zu meinen Entwiirfen wie der Schweizerische Kunstverein,
in der Weise, dafl dem mit der Ausfithrung der Wandmalereien in
der neuen Tellskapelle am See beauftragte Kiinstler in Bezug auf die
Art der Losung volles Zutrauen entgegengebracht werde, erhalte ich
seitens der 16bl. Baukommission von Uri unterm 6. c. m. ein Schrei-
ben, das den zwischen der hohen Regierung von Uri und dem Schwei-
zreischen Kunstverein bestehenden Kontrakt in Zweifel zieht durch
die Aeuflerung: der Abbruch der alten Tellskapelle bleibe verschoben,
bis die Versicherung gegeben sei, der Riitlischwur werde durch die
drei aufrechtstehenden schworenden Eidgenossen dargestellt und
nicht nach dem Entwurf, da der durch Alter und Erfahrung hervor-
ragende Walter Fiirst die schworende Rechte gen Himmel reckt und
mit der Linken die auf das Schwert schworenden, tatendurstigen
jungen Mitkdmpfer segnet, die nebenbei gesagt vor und nicht «hin-
ter» einem Stein knien.

Ich bin bestrebt, in der Tellskapelle mein Bestes zu geben. Beweist
man mir, daf} mit den drei aufrechtstehenden Eidgenossen ein ebenso
gutes Bild zu erstellen ist wie mit meinem Entwurf, so gebe ich mich
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geschlagen. Bis jetzt aber kenne ich kein bedeutendes Gemilde des
Riitlischwures. Vielleicht hat gerade die traditionelle Auffassung,
nimlich die Einférmigkeit des Geistes, bedeutende Meister von die-
sem so erhebenden Sujet abgestossen. Drei stehende Figuren mit drei
erhobenen rechten Armen mdgen heraldisch auf Mauern oder als
Fiillfiguren zwischen Fenstern auf die Wand gemalt in den Urkan-
tonen ein gewohnter Anblick sein, im geschlossenen monumentalen
Bilde aber miissen sie fast theatralisch wirken und sich quasi archi-
tektonisch-symetrisch aufstellen.

Wahrend nun ein gut Theil Schweizer und Ausldnder meiner neuen
Auffassung ein Verdienst zuerkennt, trifft andern Theils besonders
in Folge der gekennzeichneten Luzerneragitation fast bitterer Vor-
wurf meinen guten Willen, in diesem Bildstoff auch kiinstlerischer
Anforderung nachzukommen. Es sind keine Zweifler und Neue-
rungssiichtige sondern pietdtvolle Geschichtskundige ersten Ranges,
die fiir meinen Schwurentwurf sich begeistert haben, ich nenne un-
ter diesen blofl den bekannten Verfasser der schweizerischen Kunst-
geschichte, Professor Rud. Rahn von Ziirich. Aber auch hierorts
scheinen die Stimmen geteilt und es fillt mir schwer zu begreifen,
wie in dieser kiinstlerischen Angelegenheit ein einhelliger Regierungs-
ratsbeschluf} erfolgen konnte, da doch den meisten Regierungsratsmit-
gliedern mein Projekt vollig unbekannt ist.

Meine ergebene Bitte geht nun dahin, ein hoher Regierungsrat von
Uri moge seinen Beschluff in dieser Sache aufheben und beférder-
lichst den Neubau der Tellskapelle anordnen, zugleich aber mir, dem
auszufithrenden Kiinstler, die gleiche personliche Freiheit einrdumen,
die der Schweizerische Kunstverein mir s. Z. in vollem Mafle ge-
schenkt hat. Ich bin entschlossen, den Schwur im Riitli nicht den
nichsten Sommer auszufiithren sondern zu versparen, bis die Zeit die
Meinungen wird abgeklirt und die beiden ersten Gemailde der Riick-
wand mir vielleicht seitens der hoben Regierung mehr Zutrauen er-
worben haben. '

In der angenehmen Hoffnung, es werden die ausgefithrten Ge-
milde in der neuen Tellskapelle einst auch diejenigen verschnen, wel-
che nicht mit allen meinen Entwiirfen einverstanden waren und die

Luzerner Gegner ihre Umtriebe bereuen lassen, zeichne mit vorziig-
licher Hochachtung

Ihr ergebener Ernst Stiickelberg.
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Ja, wir miissen heute Verstindnis dafiir haben, daf§ sich damals
die Geister schieden, denn nicht immer lassen sich neue, vorwirts-
dringende kiinstlerische Auffassungen mit traditionellen Konzeptio-
nen auf einen gemeinsamen Nenner bringen und es ist immer noch
besser, es heifle dann entweder oder als dafl ein kiinstlerisch unwiir-
diger und vor der Nachwelt nicht zu bestehender Kompromifl ge-
schlossen wiirde. So war es auch hier, Auffassung stand Auffassung
gegeniiber und die urnerische Volksmeinung fand sich in einem Ar-
tikel im «Urner Wochenblatt» vom 31. August 1878 etwa wie folgt
zusammengefafit: «Wenn wir uns die Frage vorlegen, ob die bishe-
rige Auffassung des Riitlischwurs beibehalten werden oder eine neue,
unhistorische und weniger natiirliche Gruppierung der drei Min-
ner, so antworten wir als Urner und Schweizer mit nein. Ein Kiinst-
ler mag eine andere Antwort erteilen, es friagt sich nur, welche die
durchschlagende sein kann. Da meinen wir denn doch die tradi-
tionelle und volkstiimliche. Der Volksglaube, der gegebene Stoff, drei
freie gleichberechtigte Minner sprechen fiir diese Auffassung, wel-
che sich der Wirklichkeit anpafit, wie sie damals war und wie sie
heute noch sein wiirde». Soweit also die allgemeine Meinung in Uri.
Es niitzte dem Kiinstler nichts, dal Freund Ernst Jung, Architekt
und Prisident der Jury des Schweizerischen Kunstvereins, den Maler
in Biirglen besuchte und ihm versicherte, daf Autorititen auf der
Seite des Meisters stehen, es niitzte thn auch nichts, daf} er eine kleine
Assistenz von einigen Figuren zugab, schliefflich muflte der Kiinstler
vor jener Auffassung kapitulieren, welche im ganzen Schweizervolk
doch so fest verankert war. Wir lasen im «Urner Wochenblatt» vom
7. September 1878 folgende Notiz: «Herr Kunstmaler Stiickelberg
hat der Regierung die sehr angenehme Mitteilung gemacht, dafl er
unter Ratifikationsvorbehalt des Schweizerischen Kunstvereins den
Riitlischwur in der neuen Tellskapelle gemafl Tradition, also mit
einer aufrechtstehenden Minnergruppe, malen werde. Die Standes-
kommission vom 3. September nahm hievon gerne Akt und verdankt
dem Kiinstler die ihn ehrende Beriicksichtigung der Wiinsche der Re-
gierung und des Volkes von Uri». Damit war der Streit, der schon
groflere Dimensionen angenommen hatte, friedlich beigelegt und wir
werden noch sehen, welch’ freudige und begeisterte Zustimmung der
«traditionelle» Riitlischwur Ernst Stiickelberg’s nach der Vernissage
seiner Werke all’iberall und zuerst im Lande Uri gefunden hat.
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Durch seine man mochte sagen ideal-reale Darstellung gelang es dem
Kiinstler, auch die Gemiiter seiner damaligen Gegner zu beschwich-
tigen.

1V. Die Arbeit im Lande Uri

Es war am 9. Juli 1878, als der Maler Ernst Stiickelberg mit sei-
nem iltesten Sohn Ernst im Tellendorf Biirglen Einzug hielt, in je-
nem Dorf, das er zu Studien an Land und Leuten von Uri am ge-
eignetsten hielt. Im alten Meierturm zu Biirglen hatte nimlich der
Kiinstler ein treffliches Arbeitslokal entdeckt, dort durfte er sich
sein Atelier einrichten. Im Gasthof «zum Wilhelm Tell» aber, dem
Meierturm grad gegeniiber, fand er bei Familie Villiger-Epp freund-
liche Aufnahme. Zuerst war er allein Gast, dann fand er in Friulein
Emilie Wieland und ihrem Bruder Oberst Heinrich Wieland, Familie
von Helldorf aus Bammersroda bei Halle und Brunner aus Mann-
heim angenehme Tischgenossen. Bereits besuchten ihn angesehene
Maler wie Koller, Reinhard, Veillon u. a. m. und Bildhauer von
Meyenberg mit Familie. Hier, im Zwingherrenturm zu Biirglen, ent-
standen nun alle die vielen Skizzen, Modelle, Entwiirfe fiir die Tell-
fresken, grofle Kartons in Kohle, 59 Portraits von innerschweizeri-
schen Charakterkdpfen.

Doch nicht nur das Wirtspaar interessierte sich fiir des Kiinstlers
‘Arbeit, abgesehen von seinen auswirtigen Freunden nahmen auch die
vortrefflichen Pfarrherren Gisler und Denier, Stinderat Gustav Mu-
heim, und dessen Bruder Karl Muheim und andere Urner mehr star-
ken Anteil an seinen Arbeiten und wurden ihm liebe Freunde, die
sich nicht nur an seiner Kunst begeisterten, sondern die ihm auch
Helfer waren bei der Modellsuche, eine wahrlich nicht immer leich-
te Aufgabe im stillen Bergdorf Biirglen, das noch nie einen solchen
Kiinstler aus nichster Nihe gesehen hatte, ebensowenig wie die um-
liegenden Gemeinden Schattdorf, Attinghausen und Erstfeld, welche
von der Modellsuche nicht verschont blieben. Heute diirften die Zeit-
genossen bald gezdhlt sein, welche den originellen Mann personlich
gekannt und mit eigenen Augen gesehen haben. Man muf} sich nach-
traglich wundern dariiber, dafl die Vornehmen des Landes die giin-
stige Gelegenheit nicht beniitzten, um sich von diesem groflen Mei-
ster als Andenken fiirs Leben und fiir die Nachkommenschaft ein
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Oelportrait machen zu lassen, so viel wir wissen, hat sich nur das
Wirtepaar zum «Wilhelm Tell» in Biirglen und der hochw. Herr
Kommissar Josef Gisler von Ernst Stiickelberg malen lassen. Nun, zur
Zeit, als er in Biirglen residierte, erschien er am Sonntag unauffil-
lig unten in der Kirche und stieg dann wihrend des Gottesdienstes
auf die Empore hinauf, um von hier aus, bewaffnet mit einem klei-
nen Fernglas, nach Modellen fiir seine Tellfresken zu spihen, die er
sonntags recht zahlreich in der Kirche zu treffen hoffte, wihrend
seine Gattin unter den Frauen safl und sich die besonders schonen
und typischen Gesichter und Gestalten merkte. Nach der Kirche trat
dann der Maler unters Volk und lud die von ihm ausgesuchten Leute
ein, im Meierturm zu erscheinen und sich malen zu lassen. Dies ge-
schah micht ungern, denn man sah und horte, dafl er vorziigliche Por-
traits schaffe, selbst im benachbarten Unterwalden sprach man von
diesem Manne und seinen Bildstudien. Nur fiir den Gefiler wollte
sich keiner hergeben und es brauchte Listen und Uberredungskiinste
dazu. Nur einmal, da ging, wie eine kleine Geschichte berichtet, der
Schufl daneben. Ernst Stiickelberg lud einmal nach der Kirche einen
Mann mit prachtvollem Bartwuchs zum Modellsitzen ein. Der Mann
sagte zu und ging noch rasch nach Hause, worauf er glatt rasiert
zur Session erschien. Auf die erstaunte Frage des Kiinstlers nach sei-
nem Bart gab der Mann folgenden Bescheid: er fiihle sich geehrt, dem
Maler sitzen zu diirfen, aber seine Frau habe gesagt, mit einem sol-
chen Bart diirfe er vor dem groflen Kiinstler nicht erscheinen — und
50 habe er ihn eben noch schnell abgeschnitten. Sonst aber waren die
bartigen, kernigen und trutzigen Minner des Volkes, die blithenden,
kraftigen Jinglinge, die holde Weiblichkeit, die Viter Kapuziner
aus dem Kloster zu Altdorf seine bevorzugten Gestalten. «Herr
Stiickelberg genieft», so berichtet damals das «Urner Wochenblatt»,
«allseits grofles Ansehen im Lande Uri und die Biirgler hitten ihn
wohl zum Ratsherrn gewihlt, wenn er es nur gewiinscht hitte». Und
in der eben aufkommenden zweiten Zeitung in Uri, der «Urner Zei-
tung» vom 24. August 1878 schrieb ein Einsender, wie er Gelegen-
heit hatte, den Maler zu besuchen und sein Werk zu betrachten. Der
Kiinstler habe es meisterlich verstanden, aus dem kernhaften Urner-
volk sich die besten Typen auszusuchen. Die Gestalten seien voll
realistischen Lebens, ohne indessen eines idealen Hauches zu erman-
geln. Dies gelte namentlich von den weiblichen Figuren, wo neben
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der Kraft der Minner die Milde der Frauen hervortrete. Mehr noch
werde das Auge durch die landschaftlichen Schonheiten gefesselt. Die
ernste Groflartigkeit des Urnersees werde durch den duftigen Mond-
schein erhoht, der iiber die bald ruhige, bald stiirmisch bewegte Fli-
che ausgegossen sei. So stand also die Arbeit des Kiinstlers in Uri
unter den denkbar besten Auspizien.

Am 26. Oktober 1878 wird Ernst Stiickelberg die Tochter Helena,
das letzte von insgesamt 7 Kindern, geboren und der Maler reist
eiligst nach Basel zu seiner geliebten Gattin und der prichtigen Fa-
milie. Diese Tochter sollte iibrigens spiter noch mit Uri ganz beson-
ders verbunden bleiben. Die Ausbeute des Sommers war groff, iiber
40 Studien brachte der Kiinstler mit, viele Detailzeichnungen wie
Hinde, Gesichter, Gewandteile, Figuren und Gruppen, Landschaf-
ten wie das Riitli, die Hohle Gasse, Gebilk, Hunde und die edlen
Rosse, welche ihm ein Freund im Basler Garten vorfiihrte, fanden
ebenfalls Verwendung. Die Winde der neuen Kapelle wurden nur
langsam fertig und allmihlich bereit gestellt, aber der Meister sprach
doch vom harten Winter und dem dornigen Sommer im Lande Uri.
So machte er sich denn hinter die beiden schwierigsten Kartons, den
Riitlischwur mit 16 und den Apfelschul mit 46 Figuren, nachdem
die beiden ersten Kartons, der Tellsprung und Gefller’s Tod, bereits
zwei Jahre frither fertiggestellt waren. Noch fand der Kiinstler Zeit,
seine liebe und treue Mutter zu malen, ein Bild, das {iberall anerkannt
wurde und den Louvre und die National-Gallerie in Berlin hitte
schmiicken sollen, aber dann doch in der Familie geblieben ist. Im .
folgenden Jahr fiihrte ihn der zweite Studienaufenthalt nach Biirg-
len und aus der Frucht dieser Arbeit wurden 32 Bilder in Aarau,
Ziirich, Basel, Schaffhausen, St. Gallen, Chur und Genf ausgestellt
und ernteten iiberall einen groflen Erfolg.

Inzwischen war die neue Tellskapelle am Urnersee doch noch
fertig geworden und am 15. Juli 1880 bezugsbereit: der Maler konn-
te sein Werk beginnen. Zuerst reiste der Kiinstler allein nach der
Tellsplatte und begann allsogleich sein erstes Bild: den Apfelschufl.
Dann lie er seine Familie nachkommen, welche vom 15. Juli bis 15.
August an der Tellsplatte wohnte und zwar in einem Chalet, das
zum Hotel Tellsplatte an der Axenstrafle gehdrte und welches heute
noch steht. Als Assistenten bei der Arbeit halfen ihm die Maler E.
Breitenstein aus Basel und nachher F. Hermesdorff aus Trier. Be-
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rithmte Minner, Politiker wie die Bundesrite Welti und Bavier, Dich-
ter und Schriftsteller wie Alphonse Daudet und Maler wie Rudolf
Koller und D. Nickis besuchten ihn in der Tellskapelle. Und da fal-
len dem Meister angesichts der Erhabenheit der Natur und der Auf-
gabe die folgenden Verse ein:

Seligkeit anf Erden:

Wenn die Sonne verglitht am hochsten der eisigen Firne,
Reiner wird dann mein Gebet zu dem Schopfer der Welt,
Und ich beginne zu triumen was immer ich ahnte,

Und vergesse so ganz, daf} ich sterblich erzeugt.

Schon am 15. August war das erste Fresko, eben der Apfelschuf,
fertig gemalt. Wihrend seine Familie nach Basel vorausfuhr, blieb
Ernst Stiickelberg noch bis 7. Oktober an der Tellsplatte, dann kehr-
te auch er in sein Heim zuriick. In Basel vollendete er noch den 4.
Karton «Sprung vom Schiff» und vereinfachte die Komposition der
«Hohlen Gasse». Im Mai 1881 reiste Stiickelberg nach dem Dom-
leschg zum Studium des Bildes «Der letzte Hohenritier», das ithm
Peter von Planta in Fiirstenau bestellt hatte. Endlich, am 4. Juni
1881, reiste der Kiinstler mit seiner ganzen, nun auf 7 Kinder ange-
wachsenen Familie nach der Tellsplatte und begann sofort mit dem
«Riitlischwur», welcher ihn bis zum 11. August beschiftigte, Kiinst-
ler und Konige dringten als Besucher zur einsamen Kapelle. Zweimal
kam Konig Ludwig II. von Bayern zur Tellsplatte, am 28. Juni lan-
dete er mit dem Extradampfer «Italia» unmittelbar vor der Tells-
kapelle und besuchte diese mit seinem grofien Gefolge, wihrend der
Kiinstler im Gasthof zur Tellsplatte an der Axenstrafle oben anlang-
te, am 9. Juli erschien der Konig, nur von einem Diener begleitet,
zum zweitenmale vor der Tellskapelle und besichtigte dann, gefiihrt
vom Gehilfen Hermesdorff, die ausgefithrten Gemilde, die Kartons
und Studien und fuhr nachher im Nachen nach Brunnen zuriick. In
einem Dankesschreiben driickte er dann dem Kiinstler «sein hochstes
Wohlgefallen» an den Arbeiten in der Kapelle aus. Am 11. August
war der «Riitlischwur» vollendet — was sagte wohl Uri dazu? Nun,
im «Urner Wochenblatt» vom ro. September 1881 lesen wir folgen-
de Notiz: «Der Riitlischwur, das 2. Wandbild, ist ausgefithrt und
zwar in traditioneller Auffassung. Wir wissen zwar wohl, dafl es
dem Kiinstler schwer fiel, seinen Pinsel dieser Gruppierung zu lei-
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hen, allein das ungeteilte Lob, das der Riitlischwur verdientermassen
erntet, mag Herrn Stiickelberg fiir das Opfer, das er seiner kiinst-
lerischen Auffassung bringen mufite, entschidigen». Damit hat man
in Uri sich vor dem Entschluf} des Kiinstlers zum Nachgeben in allem
Anstand verneigt und gleichzeitig sein Werk nach traditioneller Kon-
zeption voll und ganz und mit Freuden anerkannt. Damit konnte der
Meister zum nichsten Bild schreiten, zum Tellsprung. Bis zum j3o0.
August arbeitete er daran, dann reist seine Familie nach Basel, am 1.
Oktober aber erhilt er Besuch von Rudolf Koller, Gottfried Keller
und dem Maler Emil Rittmeyer und am 7. Oktober ist der Tell-
sprung vollendet. Zwar reiste er dann mit Frau und Kinder nach
Basel, da aber in der Tellskapelle auch im Winter 1881/82 gearbei-
tet wurde, hielt er sich 6fters dort auf, um die Arbeiten von Hermes-
dorff, der die Decke bemalte und mit Sternen besite, zu {iberwachen.
Um das letzte Bild, Gefller’s Tod, in Angriff zu nehmen, bezog Ernst
Stiickelberg am 24. Mai 1882 erneut Quartier an der Tellsplatte. Hier
besuchte ihn am 1. Juni Karl Stiickelberg, welcher mit dem ersten
Zug der neuerdffneten Gotthardlinie von Genua her kam und fiir
des Meisters Kinder einen griinen Papagei mitbrachte, der aber nach
kurzem Gastspiel an der Tellsplatte entflieht. Freunde wie Architekt
Ernst Jung und Familienangehdrige wie Dr. Hans Haar-Stiickelber-
ger mit dem jungen Emmanuel tiberraschten den Kiinstler bei der Ar-
beit. Am 7. Juli erhielt er gar den Besuch des Dichters Conrad Fer-
dinand Meyer, «hochzeitreisend» wie er in sein Tagebuch schrieb.
Heinrich Ammann und Hofopernsidnger Standigel aus Karlsruhe be-
suchten die Kapelle und auch Regierungsrat Zollinger, Prasident des
Komitees fiir die Tellskapelle, lief sich einen Besuch nicht entgehen
und bezeugte seine grofle Freude iiber die fast vollendete Arbeit und
bespricht schon das Fest der Einweihung mit dem Kiinstler. Wenige
Tage nachher bringt Antistes Dr. Finsler, ein Freund Zollingers, die
Nachricht von dessen gefahrlicher Erkrankung, die dann zum Tode
fithrte; am 31. Juli eilte Ernst Stiickelberg an das Begrdbnis des ver-
dienten Mannes und legte einen Kranz aus der Tellskapelle an das
frische Grab. Doch vorher noch, am 23. Juli, hatte er sein letztes
Gemilde, Gefller’s Tod, beendet. Die Urner Presse berichtete hier-
tiber: «Letzten Samstag liutet das Glocklein der neuen Tellskapelle
zum ersten Male. Es gab das Zeichen, daf} die Gemilde vollendet
seien. Ein gerade vorbeifahrendes Dampfschiff spendete den Gliick-
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wunsch und Grufl durch den ehernen Mund zweier Schiffskanonen.
Von der vollendeten kiinstlerischen Arbeit aber kann man sagen: das
Werk lobt den Meister. Die Eroffnung der Kapelle wird (wegen dem
Tode von J. C. Zollinger) erst im nichsten Jahre stattfinden».
Noch aber sind die Bindungen Ernst Stiickelbergs zur Tellskapelle
nicht abgebrochen. Im Juli 1882 besuchen ihn nochmals Rudolf Kol-
ler und Frau sowie der Maler Méller von Kopenhagen, spiater kom-
men einige, Mitglieder der Ziircher Kiinstlergesellschaft, Stadtrat
Landolt, Muralt, Dr. Ulrich, Dr. Romer, zum Teil mit den Frauen,
nach der Kapelle am See und auch die Kommission zur Landesaus-
stellung will das Werk bewundern. Am 24. August erhilt er die letz-
‘ten Zeilen seiner geliebten Mutter, welche am 27. August die Augen
fiir immer schlieffit. Am 6. September finden wir den Meister wieder
an der Tellsplatte, wo er einen herrlichen Morgen in der Kapelle
verlebt, zusammen mit dem Maler Ludwig Knaus und Familie, den
er lingst als den ersten deutschen Kiinstler achtete und der seine
Fresken «vornehm» nannte. Den Eidgendssischen Bettag 1882 wver-
bringt er mit Freund Dr. Roth, dem schweizerischen Gesandten in
Berlin, in der Kapelle, in Brunnen und auf Tellsplatte zu. Einen Tag
spiter erscheint der Schweizerische Juristenverein mit ca. 80 Mann
in der Tellskapelle. Die Liebe — so schreibt der Kiinstler in sein Ta-
gebuch, das uns freundlicherweise von seinen Enkeln Veillon zur
Verfiigung gestellt wurde — die meinen Tellenbildern entgegenge-
bracht wird, tut mir noch wohler als die Anerkennung. Ja, auch in
Uri hat man eine tiefe Liebe zu diesen Gemilden gefallt und das Ur-
teil, das iiberall zum Ausdruck kam, war iibereinstimmend das glei-
che: hier ist eine Summe von Kraft und Schonheit vereint, Gestalten,
die an Walter Fiirst, Wilhelm Tell u. a. m. mahnen, in Stiickelberg’s
Bildern tritt uns das ganze Volk der Urkantone in seiner vollen Utr-
wiichsigkeit, seiner minnlichen Hirte und Schoénheit und robusten
Kraft entgegen. Ernst Stiickelberg verliel Ende September 1882 die
thm so lieb gewordene Kapelle am See. Von Basel aus schreibt er am
2. Oktober: «Der Abschied von der Tellsplatte bildet einen Mark-
stein in meinem Leben. In jenem Naturfrieden ein vaterlindisch Werk
schaffen zu diirfen, das mir so viel Liebe eintrigt, war eben Him-
melslust. Welch einen Kontrast bietet mein hiesiger Tumulus von
Atelier! Wenn die sieben Kinder darum tanzen, geht’s noch; aber
wenn das Basler Philisterium eindringt mit der groflen Baumschere
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— dann, Freund, wird’s minder lustig.» Sein grofles Lebenswerk war
nun vollendet, sein war der Sieg und seinem Freunde Jung in Win-
terthur ruft er iibermiitig zu: «Baut nur bald wieder eine Kapelle,
und an Bildern von Stiickelberg soll’s Euch nicht fehlen.» Noch
fehlt in der Kapelle der Altar und als auch dieser stand, da freute er
sich dariiber, freute sich darauf, Pater Lucas Geisser, Quardian des
Kapuzinerklosters Schwyz, den er auch in einem prichtigen Portrait
festgehalten hat, (heute im Museum der Schwyzer Kapuziner in
Sursee), die erste heilige Messe in der Kapelle celebrieren zu sehen.

V. Ein zeitgendssisches Urteil

Unter den zahlreichen prominenten und weniger berithmten Be-
suchern an der Tellskapelle wihrend der Arbeit des Meisters an den
Tellfresken war einer, der Dichter und Maler zugleich war und sich
ein fein empfindendes Kiinstlerauge bewahrt hatte: Gottfried Keller
aus Ziirich. Am 1. Oktober 1881 besuchte Gottfried Keller zusam-
men mit dem Maler Rudolf Koller den in der Tellskapelle am Ut-
nersee arbeitenden Ernst Stiickelberg. Es standen zu jener Zeit drei
Bilder an den Winden und wir konnen es uns nicht versagen, das
was Gottfried Keller in seinem «bescheidenen Kunstreischen» iiber
das Werk Ernst Stiickelberg’s zu berichten weif3: '

«Wir machten uns auf den Weg und mischten uns unter die Be-
sucher, die bis zum Torschlufl den fleiffigen Kiinstler st6rten. Der
andere Malermeister, auf den wir gerechnet hatten, die liebe Sonne,
befand sich freilich nicht zu Hause und die Landschaft des Urner-
sees. war mit dem tief niederhingenden Nebel und mit ithrem ge-
spensterhaften Gestein so diister, grau und kiihl, daff wir uns selber
fast wie Schatten erschienen und froh waren, in der Wirtschaft «zur
Tellsplatte» ein Glas guten roten Neuenburger Weines zu uns zu neh-
men. Dann stiegen wir getrost den brockelnden Steinpfad an das
Ufer hinab, wo die Kapelle steht.

Vorldufig erweckte die frische Farbenwelt des Innern, als wir
eintraten, und die riistige Gestalt eines werkfrohen Meisters unsere.
Munterkeit wieder. Die drei fertigen Bilder (Riitlischwur, Apfel-
schufl, Tells Sprung) {iberraschten in der Tat trotz aller guten Er-
wartungen mit dem Eindruck eines entschiedenen Gelingens. Die Bil-
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der zeigen weder ein rotes Ziegelkoloriet — so oft die Frucht der
Verlegenheit — noch jene in manierierten, bunten Abschattungen
schillernde Malerei, welche iiberhaupt jede Schwierigkeit umgeht;
wir erblickten eine mit redlicher Bemiihung Natur und Geschmack
zu Rate ziehende, kriftige und sympathische Farbengebung. Diese
erreicht den Gipfelpunkt in der Pfeilscene zu Altdorf. Das figuren-
reiche Bild ist in allen Teilen samt der malerischen Architektur und
dem landschaftlichen Hintergrund von gleichmifig anziehendem,
durchsichtigem und kraftvoll wirkendem Kolorit; keine tote Stelle,
wo die Lokalfarbe entweder fehlt oder in kunstwidriger Weise blofi-
gelegt ist, stort die Harmonie. Stiickelberg’s Tell ist ganz in der Lei-
denschaft befangen, er weif} nichts als daf} er in der Not ist und sich
wehren mufl. Auf dem Bilde des Tells-Sprung schwebt er nicht etwa
als eleganter Turner mit triumphierender Gebirde in der Luft, son-
dern er liegt, von der Gewalt des Sprunges und der Wellen hinge-
worfen, auf dem Strande, und der Gesichtsausdruck zeigt nur die
unmittelbare Aufregung des Augenblicks, freilich als Vorbote zu-
gleich des nichsten Entschlusses.

Die Komposition des Ritlischwures diirfte, soweit uns das Vor-
handene bekannt ist, an der Spitze aller den Gegenstand umfassen-
den Bildwerke stehen. Die etwelche rituelle Langeweile, die sonst
iiber den drei Minnern zu schweben pflegt, wird durch die Grup-
pierung der hinzutretenden Volksgenossen der drei Linder aufgeldst,
ohne dafl man ein Theaterpersonal nach aufgezogenem Vorhang zu
sehen glaubt. Die allgemeine Bewegung ist vortrefflich individuali-
stert und das hohe Pathos der Handlung von den wirklichen und na-
tiirlichen Regungen des Kummers, der Sorge, des Mutes und der Ent-
schlossenheit erfiillt und getragen. Hiebei ist die Kunst hochlich zu
loben, mit welcher der Maler die bekannten, schonen Portraitsstudien
verwendet, die er unter den Nachkommen der ersten Eidgenossen ge-
sammelt hat. Da ist keine Rede von einer Anzahl mehr oder weniger
unbelebter Modellkopfe, alles geht vollstindig in der Aktion auf und
verleiht doch derselben einen typischen Charakter. Rithmlich ist die
naturwahre und wohlverstandene Behandlung des landschaftlichen
Beiwerkes im Vordergrunde, der Steine, des Terrains und des Ge-
- strduches etc. im Gegensatze zu dem konventionellen Schlendrian,
mit dem sonst in historischen Fresken dergleichen bedacht wird. So-
gar das mit dem Morgengrauen erldschende Feuer am Boden ist
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griindlich studiert und leistet dadurch seinen Beitrag zur Wirkung
des Ganzen.»

Diesem Urteil Gottfried Keller’s ist wohl kaum noch etwas bei-
zufiigen, aufler vielleicht dies: es hat heute noch seine volle Giiltig-
keit. Die Charakterisierung des Werkes ist eine vortreffliche und
wird der Bedeutung dieser einzigartigen nationalen Historienmalerei
vollauf gerecht.

V1. Des Kiinstlers Feierstunde

Eigentlich hitte die Einweihung der neuen, herrlich geschmiick-
ten Tellskapelle am Urnersee im September 1882 stattfinden sollen,
doch wurde die Feier wegen des unerwarteten Ablebens von Regie-
rungsrat K. J. Zollinger, Prisident des Komitees fiir die Tellskapelle,
welcher am 31. Juli 1882 zu Grabe getragen wurde, um ein Jahr
verschoben.

So wollen wir denn jetzt vom Tage berichten, an welchem das
vielbewunderte Werk Ernst Stiickelberg’s offiziell dem Kanton Uri
ibergeben wurde. Ja, ein Festtag war’s wie selten einer im Kanton
Uri, und um dies zu bemerken, mufite man nur den Hinweis vom
Vorabend im «Urner Wochenblatt» lesen, wo es heifit: «In einem
Moment, in welchem das Denkmal des Griinders der schweizerischen
Freiheit an der Stelle, wo dessen Wiege stand, das Denkmal unseres
Vaters Tell neugeschaffen uns iibergeben wird, da konnen wir nur
von einem Gefiihl mehr beseelt sein: vom Gefiihl des Patriotismus,
der Zusammengehorigkeit aller Eidgenossen. So hoffen wir denn, das
morgige Fest werde ein echt schweizerisches, vaterlindisches Freu-
denfest werden und rufen den geehrten und lieben Eidgenossen ein
urnerisch-treuherziges «Willkommen» entgegen. Und er brach an,
jener Sonntag, der 24. Juni 1883, jener vaterlindische Ehrentag, von
dem gesagt wurde, dal wohl schon lange nicht mehr ein schweize-
risches Fest in so ungetriibter Weise seinen Verlauf genommen habe,
nur von einem Geiste durchweht, vom Geiste der wahren Vaterlands-
liebe, vom Geiste der Bruderliebe.

Der duflere Rahmen des Tages war vorab geprigt durch einen
sonnigen Himmel, gleichsam als wollte er zeigen, dafl er keine Tri-
bung dulde. Kurz vor 1 Uhr mittags nahm ein Extraschiff, auf wel-
chem sich die Delegierten des Bundes und des Kantons befanden,
Kurs an die Tellsplatte. Der h. Bundesrat war vertreten durch die
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Herren Schenk und Deucher, es waren anwesend die Nationalrite
Durrer, Moser und Carteret, die Stinderite Vigier, Hohl und Chap-
pez, vom Regierungsrat Uri hatten sich eingefunden Landammann
Miiller, Statthalter Muheim, Sickelmeister Miiller, die Regierungs-
rite Arnold, Gamma, Furrer und Nager nebst dem Kanzler Gisler,
von den Regierungen der iibrigen Kantone waren aufler drei alle
vertreten, gefolgt von 16 Weibeln in den eidgendssischen und kan-
tonalen Farben, meist recht stattliche und teils sogar ehrwiirdig aus-
sehende Minner, wie berichtet wird. An der Tellsplatte wurden die
Magistraten von Architekt Ernst Jung, dem Erbauer der Kapelle und
Prasidenten der Kapellenrestaurationskommission, in sehr gediegenen
Worten begriifit. Landammann Karl Miiller entbot dem schweizeri-
schen Kunstverein den Dank und den Gruf Uri’s. Nunmehr begaben
sich die Delegierten ans Land und alles stromte der Kapelle zu, die
herrlichen Gemilde zu bewundern. Den Preis schien das Publikum
der Schlul-Scene geben zu wollen, aber die drei iibrigen Bilder iibten
eine ungeheure Anziehungskraft aus. «Besser als in allen iibrigen Ge-
schichtsbildern» — so schrieb Nationalrat Curti in seiner «Ziircher
Post» anlidfllich der Einweihungsfeier — «wird hier die Urschweiz
sich im Spiegel sehen; Land und Leute sind nie sorgfiltiger studiert
worden und miissen sich hier ganz und gar erkennen. So wie es Stiik-
kelberg gemalt, leibt und lebt das Volk der iltesten Kantone und
groflartig ist eine Wirklichkeit, welche uns als Triger epochemachen-
der Gedanken diese einfachen Minner zeigt, wie sie heute noch in den
Tilern von Uri, Schwyz und Unterwalden wohnen, lebendige Por-
traits». Noch wihrend Architekt Jung redete und alle Giste be-
griifite, iiberreichte ein weiflgekleidetes Midchen dem tiefgeriihrten
Kiinstler den wohlverdienten Lorbeerkranz und Ernst Stiickelberg
gab mit folgenden schlichten Versen seinen Gefithlen Ausdruck:

«Vaterland, heimische Erde der herrlichen Heldengestalten,
laR Dir gefallen dies Werk, wie gering auch Dein Sohn!
Danken will ich von nun an, daf ich gewiirdigt wurde,
Herz und Hand Dir zu weih’n an der Freiheit Altar.

Schmiickt Ihr, o Freunde, einst wieder zu Ehren der Viter Gedichtnis
eine Kapelle oder Hall’, mégen dann Minner Euch bliih’n,
opferfreudig wie diese und Freunde des schaffenden Kiinstlers,
aber ein Grof’rer denn ich stehe den Edlen zu Dienst».
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Nachdem die Gemilde genugsam bewundert waren, stieg minnig-
lich den kurzen aber steilen Weg zur Axenstrafle hinauf, wo in den
festlich dekorierten Riumlichkeiten des Hotels Tellsplatte ein eben-
so festliches Gabelfriihstiick serviert wurde. Eine muntere Schar von
Frauen in den Landestrachten, an ihrer Spitze die bedichtigen Urne-
rinnen, gefolgt von den zierlich-iippigen Schwyzerinnen und den fe-
sten stolzen Unterwaldnerinnen, stand bereit, die Giste zu empfan-
gen. Es entsprach selbstverstindlich auch hier guter eidgendssischer
‘"Tradition, dafl das Mahl mit Reden gewiirzt wurde. Als erster er-
griff Landesstatthalter und Stinderat Gustav Muheim das Wort, um
in hochpatriotischer, vortrefflicher Rede sein Hoch auf’s liebe Va-
terland auszubringen. In begeisternder Weise lieff nachher Landam-
mann Durrer aus Stans alle Forderer des schonen nationalen Wer-
kes hochleben, wihrend Herr Carteret in einer Rede voll jugendli-
chen Feuers der Freiheit und Unabhingigkeit der Schweiz das Wort
redete. Staatsrat Regazzi feierte in herzlicher Weise die Zugehorig-
keit des Kantons Tessin zur Eidgenossenschaft und Dr. Heusler
toastirte auf die Bundesbehorden.

Indessen hatte sich auflerhalb. des Hauses eine gewaltige Zu-
schauermenge von nah und fern angesammelt, wihrend vor der
Tellskapelle die schon dekorierten Schiffe bestindig kreuzten. Immer
mehr hob sich die Begeisterung, um dann auf der geweihten Erde des
Riitli, wohin bald nach 4 Uhr der Dampfer iibersetzte, den Hohe-
punkt zu erreichen. Hier, an jenem heiligen Ort, wo die Ahnen die
Befreiung des Vaterlandes vom Joche der Tyrannei durch feierlichen
Eidesschwur beschlossen, ergriff zuerst der Prisident des Schweize-
rischen Kunstvereins, Walter Vigier, das Wort, um in meisterhafter
Rede voll patriotischen Feuers als Schweizer zum Schweizer zu spre-
chen. Nach ihm tritt Bundesrat Karl Schenk in den Ring, alles lauscht
mit grofler Spannung. Seine Rede feierte in patriotischen Worten die
Kunst und verspricht, derselben fernerhin besser zu gedenken. Land-
ammann Josef Arnold verabschiedete in herzlichen Worten all’ die
lieben Giste Uris, wihrend als letzter Redner auf Urnergebiet Na-
tionalrat Curti aus Rapperswil dem Urnervolk den Dank der Giste
fir das Geleistete aussprach und seine Prachtsrede mit den schwung-
vollen Worten schloff: «Minner der Urschweiz, Eidgenossen! Auf
‘der alten Tagsatzung sassen die Gesandten von Uri, Schwyz und
-~ Unterwalden auf erhéhten Stiihlen. Die Tagsatzung ist nicht mehr,
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aber die Eidgenossenschaft besteht. Und wenn ihr, eingedenk der
Pflichten, welche der Ahnenruhm euch auferlegt, diesen Tempel hii-
tet und seine Kapelle, und wenn ihr das Geheimnis begreift, das sie
birgt — dann werdet ihr auch fortan sitzen auf erhohten Stiihlen in
der Geschichte der Schweiz und in den Herzen unser Aller».

Damit war fiir Uri der Tag zu Ende. Es war, wie das «Urner
Wochenblatt» feststellte, ein herrlicher Tag, durch keinen Mifiton
getriibt, und wohl jeder verlieff das Riitli mit dem stolzen Gefiihl in
der Brust, wie erhaben schon es doch sei, einem Lande anzugehdren,
welches wie kein zweites so zahlreiche heilige Stitten und Denkmiler
aufweise, welche seine Sohne an die unsterblichen Heldentaten ihrer
Viter erinnern.

Doch wenden wir uns wiederum dem verehrungswiirdigen Kiinst-
ler zu, der all’ diese Freude, diese Begeisterung und patriotischen
Hochgefiihle mit seinen Tell-Fresken ausléste. Der edelste Lohn wur-
de Ernst Stiickelberg zuteil, als thm am 2. August 1883 die Univer-
sitit Ziirich bei Gelegenheit ihres so-jihrigen Jubiliums den Titel
eines Doktors der Philosophie ehrenhalber verlieh, als «artium in
patria promovendarum auctori gravissimo, pictori et ingenio et hu-
manitate insigni», wie es in der Laudatio hieff. Den Sommer dieses
so aufregenden Jahres 1883 verbrachte der Maler mit seiner Familie
in Niederrickenbach in Nidwalden. Eine Notiz aus jenen Tagen wirft
noch einmal ein interessantes Licht auf Stiickelbergs Schaffen an den
Tell-Fresken, denn er schreibt an Freund und Vetter Ernst Jung:
«Des Fernern bezeuge ich, niemals den Tell, weder den von Schiller
noch den von Rossini, im Theater genossen zu haben. Vielleicht war
mir der Held zu heilig, vielleicht ist meine beschrinkte Ansicht, das
Theater schade dem bildenden Kiinstler, schuld an meinem Bildungs-
mangel». Dies ist ein Wort, das den Kiinstler vorziiglich charakteri-
siert, jenen Kiinstler, dem die Personlichkeit iiber alles ging. Am 11.
Dezember 1883 gabs nochmals ein Fest, der Basler Kunstverein feier-
te den Schopfer der unvergleichlichen Tellskapellenfresken. Zu dem
in der Kunsthalle arrangierten Bankett von etwa fiinfzig Gedecken
waren auch Architekt Ernst Jung und Oberst Th. de Saussure er-
schienen, beide wie Stiickelberg seit kurzem Ehrenmitglieder des
Vereins. Der Prisident des Basler Kunstvereins, Ratsherr J. J. Imhof,
setzte dem Kiinstler einen Lorbeerkranz aufs Haupt und lie} ihm
ceinen silbernen Tafelaufsatz {iberreichen. Ernst Stiickelberg dankte

48



Wilhelm Tell und sein Sohn Walter



Studie zum Tell

(Alle Fotos und Clichés : Schweiz. Institut fiir Kunstwissenschaft Ziirich)



in einem tief empfundenen Gedichte, aus welchem nur folgende Ver-
se wiedergegeben sein sollen:

«Es geht der Zeiger meiner Uhr auf zwolfe schon,
bald ist es Abend und die Nacht, sie schleichet nicht.
Dann ist es still — und ungewif} bleiben eben noch,
ob in den Mauern der Kapelle dort am See

ein Liiftchen meinen Namen tragen wird fortan.
Das ist der Lauf der Welt! Nicht meinen Geist,
nein, Heldengeister wollt’ bannen an die Stell,

den Altar unsrer Freiheit wollt’ ich schmiicken neu,
ein Feuer ziinden an, das wiederscheine heif}

in unsres Volkes Herzen, daf} entbrenn’ in Lieb’
zum schonen Vaterland, was dngstlich noch

und schwunglos auf der Scholle kriecht und klebt.»

VII. Ernst Stickelberg lebt in Uri weiter

Mit der Vollendung und Ubergabe der Tell-Fresken waren die
Beziehungen Ernst Stiickelberg’s zum Kanton Uri noch keineswegs
abgebrochen. Gewif3, es folgen Jahre des weitern fruchtbarsten Schaf-
fens, es folgten Reisen und Aufenthalte im In- und Auslande, aber
immer wieder zog es den Kiinstler ins Urnerland, mit dem er zeit-
lebens verbunden blieb. Nur schon als treuer Abonnent des «Urner
Wochenblatt» war er bis zu seinem Tode iiber das Geschehen in Uri
informiert. Aus dem Jahre 1887 stammt ein ruhig schones Genrebild
«Begribnis nach einem Bergsturz», das in Spiringen im Schichental
entstand, durchaus nicht sentimental aufgefafit und in die klare, kalte
‘Luft des Gebirgs getaucht. Im Sommer 1889 weilte Stiickelberg fiir
kurze Zeit im Schichental und erst zwei Jahre spiter kommt er unter
betriiblichen Auspicien wieder nach Uri: in Altdorf tagte die eidge-
nossische Kunstkommission und es gab Kimpfe um die Mitglied-
schaft und die Bundessubventionen. «In Altdorf herrschte» so schrieb
er am 1. Mai 1891 an Rudolf Koller, «eine recht unheimliche Stim-
mung, wenn der erste Eindruck mich fortbegleitet, so vernehme ich
keine bezaubernde Zukunftsmusik. Zu meinem Ruhebediirfnis bilden
solche Disharmonien einen fatalen Kontrast». Ja, diese Sehnsucht
nach Ruhe ging fast in Schwermut iiber, er zog sich, ohne zu malen,
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fast fiinf Jahre in sich selbst zuriick. Dafiir hatte er zur Feder ge-
griffen und die Familiengeschichte aufgezeichnet. Indessen war das
Feuer der Kunst in ihm nicht ganz erloschen und allmidhlich fand er
zu sich zuriick. Auf ganz iiberraschende Weise wurde ihm der Pinsel
wieder in die Hand gedriickt; in der Tellskapelle waren nimlich die
Tempera-Retouchen in den zwolf Jahren ihres Bestehens vom Kalk
aufgezehrt worden und eine Reparatur dringte sich auf. Ernst Stiik-
kelberg zog also im Mai 1895 mit seinem getreuen Famulus Herme-
dorff, der ihm bekanntlich von Anfang an in der Kapelle assistierte
und vor allem den Himmel des Gewolbes so schon mit blauer Farbe
und goldenen Sternen verzierte, an die altvertraute Tellsplatte. Die
Arbeit gelang, es wurde ein neues Konservierungsmittel verwendet
und der Kiinstler schrieb am 3. Juni von der Tellsplatte aus an sei-
nen Freund und Vetter Architekt Ernst Jung: «Du wirst Dich wun-
dern, wie jetzt der Melchthal und der junge Blondkopf im Schwur
zur Geltung kommen und die Wirkung des Ganzen harmonischer ge-
~worden ist. Ich werde nach dreiw6chiger Arbeit die Kapelle mit dem
gliicklichen Bewufitsein verlassen konnen, ich hitte getan, was in
meinen Kriften gestanden». Im gleichen Jahre 1895 mufite iibrigens
Ernst Stiickelberg nochmals nach Altdorf kommen. Als ndmlich un-
ter der initiativen Fihrung von Landammann Gustav Muheim die
Schaffung eines Tell-Denkmals in Altdorf Wirklichkeit wurde, da
muflte eine Jury gebildet werden, deren Prisident Ernst Jung war,
den wir bereits von der Tellskapelle her kennen, und Dr. h. c. Ernst
Stiickelberg wirkte als Mitglied der Jury mit. Die Palme fiel be-
kanntlich Richard Kiflling aus Solothurn zu und die Einweihung des
heute noch gleich packend wirkenden Monumentes fand am 27. und
28. August 1895 in Altdorf in einem glanzvollen Rahmen statt. Kurz
darauf, am 21. Februar 1901, kam Ernst Stiickelberg’s siebzigster
Geburtstag und noch im gleichen Sommer zog er nach Urigen am
Klausenpafl, wo er sich ganz seiner Kunst hingab, wo er innerlich
und duflerlich zufrieden war, schreibt er doch in einem Brief: «Wir
haben in Urigen besser geschlafen und schoner getraumt als sich’s im
gewohnten Geleise ereignet». Schon das nichste Jahr aber fand den
Maler leidend, trotzdem verbrachte er den Sommer wieder an der
Tellsplatte, wohin es ihn mit Allgewalt zog und von wo einige Stu-
dien erhalten sind. Dann aber legte er Pinsel und Pallette hin, Todes-
ahnungen bewegten ihn, im Herbst 1903 warf ihn eine Erkiltung
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nieder, die am 14. September 1903 zum Tode fiihrte. Bei seinem Be-
gribnis zeigte es sich noch einmal, was Ernst Stiickelberg allen be-
deutete, er wird allen teuer bleiben, denn {iber alles hinaus besteht
sein aus der ewigen Schonheit entstammendes Werk bestchen.

Mit des Kiinstler Tod horte aber seine Verbundenheit mit Uri
nicht etwa auf, ganz im Gegenteil. Als sich am 14. September 1928
sein Todestag zum 25. Male jihrte, lieff die Regierung von Uri die
Kapelle, deren Inneres sonst nur durch ein dichtes und unschones
Gitterwerk betrachtet werden konnte, zu jedermanns Besuch 6ffnen
und schmiickte die Kapelle mit Blumen. Die Familie des Kiinstlers
wuflte diese schone Geste sehr zu schitzen und dankte mit einem
Handschreiben. Als es sich zeigte, dal die Fresken zu leiden began-
nen, erhielt der unvergelliche Urner Maler Heinrich Danioth den
Auftrag zur Restauration; unterm 27. Dezember 1944 machte Hein-
rich Danioth seine Umgestaltungsvorschlige zum Innenraum, zur
Briistung, zum Altar, zum Gitterwerk und zu den Fresken, doch
konnte Heinrich Danioth die Arbeit nicht ausfiihren. An seiner Stel-
le hat dann Kunstmaler Werner Miiller aus Kiifnacht a. R. die Re-
staurierung der Fresken iibernommen und 1948 zum gliicklichen Ab-
schlufl gebracht. Zum so0. Todestag von Ernst Stiickelberg ist am 13.
September 1953 neuerdings eine herzliche, intime Gedenkstunde ver-
anstaltet worden. Die Regierung lief} einen neuen Altar einbauen und
zierte diesen mit einem hl. Sebastian, wie es Heinrich Danioth 1944
vorgeschlagen hatte, einem Bronceguff von Bildhauer Eugen Piinte-
ner, Altdorf, welcher inzwischen wie Heinrich Danioth auch viel zu
frith das Zeitliche segnen mufite. An jenem 13. September 1953 wur-
de die Kapelle wiederum prichtig geschmiickt mit Blumen in den
Urnerfarben, Krinze der Regierungen von Uri und Basel und der
Familie Stiickelberg, welche durch die Tochter des Malers, Helene
Veillon-Stiickelberg und deren Séhne und den jiingsten Sohn des
Malers, Dr. Adrien Stiickelberg, aufs vortrefflichste vertreten war,
wurden niedergelegt und inmitten des Raumes sprach ein Selbstpor-
trait des Malers seine beredte Sprache. Tag der Trauer, Tag der Freu-
de, beides war er in einem und keiner der Anwesenden konnte sich
des Zaubers der Ortlichkeit entziehen. Regierungsrat Josef Miiller,
Flielen, wufite in packenden Worten den patriotischen Gefiihlen
Ausdruck zu geben, welche von dieser Weihestitte ausgehen, beson-
ders in Zeiten, in denen das Schweizerhaus bedroht ist von fremden
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Michten. Der regierungsritiiche Sprecher versicherte, dafl der Kan-
ton Uri das herrliche vaterlindische Werk des vor so Jahren ver-
storbenen Schopfers auch weiterhin treu hiiten und bewahren werde,
wie er es vor 70 Jahren in Hut und Schutz genommen habe. Sodann
sprach fiir die Nachkommenschaft in trefflicher, wohlgesetzter Rede
Dr. Adrian Veillon, ein Enkel des Malers. Sein Riickblick galt jenen
Tagen, in denen das Bediirfnis nach einer Neugestaltung der Tells-
kapelle am See zur Forderung des nationalen Bewufitseins erwachte,
jener Zeit, die aufs engste mit dem Namen Ernst Stiickelberg verbun-
den ist. Der 24. Juni 1883 ist dann zu des Kiinstlers schonstem Tag
in seinem so reich erfiillten Leben geworden, der Tag, an dem seine
Tell-Fresken der Offentlichkeit iibergeben wurden, die der Kanton
Uri als Nationalheiligtum mit fester Hand hiitet. So lange die stille
Kapelle am See den Pilgern den tiefen Sinn ihres Daseins offenbart,
so lange hat sie ihre Aufgabe erfiillt und errichtet durch sich selbst
dem Kiinstler der Tell-Fresken das wiirdigste Denkmal. Ein gemein-
sames Mittagessen bot dann Gelegenheit zu weiterem Gedankenaus-
tausch und es war hier, im Hotel Tellsplatte an der Axenstrafle, wo
der Meister wihrend seiner Arbeit stets geweilt hat, dafl Landesstatt-
halter Peter Tresch aus Amsteg das Wort ergriff, um der Familie des
Malers fiir ihre Anhinglichkeit und Treue dem Lande Uri gegeniiber
zu danken. Alte Bande, alte Erinnerungen verbinden beide und auf
dem Pfade der Erinnerung fithle man sich wieder jung. Der Wunsch
des Tages liege darin, dafl die Nachfahren das Andenken an Ernst
Stiickelberg gleich hoch halten mégen wie die am heutigen Tag Ver-
sammelten. Dr. E. A. Veillon versicherte, daff sich die Beziehungen
der Familie von Generation zu Generation weitervererben wiirden
und dafl sie ganz bestimmt erhalten blieben. Damit ging dieser Tag
zu Ende, an dem man nur schweren Herzens von diesem gottbegna-
deten Fleck Erde Abschied nahm. Frau Helene Veillon-Stiickelberg,
welche sich zeitlebens mit dem Nachlafl ihres Vaters beschiftigte,
welche in Hertenstein ein Ferienhaus besaff mit zahllosen Erinne-
rungsstiicken an den Meister und die daher dem Kanton Uri beson-
ders nahe stand, schrieb damals dem Regierungsrat von Uri: «Die
Verbundenheit Threr Landsleute mit Vaters Werk spiiren zu diirfen,
war uns eine grofle Freude. Die sorgfiltige Renovation der Fresken
verpflichtet uns zu stetem Dank. Unsere Anerkennung gilt auch der
priachtigen Ausschmiickung der Kapelle in den Kantonsfarben, die
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auch zum Gelingen der stimmungsvollen Feier beitrug, welche immer
zu unseren lieblichsten Erinnerungen zdhlen wird».

Noch aber hatte die Tellskapelle am See ihre endgiiltige Gestal-
tung nicht gefunden. Es war dann im Jahre 1954, als der Schweizer
Heimatschutz beschlof, seine Taleraktion in den Dienst der Neuge-
staltung der Tellskapelle zu stellen. Nach durchgefithrter Talerak-
tion ging man an die Ausfitlhrung des Werkes. Zuerst einmal wur-
den, da eine ginzliche Offnung der Kapelle vorgesehen war, die Tell-
Fresken von Kunstmaler Werner Miiller aus Kiiflnacht a. R. mit
einem ganz neuartigen Konservierungsmittel behandelt, damit sie ge-
gen Wind und Wetter, Sonne und Regen geschiitzt bleiben, dann
gings an die architeknonische Neugestaltung unter Anleitung von
Architekt Max Kopp, Ziirich, Bauberater des Schweizer Heimat-
schutz: die bestehenden Gitter, die Verglasung in der obern Hilfte
und der Kapellenboden wurden entfernt, ein neuer Boden kam hinein,
eine niedrige Briistung aus Holz wurde eingefiigt und im iibrigen die
Seefront weit gedffnet, um weder den Naturgewalten noch den Men-
schen inskiinftig den Zutritt zu verwehren. Am 26. Sepvember 1956
fand eine bescheidene Ubergabefeier statt, zu welcher sich wiederum
alle Freunde der Tellskapelle und alle Verehrer der Kunst von Ernst
Stiickelberg versammelten. Fiir sein Werk besteht heute keine Ge-
fahr mehr. Wiewohl jetzt jeder Scheibenschutz verschwunden ist, hat
die neuzeitliche Technik es verstanden, die vier Darstellungen aus der
heimatlichen Geschichte der Schweizerfreiheit zuverldssig zu schiit-
zen: sie sind mit einem glasartigen Firnis tiberdeckt und scheuen nun
weder Sonnenglast noch Regenstiirme. Frei geht der Blick der Besu-
cher zu den Bildern empor, welche vier Hohepunkte der Schweizer-
geschichte in Erinnerung rufen und zwar auf eine Art, welche nie-
mand unbeteiligt lif3t. |

Und noch einmal wird die Erinnerung an Ernst Stiickelberg in
Uri sehr lebendig. Im Jahre 1958 hatte sich die Einweihung der neuen
Tellskapelle am Urnersee mit den Stiickelberg’schen Tell-Fresken
zum 75. Male gejahrt. Aus diesem Anlafl wurde Ende August 1958
in Altdorf eine Ausstellung erdffnet, welche die urnerischen Werke
des Kiinstlers, also sozusagen das ganze Tell-Oeuvre in 6o Bildern,
umfafite. Angesichts ihrer Bedeutung hatte der Regierungsrat von
Uri das Patronat iiber diese Gedichtnis-Ausstellung {ibernommen.
Es war eine speziell gliickliche Fiigung, daf} diese Werke gerade in
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jener Gegend gezeigt werden konnten, in welcher sie entstanden: im
Lande Uri, auf dem klassischenBoden der schweizerischen Befreiungs-
geschichte. In den Tell-Bildern von Ernst Stiickelberg finden wir je-
nes Volk wieder, welches mitgeholfen hat, den Grundstein fiir die
heutige Eidgenossenschaft zu legen, und es ist einfach wunderbar,
mit welcher Kraft, mit welcher Frische und mit welch’ breitem, hel-
lem und farbigem Vortrag die groflartigen Werke Stiickelberg’s aus
Land und Volk von Uri herausgewachsen sind, sodaf} alle Welt in
ungeteilter Bewunderung vor diesem Werk steht, vor allem natiirlich
das Volk von Uri, das sich darin wiederspiegelt. An der Vernissage
vom 31. August 1958 hieff vorab der Vertreter der Nachkommen-
schaft des Malers, Dr. Adrian Veillon, dessen Mutter Helene die
jingste Tochter des Kiinstlers war, die Gaste herzlich willkommen.
Er dankte der Regierung fiir die Organisation dieser Ausstellung zum
Andenken an Ernst Stiickelberg und fiir die Ubernahme des Patro-
nates und iibergab dem Kanton ein wertvolles Geschenk der Familie:
den Originalkarton zum Tellsprung. Nach ihm ergriff Landammann
Ludwig Danioth das Wort; er lobte die enge Verbundenheit der
Nachkommenschaft Ernst Stiickelberg’s mit dem Kanton Uri und
zollte der Kunst des Schopfers der Tell-Fresken ungeteilte Bewunde-
rung, geht doch diese Kunst auf hochst unmittelbarer Weise aus dem
Volk und dem Boden des Kantons Uri hervor. Die Spender des
wertvollen Geschenkes durften den herzlichsten Dank fiir ihre schone
Geste der Verbundenheit entgegennehmen. Schliefllich wufite Dr.
Marcel Fischer, der Leiter des Schweizerischen Institutes fiir Kunst-
wissenschaft in Ziirich, das Werk Ernst Stiickelberg’s von der Warte
des Kunstsachverstindigen aus zu werten; wenn diese Bilder in Uri
immer wieder helle Begeisterung auslosen, so deshalb, weil sie die
plastischen, scharf profilierten Typen des Volkes zeigen, wie sie
heute noch leben. Die ganze Feier wurde von Mitgliedern der Orche-
stergesellschaft Altdorf mit Werken Wolfgang Amadeus Mozart’s
umrahmt. Leider durfte Frau Helene Veillon-Stiickelberg, welche
sich diese Ausstellung auf dem Boden, auf dem ihr Vater gearbeitet
und seine schdpferischen Krifte gefunden hatte, auf dem Boden, auf
dem sie selbst als Kind des Malers das Heranwachsen des Werkes
miterlebte, diese packende Feierstunde nicht mehr sehen, denn der
Herr iiber Leben und Tod hatte sie, die dem Vater so oft Modell ge-
standen, am 8. September 1957 von allen irdischen Miihsalen erlost.
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Und damit soll dieser Bericht iiber den Maler Ernst Stiickelberg
und seine Beziehungen zum Kanton Uri beschlossen sein. Land und
Volk von Uri danken dem Manne, der es verstanden hat, die Seele
dieses Landes in den herrlichen Tell-Fresken einzufangen und der es
verstanden hat, das urnerische, das schweizerische Nationalheiligtum
auf eine Art zu schmiicken, wie es auf wiirdigere und eindriicklichere
Art kaum geschehen kénnte. Wenn das Volk von Uri im Jahre 1961
bereits zum 400. Male zur Tellskapelle am See pilgerte, um das An-
denken an den Nationalhelden Wilhelm Tell zu begehen, dann fin-
det es seit 1883 in den Stiickelberg’schen Tell-Fresken jenen vater-
lindischen Geist, dem es zutiefst und fiir alle Zeiten verpflichtet ist.
Uri aber sieht es als heilige Pflicht an, dieses Nationaldenkmal treu

und unverbindlich zu hiiten, so lange die Berge steh’n auf ihrem
Grund.

ANHANG

Ernst Stiickelberg’s Studienkopfe, gemalt im Turm
zu Biirglen, mit Verzeichnis seiner Modelle

Die nachfolgende Aufstellung mit Angabe der Namen der Modelle verdanken
wir einer gefl. Mitteilung von Frau Dr. Helena Veillon-Stiickelberg sel. sowie dem
«Katalog der Gemilde, Studien und Entwiirfe von Ernst Stiickelberg», zusammen-
gestellt in den Jahren 1918—1919 und vervollstindigt bis 1933 von Vico Stiickel-
berg, dem fiinften Kind des Malers. Dieser Katalog ist ein mit grofler Umsicht und
viel viel Liebe zusammengestelltes Inventarium der Stiickelberg’schen Werke, ein
dickleibiger Foliant, durchsetzt mit Reproduktionen, Zeitungsausschnitten und den
personlichen Eintragungen von Vico Stiickelberg. Wir sind Herrn Dr. Adrian Veil-
lon, Basel, einem Neffen des Kiinstlers, zu Dank verpflichtet, dafl er uns diesen
duflerst wertvollen Katalog zur personlichen Einsichtnahme iiberlie. Wir méchten
hier all’ jener gedenken, welche die sicher nicht immer leichte Verpflichtung des
Modellsitzens auf sich genommen haben und die in den herrlichen Skizzen und
schliefllich in den packenden Fresken der stillen Kapelle am Urnersee unbekannter-
weise festgehalten sind.

1878 Tell Wilhelm

Modell: Josef Albert, von Biirglen. _
Lebensgrofies Brustbild in Oel auf Leinwand (Lwd),

% face, in braunem Wams, nach Links schauend.
Studie zu Gefller’s Tod. Sig.: E. Stiickelberg.
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Tell Wilbelm

Modell: Josef Albert, von Biirglen.
Lebensgrofies Brustbild in Tempera,
34 face, nach rechts blickend, in braunem Wams.

Nicht signiert.

Tell Wilhelm

Modell: Josef Albert, von Biirglen.
Lebensgrofies Brustbild in Tempera auf Lwd.
Profil nach links, braunes Gewand.

Sig.: E. Stiickelberg.

Tell Wilbelm

Modell: Jost Albert, von Biirglen.
Wiederholung des zweitgenannten Bildes.
Sig.: p. E. Stiickelberg 1878.

Kueni der Hirt

Modell: Franz Schilling, von Biirglen.
Lebensgrofles Brustbild.
Sig.: E. Stiickelberg.

Kueni der Hirt

Wiederholung des obigen Bildes.
Sig.: E. Stiickelberg.

Kueni der Hirt

Modell: Franz Schilling, Kirchenvogt, Biirglen, gest. 1905.
Lebesgrofles Brustbild, verw. im Apfelschufi.

Sig.: p. E. Stiickelberg, 1878.

Knecht Gepler’s

Modell: Hans Muoser, Spifiberg, Biirglen.
Mit groflem Helm, in gelbem Wams.

% face in Tempera.
Sig.: E. Stiickelberg.

Frauengestalt

Modell: Maria Inderkumm, spitere Gattin des 1919 verstorbenen
Ferdinand Zgraggen, Putzmeister in Erstfeld. Dort lebte sie noch 1930,
Mutter von Josefina Wampfler-Zgraggen und Josef Zgraggen-Albert,
beide in Erstfeld. Der Gatte war der Bruder von Xaver Inderkumm,
gegeniiber dem Pfarrhof Biirglen. In schwarzem Gewand und mit
gelbem Kopftuch.

Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., % face.

Sig.: E. Stiickelberg, 1878.



Franengestalt
Modell: Katharina Muoser, Riedertal, Biirglen.

In alter Urnertracht.

% face auf weiflem Fond.
Lebensgrofies Brustbild auf Lwd (im Apfelschuf}).
Sig.: p. E. Stiickelberg, 1878.

Franengestalt

Modell: Katharina Muoser, Riedertal, Biirglen.
Wiederholung des obigen Portraits, 1884.

Alte Urnerin

Modell: Barbara Scheiber geb. Planzer, Schattdorf.
In Tracht mit rotem Brusttuch.

Lebensgrofies Brustbild auf Lwd (im Apfelschuf}).
Mit Kind Helena Stiickelberg.

Sig.: p. E. Stiickelberg, 1878.

Alte Urnerin
Wiederholung des obigen Bildes.

Kind d. Armgard

Modell: unbekanntes Kind aus Biirglen.
Lebensgrofle Halbfigur en face.
Verwendet in Gefller’s Tod.

Nicht signiert.

Minnerkopf

Modell: Maria Muoser, von Biirglen.
Lebensgrofies Brustbild en face.
Sig.: p. E. Stiickelberg, 1878.

Résselmann

Modell: Maria Muoser, von Biirglen (wie oben).

Lebensgrofies Brustbild, in braunem Wams mit gelbem Oberstiick.
Verwendet im Riitlischwur.

Sig.: pinx. E. Stiickelberg, 1878.

Jost v. Weiler

Modell: Ambros Walker, 21 j., Seelisberg/Erstfeld, Sohn des Waisen-
vogtes Ambros Walker und Bruder des Pfarrhelfers J. Walker, gest.
71 jahrig 1929.

Lebensgrofles Brstbild auf Lwd., Profil, verwendet im «Riitlischwur»
(junger, blonder Mann in weiflem Hirthemd auf weiflem Fond).
Sig.: p. E. Stiickelberg, 1878.
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Lgutbold

Modell: Hans Muoser, von Niederspifiberg, Biirglen.
Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., Profil.

Verwendet im «Apfelschufi», links, als Soldner mit Hellebarde.
Sig.: p. E. Stiickelberg.

Jorg Imbof

Modell: Ratsherr Joh. Ant. Piintener, Erstfeld.
Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., % face,
verwendet im Hintergrund des «Apfelschuf3».
Sig.: p. E. Stiickelberg. :

Urner

Modell: Alois Gamma, von Wassen, Feldwebel, gemalt Sept. 1878.
Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., % face,

Mann mit rotblondem Haar und dito geteiltem Bart.

Sig.: E. Stiickelberg.

Barmberziger Bruder

Modell: Pater Isaias Lichtsteiner (1811—1882) aus Emmen/LU,
O.Cap., 1835 Kapuzinerkloster Altdorf.

Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., en face.

Verwendet im «Apfelschufi», alter Mann mit grauem Bart und mage-
rem Gesicht.

Sig.: E. Stiickelberg.

Wilbelm Tell

(idealisiert, mit Federn am Hut)
Lebensgrofies Brustbild auf Lwd., % face.
Nicht signiert.

Armbrustschiitze

(zielend)

Modell: Josef Albert, Biirglen.
Lebensgrofies Brustbild auf Lwd., Profil.
Nicht signiert.

Strut v. Winkelried

Modell: Franz Maria Stadler, Bittleten, Biirgen, verheiratet 1877 mit
Josefa Waser aus Silenen, hatte 4 Tochter, davon die eine Frau Wal-
ter Kunz-Stadler, Herrenbekleidung, Altdorf.

Lebensgrofies Brustbild auf Lwd., en face,

verwendet als Melchtal in «Apfelschuf».

Sig.: p. E. Stiickelberg.



1879

Minnerbild

Modell: Joh. Jos. Gamma, des Rats, von Schattdorf.

Brustbild auf Lwd., % face.

Mit braunblondem Haar und Schnurrbart, braungriinem Wams mit
bloflem Unterarm vor der Brust.

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Studienkopf

Modell: Anton Epp, von Erstfeld.

Lebensgrofles Bildnis auf Lwd., fast en face.

Mann in blondem Haar und dito Bart, in griinem Wams mit braun-
schwarzem Uberwurf iiber die linke Schulter.

Verwendet im «Riitlischwur», evt. «Apfelschuf3».

Nicht signiert.

Minnerbild

Modell: Anton Imhof, Schiffmann.
Junger Mann mit blondem Haupthaar, % face,

mit weifler Bluse, nach links gewendet.
Brustbild auf Lwd.
Sig.: E. Stiickelberg.

Mannsbild

Modell: Leonz Baumann, von Wassen, 1805—1892.

Adlerwirt in Biirglen, alt Waisenvogt, begraben in Biirglen. Vater von
Sophie Baumann, die «Bertha von Bruneck» (s. weiter hinten).
Brustbild auf Lwd., nach links gewendet, Profil.

Bild eines dltern Mannes mit weiflem Bart.

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Frieshart

Modell: F. A. Bunschi, Biirglen.

Soldner, die Stange mit Hut haltend, in der Tellskapelle gemalt
Sept. 1880.

Brustbild auf Lwd., % face,

gelbes Gewand mit schwarzen Aermeln.

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Weinendes Mddchen

Modell: Severina Inderkumm, Biirglen.
Brustbild auf Lwd., das Gesicht mit Tiichlein verdeckt.

- Verwendet im «Apfelschufl».

Nicht signiert.
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Trachtenfrau

Modell: Maria Gisler, von Spiringen.

Profilbild auf Lwd., in Urnertracht mit Alpenrose im Haar.
Sig.: E. Stiickelberg.

Trachtenfrau

Modell: Sophie Baumann, Tochter des Leonz, Adlerwirt, Biirglen.
Brustbild auf Lwd., % face.

Junges Midchen in Urnertracht.

Sig.: E. Stiickelberg.

(Sophie Baumann’s Schwester Katharine und ihr Bruder Toni «Lun-
zetoni» waren Spielgefihrten der Kinder von Meister Ernst Stiickel-
berg in Biirglen).

Auf der Maner

Modell: Jost Baumann, Kirchenvogt, Erstfeld.

Lebensgrofies Brustbild auf Lwd., en face, aufwirtsblickend. Alter,
weillhaariger, rasierter Mann, schworend, in weiflem Wams mit rotem
Uberwurf auf der linken Schulter.

Nicht signiert.

Ruedi, der Fischer

Modell: Josef Maria Albert, Biirglen.

Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., 34 face.

Mann mit Rundbart, braunes Wams, nach rechts blickend.
Nicht signiert.

Tell mit Sobn Walter

Lebensgrofle Halbfiguren auf Lwd.
Verwendet im «Apfelschuf}».
Nicht signiert.

Dasselbe unvollendet.

Klaus v. Fliie

Modell: J. Anton Scheiber, von Schattdorf.
Brustbild auf Lwd., % face nach links gewendet.
Verwendet im «Riitlischwur».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Fronvogt

~Modell: Joh. Jos. Arnold, von Biirglen, 1840—1916.

Landrat und Ratsherr, bekannt als Hans-Seppi, Dorfschreiber, ver-
heiratet mit . .. Planzer, kinderlos, begraben in Biirglen.
Lebensgrofles Brustbild in %4 face.



Schwarzhaarig in braunschwarzem Gewand mit roten Armeln, nach
links gewendet.
Nicht signiert.

Minnerstudie

Modell: Josef Arnold, Biirglen.

Profilbild auf Lwd., in schwarzem Haar und Schnurrbart, in braun-
schwarzem Wams mit roten Armeln.

Nicht signiert.

Miéinnerbild

Modell: Franz Gisler, von Biirglen.
Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., Profil.
Verwendet im «Riitlischwur».

Das Gesicht ist durch den Arm fast verdeckt.
Nicht signiert.

Miénnerbild

Modell: Anton Bissig, Tierarzt, Altdorf.

Lebensgrofles Riickenbild mit verlorenem Profil.

In schwarz und gelb geteiltem Gewand, blondes Haar, verwendet im
«Riitlischwur».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Bertha v. Brunegg

Modell: Sophie Baumann, von Biirglen, ca. 16-jihrig,

Tochter des Adlerwirtes Leonz Baumann, Biirglen,

spater Klosterfrau in Mariazell-Wurmsbach bei Rapperswil.
Lebensgrofles Brustbild %4 face.

Verwendet im «Apfelschufl».

Nicht signiert.

Trachtenfran

Modell: Katharina Muoser, von Biirglen.
Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., % face,
in Urnertracht auf weiflem Fond.

Sig.: p. E. Stiickelberg. ,
Wiederholung des obigen, etwas farbiger,
Portrait, ohne Ohrringe.

Armgard

(nicht verwendet)

Modell: Anna Zgraggen, 1856—1895, von Schattdorf,

verehelicht 1879 mit Jos. Gerig, Schmied in Schattdorf.

Zahlreiche Kinder, ein Sohn 1923 ebenfalls Schmied in Schattdorf.
Sig.: p. E. Stiickelberg.
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Urnerin

(Alte mit rotem Kopftuch)

Modell: Franziska Dittli, aus Biirglen.

Lebensgrofies Brustbild, Profil, mit Hinden in bittender Stellung.
Verwendet im «Apfelschufd».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Waffenknecht

(des Gefler)

Modell: David Arnold, Biirglen.

Lebensgrofies Brustbild, fast en face, nach links blickend, mit Panzer-
kragen, in schwarzem Gewand mit gelbem Armel.

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Minnerbild

Modell: Anton Baumann, Erstfeld.
Riickenbild mit verlorenem Profil, auf Lwd.

Kinn und Nase verdeckt durch Oberarm, im weiflen Hirtenhemd.
Sig.: p. E. Stiickelberg..

Meier v. Sarnen

Modell: Karl Furrer, von Erstfeld.
Verwendet im «Riitlischwur».
Sig.: E. Stiickelberg, 1879.

Wiederholung des obigen.
Sig.: E. St.

Fischer aus Uri

Modell: Franz Scheiber, in der Riitti, Schattdorf.
Lebensgrofles Brustbild auf Lwd., % face.
Verwendet in «Tellssprung».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Dasselbe, nur Profil.

Hermann Gefler

Modell: Johann Josef Kempf, von Biirglen, seither «Gefller» genannt.
Lebensgrofle Halbfigur auf Lwd., 34 face.

Studie zum «Apfelschufi».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Der Dargestellte meinte seinerseits, er werde doch nicht etwa als Gef3-

“ler verwendet, worauf ihm der Maler antwortete, daf} selbst der Oberst



Heinrich Wieland (ein Freund des Kiinstlers) sich dafiir anerboten
habe. In einem Brief an den Maler schrieb sich der Dargestellte Josef
Kempf, Gefiler, um sich zu beklagen, worauf ihm der Kiinstler eine
kleine Trostsumme sandte.

Dasselbe wie oben.

Fiir den «Tellssprung» verwendet.
Sig.: E. Stiickelberg.

Wiederholung des obigen 1901.
Sig.: E. Stiickelberg.

Harras

(Gefller’s Stallmeister)

Modell: Franz Anton Bunschi, aus Biirglen.
Lebensgrofles Brustbild in Tempera auf Lwd., en face.
Kérper nach rechts gewendet.

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Falkner

Modell: Franz Anton Bunschi, aus Biirglen.
In Tempera auf Lwd., % face.

Verwendet im «Apfelschuf}».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Stier v. Uri

Modell: Walter ?

Lebensgrofies Brustbild in Tempera, Profil.
Verwendet im Riitlischwur.

Sig.: E. Stiickelberg.

Ital Reding

Modell: Jost Baumann, Kirchenvogt, Erstfeld.
Lebensgrofies Brustbild in Tempera, % face.
Studie zu «Walter Fiirst».

Sig.: p. E. Stiickelberg.

Melchtal

Modell: Franz Maria Stadler, Oberschwand, Biirglen,
verheiratet mit Josefa Waser aus Silenen.

Im Hirtenhemd, % face.

Verwendet im Apfelschufl.

Sig.: p. E. Stiickelberg.



Fischerknabe

Modell: Franz Arnold, Trudelingen, Biirglen,
1939 durch Steinschlag verungliickt, hatte 2 Buben und 2 Midchen.
Lebensgrofles Brustbild eines hellblonden Knaben, in blauem Wams

auf braunschwarzem Fond.
Sig.: E. Stiickelberg.

Lockenkopf

Modell: wie oben.
Von hinten gesehen, Hilbfigur in Tempera.
Sig.: p. E. Stiickelberg.

Fischerknabe

Wiederholung wie oben.

Walter Tell

Modell: vielleicht Knabe von Frau Tobler-Jauch, Fliielen.
Lebensgrofles Brustbild in Tempera, en face.
Sig.: E. Stuckelberg.

Wiederholung wie oben.

Rudenz

Modell: Alois Aschwanden, von Schattdorf.
Lebensgrofles Brustbild in Tempera.
Sig.: E. Stiickelberg.

Rudenz

Modell: «Riitlipachter Aschwanden».
Lebensgrofl in Tempera.

In gelbem Wams auf grauem Hintergrund.
Im Apfelschuff verwendet als Rudenz.

Mannsbild

Modell: Franz Trachsel, von Erstfeld.
Lebensgrofles Brustbild in Tempera auf Lwd.

Mit grauem Bart und griinem Gewand, Kopf aufwirts.
Sig.: E. Stiickelberg.

Petermann

(der Sigrist)

Modell: Jost Barth. Furrer, Erstfeld, wurde mit 2 S6hnen von Lawine
verschiittet.



Lebensgrofles Brustbild, 7/s Profil.
Verwendet im Riitlischwur.
Sig.: E. Stiickelberg.

Wiederholung wie oben.

Barmberziger Bruder

Modell: Pater Lucas Geisser, OMCap., bis 1879 Vikar?

des Kapuzinerklosters Altdorf, spiter in Schwyz, langjihriger Guar-
dian und Prediger in Altdorf und Schwyz.

Lebensgrofies Brustbild, %4 face.

Alterer Mann mit breitem groflem Bart, verwendet im Apfelschufl.
Monch, der Melchtals Dolch abwendet.

Sig.: E. Stiickelberg, pinx.

Stanffacher

Modell: Martin Gwerder, Bisisthal.
Lebensgrofles Brustbild in Tempera, 34 face.
Verwendet im Riitlischwur.

Sig.: E. Stiickelberg.

Schwyzer

Modell: Jost Zgraggen, Erstfeld.

Lebensgrofies Brustbild in Tempera, en face.

Im Riitlischwur verwendet, den Schwyzer Wappenschild haltend,
aufwirtsblickend.

Nicht signiert.

NB.: Die biographischen Notizen wurden, soweit vorhanden, bei den einzelnen Bil-
dern eingeflochten.

Quellenangabe:

- Bericht des Preisgerichtes iiber die eingegangenen Konkurrenzarbeiten zur Tellska-
pelle, Winterthur 1877

Ernst Stiickelberg, von Albert Gefller, Basel 1904

Katalog der Werke Ernst Stiickelberg’s von Vico Stiickelberg, Basel 1953
Zur Erinnerung an Helene Veillon geb. Stiickelberg, 1878—1957

Rede von Dr. Adrien Veillon, Tellskapelle 1953

Urner Wochenblatt, 1878—1883



Urner Zeitung, 1878—1883
Urner Amtsblatt, einschligige Jahrginge
Ernst Stiickelberg, Briefe im Familienarchiv von Dr. Hans Muheim, Altdorf

Heinrich Danioth, Fliielen, Vorschlige zu einer Renovation der Tellskapelle, Flie-
len 1944

Diverse Zeitungsausschnitte

«Heimatschutz», Zeitschrift des Schweizer Heimatschutz, 1954
Ernst Stiickelberg, Katalog der Ausstellung in Altdorf

Le Centenaire de Ernest Stiickelberg, Paris 1931

Archiv fiir schweizerische Familienkunde, Band III/1950, von J. P. Zwicky von
Gauen, Ziirich

Korrespondenz mit Frau Helene Veillon-Stiickelberg, Riehen/Hertenstein

Erinnerungen an Ernst Stiickelberg, von Albert Gefller, Basel 1903, mit vielen Illu-
strationen

Notizen aus dem Tagebuch des Malers Ernst Stiickelberg, die Tellskapelle betreffend
Ernst Stiickelberg’s Kinderbildnisse, von Dr. E. Wymann, Altdorf

Prospekt zur Ausschreibung der Tellskapelle, 1876

Aufruf betreffend die Tellskapelle am Vierwaldstittersee, Ziirich 1879

Ubergabefeier der Stiickelberg’schen Tell-Fresken, in Vierwaldstitter Volks-Kalen-
der, Luzern 1884

Die Tellfrage, von Dr. Anton Gisler, Weihbischof von Chur, Bern 1895
Das Wilhelm Tell-Denkmal, Altdorf 1896
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