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Luzerns Musikleben
im 19. und 20. Jahrhundert'

Otbhmar Fries

Die Bliitezeit des Musiklebens in Luzern fillt in das 17. und be-
sonders in das 18. Jahrhundert. Die Musikpflege wurde von der Ari-
stokratie und der Kirche getragen, sie bediente sich aristokratischer
Formen, und auch die damals entstandene Musik hat aristokratischen
Zuschnitt. Komponiert, musiziert und gesungen wurde gleichsam hin-
ter verschlossenen Tiiren, und die von Kerzenlicht erleuchteten Sile
der Stadtpalais bestimmten die Bezirke des Musischen. — Kein Wun-
der, dafl nach dem Zusammenbruch des aristokratischen Regiments
1798 das Birgertum nicht fihig war, hier Schritt zu halten. Zwar
bildeten sich allenthalben neue Vereinigungen mit dem Zweck, das
gesellschaftlich-kiinstlerische Leben lebendiger zu gestalten. Aber nur
zu oft hielt damit krasser Dilettantismus Einzug in die Salons, und
auch die Kirchenmusik vermochte dieser Entwicklung nicht Einhalt
zu gebieten. In der napoleonischen Aera wurden allerdings schon
1806 die Statuten einer Musikgesellschaft genehmigt, der die Aufgabe
zufiel, wihrend der Fastnachtszeit Auffiihrungen von Lustspielen,
wihrend der Fastenzeit solche von Abonnementskonzerten zu veran-
stalten, die der strengen Zensur des Erziehungsrates und des Stadt-
pfarrers unterstanden. Die erste Veranstaltung der neuen T heater-
und Konzertliebhaber-Gesellschaft? fand am 18. Januar 1807 statt,

1 Vgl. dazu Othmar Fries, «Musikpflege in Luzern», in: «Luzern, ein' Stadt-
buch», Luzern 1954; «Das Musikleben Luzerns 1850 bis 1950», in: Jubildiumsaus-
gabe des «Luzerner Tagblatts» vom 20. 3. 1952; «Luzerns Musikleben im 19. und
20. Jahrhundert», in: «Schweizerische Musikzeitung», Nr. 5, 1. Mai 1958; Johann
Baptist Hilber, «Die Musikpflege in der Stadt Luzern von den Anfingen bis zur
Gegenwart», Schriftenreihe «Luzern im Wandel der Zeiten», Nr. 9, Luzern 1958.

2 Vgl. Franz Zelger, «Aus der luzernischen Theatergeschichte», in: «Zeitglok-
ken»-Beilagen zum «Luzerner Tagblatt», Nrn. 1—7, 1937.
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ein erstes Orchester wurde im Frithling desselben Jahres gegriindet,
und in den Jahren 1809 und 1810 kam es bereits zu groflen Musik-
festen — beispielsweise in der Jesuitenkirche mit 230 Mitwirkenden
— deren Erfolg die Gesellschaft veranlafite, Pline zum Bau eines
neuen Theaters ausarbeiten zu lassen, weil die fritheren Theatersile:
der Marianische Saal im Staatsarchiv und der Raum ob der Sakristei
der Jesuitenkirche, infolge grofler Baufilligkeit nicht mehr benutzbar
waren. Das neue Theater, das jetzige Stadttheater, wurde aber erst
am 7. November 1839 mit Schillers «Wilhelm Tell» eroffnet3.

Unter der Aegide der neuen Theater- und Konzertliebhaber-Gesell-
schaft fand am 27. Juni 1808 in Luzern im Rahmen eines schweiz.
Musikfestes die Grindung der «Schweizerischen Musikgesellschaft»
oder «Zentralmusikgesellschaft» statt, und zwar auf Betreiben zweier
hochverdienter Minner: des Dekans Dr. theol. Jost Bernhard Hifli-
ger (1759—1837)* und des Komponisten Xaver Schnyder von War-
tensee (1786—1868)5, der als Cellist, Bratschist oder Pauker im Or-
chester mitwirkte und bis 1815 in Luzern seiner Kompositionsarbeit
lebte, dann an Pestalozzis Erziehungsanstalt nach Yverdon berufen
wurde und von 1817 bis zu seinem Tode in Frankfurt am Main leb-
te, von dort aus jedoch regelmiflig seine Heimat besuchte und oft an
hiesigen Musikfesten als Experte mitwirkte. Seine Beziehungen zu
den Groflen seiner Zeit wie auch sein Schaffen sind bekannt. Die von
ihm 1847 gegriindete Schnyder-von-Wartensee-Stiftung zur Forde-
rung von Kunst und Wissenschaft bewies aber auch auf materiellem
Gebiet seinen hohen Sinn und seine offene Hand.

Brachte die Restauration 1815—1831 nochmals eine Wiederkunft
des aristokratischen Regimes, ohne aber auf kiinstlerischem Gebiet
dauernde Spuren zu hinterlassen, so verlagerte sich das Schwerge-

3 Vgl. Paul Kopp, «Bretter, die die Welt bedeuten», in: «Luzern, ein Stadt-
buch», Luzern 1954; Paul Schill, Festschrift zur 100. Spielzeit im Stadttheater
Luzern, Luzern 1946.

4 Vgl. Kasimir Pfyffer, «Geschichte der Stadt und des Kantons Luzern», Lu-
zern 1861, Bd. 2, S. 271; Jost Bernhard Hifliger, «D’Gloggen-Tauf fiir die schwei-
zerische Musikgesellschaft, den 21. Juli 1824», 0. O. und J.; Josef Wallimann-
Huber, «Die Biirgergeschlechter von Beromiinster», Miinster 1931.

5 Vgl. «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 180/81; «Schweizer Mu-
sikbuch», Ziirich 1939, S. 111/14; Ph. Spitta, «Xaver Schnyder von Wartensee»,
Musikgeschichtliche Aufsitze, Berlin 1894, S. 363.
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wicht des musikalischen Geschehens ab ca. 1830 mehr und mehr auf
die Vereine, die auch dem 1810 und 1823 erneut in Luzern durchge-
fuhrten und 1841 wiederholten Jahresfest der Schweizerischen Mu-
sikgesellschaft ihren Stempel aufdriickten. Grundlagen kiinstlerischer
Betdtigung boten damals neben den stidtischen Bildungsanstalten
diese privaten Vereine, von welchen ein 1838 aufgenommener Be-
stand ¢ folgende festhilt: eine Gesangsschule fiir Knaben und Midchen
mit drei Lehrern, eine Gesangsschule fiir Studierende am Gymnasium
mit zwei Lehrern, einen Minnerchor fiir Studierende am Lyzeum mit
zwei Lehrern, einen gleichen Verein fiir Liebhaber in der Stadt, einen
Gesangverein fiir gemischten Chor, eine Musikschule fiir Saiten- und
Blasinstrumente mit drei Lehrern, eine Blechmusik, eine Feldmusik,
eine Kirchenmusik an Festtagen. Auflerdem besafl die Stadt eine
Bibliothek von Symphonien, Gesangswerken und Oratorien, und
zwar unabhingig von den Sammlungen des Stiftes im Hof und des
ehemaligen Jesuitentheaters. Bei einer Einwohnerzahl von gegen 8 ooo
Personen muf} anerkannt werden, dafl mindestens rein quantitativ in
Sachen Musik recht fleiflig gearbeitet wurde.

Wenn Refardts Gewihrsmann jedoch weiter berichtet, dafl dies
alles «Errungenschaften der neueren Zeit seien und dafl vor 1780
noch nirgends eine Spur von Musikpflege zu finden gewesen sei»,
so ist dies dahin zu korrigieren, dafl schon vor der Umwandlung des
Benediktinerklosters im Hof in ein Kollegialstift (1455) eine «schola
cantorum»’ bestand und der erwihnte «Gesangverein fiir gemisch-
ten Chor», der Cicilienverein®, bereits in der ersten Hilfte des 18.
Jahrhunderts mit Oratorienauffithrungen vor die Offentlichkeit ge-
treten ist, wahrscheinlich mit Werken der Vorliaufer der Mannheimer
Schule, bestimmt auch mit italienischer Kirchenmusik. Ein erster
stadtischer Miannerchor, von Refardts Gewihrsmann erwihnt, wird
um 1830 gegriindet worden sein; jedenfalls ist er der Vorliufer der

¢ Edgar Refardt, «Musik in der Schweiz», Bern 1952, S. 65/66.

7 Josef Anton Saladin, «Die Musikpflege am Stift St. Leodegar in Luzern»,
Stans 1948, S. 13/14, 19/20, 23.

8 Die erhaltenen Statuten datieren vom 2. November 1876. Einem 1847 begon-
nenen Korrespondenz-Kopiebuch kann entnommen werden, dafl der Cicilienverein
schon damals iiber ein reichhaltiges Archiv «vergilbter Musikalien» verfiigte. Pri-
sident 1876: Josef Dopfner; Dirigent: Gustav Arnold.
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1846 gebildeten «Harmonie»?, die sich in dem 1849 in Wolhusen aus
der Taufe gehobenen Kantonalgesangverein!® an die Spitze zu stel-
len vermochte und bereits zwei Jahre nach Beendigung des Sonder-
bundskrieges sowohl das erste Kantonalgesangfest als auch das IV.
Eidgendssische Singerfest durchzufiihren in der Lage war. 1861 kon-
stituierte sich ein neuer Verein, der «Frosinn», und vereinigte sich
1869 mit der «Harmonie» zur heute noch bestehenden «Liederta-
fel»11. 1873 fand in Luzern das XV. Eidgendssische Singerfest statt,
an dem sich ein neuer Luzerner Verein, der «Zapfenstreich» 12, betei-
ligte, der 1881 den heutigen Namen «Mdinnerchor Luzern»13 annahm.
1893 wandelte der Cicilienverein seinen Namen in «Stddtischen Kon-
zertverein» '* um, der heute noch existiert und auf Oratorien spezia-
Lisiert ist. Wie Edgar Refardt?® berichtet, sind ab 1850 die groflen
Chorwerke von Mendelssohn, Spohr, Cherubini und Schumann zu-
sammen mit jenen von Haydn, Mozart, Beethoven, Hindel und Bach
regelmiflig aufgefiihrt worden. Spiter folgten jene von Liszt, Bruch,
Brahms u. a. Der Konzertverein betreut auch heute noch neben dem
Stiftschor in der Hofkirche die groflen liturgischen Schépfungen. In
das Jahr 1887 fiel die Griindung des hauptsichlich dem Volkslied
huldigenden «Gemischten Chores»1® der Stadt Luzern, in das Jahr

® Erster Prisident: Oberschreiber Johann Stocker; erster Direktor: Lehrer Jo-
hann Miiller.

10 Vgl. Hermann Boner, «Singergeschichte des Kantons Luzern», Luzern 1939.
Erster Priasident: Oberschreiber Niklaus Rietschi; erster Direktor: Gesanglehrer
J. L. Kaufmann. _

11 Vgl. Robert Ludin, «Vereinsgeschichte der Liedertafel Luzern», Luzern 1909;
Vereinsblatt der «Liedertafel» Luzern, XXIII. Jahrgang, Nr. 2, November 1944.
Erster Prisident: Regierungsrat Xaver Wechsler; erster Direktor: Gustav Arnold.

12 Statuten vom 2. Dezember 1873. Erster Prisident: Ed. Huber; erster Direk-
tor: Heinrich Schiirch.

13 Vgl. J. Camenzind und F. Sigrist, «Festschrift zum sojihrigen Jubilium des
Minnerchors Luzern 1873—1923», Luzern 1923; J. ‘Griesser, E. Schmutz, E. Ar-
nold, «75 Jahre Minnerchor Luzern 1873—1948», Luzern 1949. Statuten vom 29.
Dezember 1881. Erster Prisident: Heinrich Wyder; erster Direktor: Heinrich
Schiirch.

14 Statuten vom 27. November 1893. Erster Prisident: Josef Dopfner; erster
Direktor: Willem Mengelberg.

15 2. 2.0.,8S. 68 f; Vgl. Edgar Refardt, «Der Chorgesang» in: «Schweizer Mu-
sikbuch», Ziirich 1939, S. 187 f.

16 Statuten vom 14. Juli 1887. Erster Prisident: J. Zeier, Gotthardbahnbeam-
ter; erster Direktor: Lehrer Josef Felber.
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1893 jene des neuen «Frohsinns» 17, in das Jahr 1908 jene des «Min-
nerchors der stidtischen Angestellten», der sich seit seinem §o Jahr-
Jubilium «Stadtsingerverein Luzern» nennt!®, Endlich sind auch
noch die 1932 gegriindeten Luzerner Singknaben® zu erwihnen, die
sich auf Liedervortridge in den vier Landessprachen spezialisiert ha-
ben und damit nicht nur musikalische, sondern auch pidagogische
Aufgaben erfiillen. Chor-Vereinigungen von Berufsgruppen, wie je-
ne der reisenden Kaufleute, erfiillen daneben eigentliche Liebhaber-
aufgaben. Als wichtigste Ereignisse im luzernischen Singerkalender
sind neben dem «Liedertafel»-Jubilium von 1919 das 23. Eidg. Sdn-
gerfest von 1922, das 13. Schweiz. Arbeitersingerfest von 1925, das
Singtreffen der schweizerischen gemischten Chore von 1934 und das
17. Schweiz. Abeiter-Singerfest von 1953 zu erwihnen?.

1865 kam ein Mann nach Luzern, der dem hiesigen Musikleber
bis zu seinem Tode im Jahre 1900 ein eigenes Geprige gab: Gustav
Arnold (1831—1900)2!. Dieser ibernahm die Leitung der 1861 ge-
schaffenen Stidtischen Musikschule, des Cicilienvereins, der Theater-
und Musikliebhaber-Gesellschaft und ab 1869 auch der «Liedertafel»;
1870 wurde er zudem Musiklehrer am Gymnasium und damit Direk-
tor der Kirchenmusik an der Jesuitenkirche. Mit der Einfithrung von
offentlichen Kammermusikabenden wagte Arnold den ersten Schritt
aus dem Dilettantismus heraus zu einer auf kiinstlerische Gesichts-
punkte ausgerichteten Musikpflege. Gerne lief} er dafiir Musiker von
auswirts kommen, etwa Friedrich Hegar von Zirich oder vom na-
hegelegenen Tribschen den dort mit der Reinschrift der «Meister-
singer» beschiftigten Hans Richter, wobei er meist selbst den Kla-
vierpart iibernahm. Von noch groflerer Bedeutung ist seine erstmalige

17 Statuten vom 29. September 1893. Erster Prisident: Julius Widmer, Coif-
feurmeister; erster Direktor: Lehrer Blasius Meyer. Vgl. G. Weislogel, «Fiinfzig
Jahre Minnerchor Frohsinn Luzern, 1893—1943», Luzern 1943.

18 Statuten vom 21. Februar 1908. Erster Prisident: Josef Kaiser, Tramange-
stellter; erster Direktor: Gottlieb Schonenberger, Tramangestellter. Vgl. «Der
Stadtsinger», 14. Jahrgang, Nr. 2, Mai 1958.

19 Vgl. «Vaterland» Nr. 247 vom 24. Oktober 1957. Erster Prisident: Josef
Sidler; erster Direktor: Friedrich Bithlmann.

20 «Luzern, ein Stadtbuch», Luzern 1954, S. 111/12.

21 Vgl Edgar Refardt, «Gustav Arnold», in: «Musik in der Schweiz», Bern
1952. «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 17; A. Portmann, Biographie
Arnolds in: «Katholische Schweizerblitter», 1900, IV.
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Einstudierung der Oratorien von Hindel und die erste zyklische
Wiedergabe der Beethovenschen Klaviersonaten. 1875 erreichte er die
Schaffung eines stindigen Berufsorchesters.

Arnolds Nachfolger wurde 1883 Christoph Schnyder (1826 bis
1909)2%, der erstmals das «Deutsche Requiem» von Brahms (1888),
die «Matthduspassion» von Schiitz (1899), die meisten Bach-Kantaten
sowie symphonische Musik von Bruckner, Brahms, Rubinstein u. a.
zur Auffiihrung brachte. Arnold hatte auch die regelmiflige Veran-
staltung von Abonnementskonzerten durchgesetzt, die unter seinem
Nachfolger allerdings zeitweise wieder ausgesetzt werden mufiten.
Dafl dieses Musizieren nicht eitel Freude bereitet haben mufi, geht
aus einer Notiz Arnolds aus dem Jahre 1885 hervor, worin er fest-
stellt, daf} ein Orchester von 1§ Mann selbst fiir eine Haydn-Sym-
phonie allzu knapp bemessen sei und der Zuzug von Hilfskriften
den Dirigenten zwinge, neben der iiblichen Probenarbeiten im «Hotel
des Alpes» auch noch Proben im Eisenbahncoupé abzuhalten. Unter
diesen Umstinden mufl man sich wundern, dafl Honeggers «Pacific»
nicht schon-frither geschrieben worden ist... Erst 1922 iibernahm
die neugegriindete «Orchester-Gesellschaft der Stadt Luzern» die Be-
treuung des Orchesters und vereinigte sich 1929 mit der alten «Thea-
ter- und Musikliebhaber-Gesellschaft zur neuen «Allgemeinen Mu-
sikgesellschaft Luzern®3, als deren Aufgaben die Forderung des Mu-
siklebens und der theatralischen Veranstaltungen, im besonderen die
Abhaltung von Symphonie- und Kammerkonzerten sowie die Erhal-
tung und Ausgestaltung des dafiir notwendigen Orchesters bezeich-
net werden. Das Dirigentenproblem 16ste man so, daff Oper und
Symphoniekonzert demselben, vollamtlich beschiftigten Leiter an-
vertraut wurden, wihrend Musik- und Gesangvereine weiterhin ihre
Wahl nach Belieben treffen konnten. Von den Luzerner «General-
musikdirektoren», die von hier aus ihre internationale Karriere be-

22 Schnyder trat vor allem als Verfasser eines «Gesangbuches fiir die Primar-
und Sekundarschulen», Einsiedeln 1912/13, eines «Liederbuches fiir Minnerchore»,
Ziirich 1864, und eines «Katholischen Gesangbuches», Luzern 1852, hervor. Biogra-
phisches existiert tiber ithn nicht; in den Festschriften der Luzerner Chére wird
er nur als Dirigent erwahnt. Vgl. Othmar Fries, «Musikpflege in Luzern», ein
Stadtbuch», Luzern 1954, S. 81/8:2.

23 Statuten vom 27. Juni 1929. Erster Prisident: Hans Hellmiiller. Vgl. Franz
Zelger «An der Schwelle des modernen Luzern», Luzern 1930.
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gannen, selen wenigstens Willem Mengelberg, Peter Faflbander und
Robert F. Denzler genannt. Die Konzerte fanden in den Silen der
Hotels «Du Lac», «Schweizerhof» und «Union» oder im Stadt-
theater statt. 1947 widerfuhr dem heutigen Leiter und Opernchef,
(in Luzern 1939—1960), Musikdirektor Max Sturzenegger, die Ge-
nugtuung, infolge des guten Zuspruchs des Publikums die symphoni-
schen Abende in den groflen Kunsthaussaal zu verlegen und sein Or-
chester durch Zuzug von Musikern aus Basel und Ziirich auf {iber
so Mann zu erhohen, und 1956 konnte die AML, wie sie in Musi-
kerkreisen genannt wird, ihren 150. Geburtstag feiern; «in jugend- .
licher Frische», mochte man angesichts des damaligen Programmes
sagen.

Eine Sonderstellung innerhalb der schweizerischen Berufsbithnen
nimmt das Stadttheater Luzern®* ein. 1835 griindete Dr. Kasimir
Piyffer die Theater-Aktien-Gesellschaft, 1837 begann man mit den
Bauarbeiten, und 1839 folgte die Er6ffnung, doch schon 1844 bis
1847 blieb das Theater infolge der politischen Ereignisse geschlossen.
Bis 1924 wurde das Theater in Pacht, d. h. Hausmiete durch den je-
weiligen Direktor, betrieben. Erst 1867 konnte sich die Stadt, die
1846 die Aktien in ihren Besitz gebracht hatte, entschlieen, das
Theater «ausnahmsweise gratis» zur Verfiigung zu stellen. Es ist klar,
daf unter diesen Umstinden der jeweilige Theaterdirektor vor allem
darauf bedacht sein mufite, Mietzins und Gagen herauszuschlagen,
und dafiir gezwungen war, Konzessionen an den breiten Publikums-
geschmack zu machen. Oftmals aber fand sich iberhaupt kein Direk-
tor, der dieses Wagnis auf sich nehmen wollte, und nicht selten soll
die Spielzeit wegen kompletten Bankerotts vorzeitig abgebrochen
worden sein. Dann traten die hiesigen Gesangvereine und die «Thea-
ter- und Musikliebhaber-Gesellschaft» in die Liicke und veranstalte-
ten Liebhaberauffiihrungen, wobei das Publikum mit dem zeitgends-
sischen Opernrepertoire von Mozart bis Lortzing und von Cherubini
bis Auber schlecht und recht Bekanntschaft schliefen konnte. Ab
1909 leistete die Stadt bescheidene jahrliche Zuschiisse, bis das Haus
von 1914 bis 1919 abermals geschlossen werden mufite. Der sensa-
tionelle Theaterbrand von 1924 legte den Betrieb erneut lahm, aber
seit 1926 ist ein stindiger kiinstlerischer Auftrieb zu verzeichnen,

24 Vgl. Literaturangaben zu 3.
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nicht nur infolge der heute auf rund 464000 Franken erhdhten stid-
tischen Subvention oder des im Jahre 1931 erfolgten Ubergang der
Biihne in die eigene Regie der Stadt, sondern vor allem dank dem ge-
stiegenen Publikumsinteresse, das es gestattete, auch das zeitgenossi-
sche Schaffen in den Spielplan einzubauen. Erinnert sei in diesem Zu-
sammenhang an Brittens «Bettleroper», an Menottis «Medium» und
«Der Konsul», an Milhauds «Armen Matrosen», an Sutermeisters
«Der rote Stiefel», an moderne Ballette und Schauspiele. Auch der
jetzige Leiter des Hauses, Direktor Walter Oberer (in Luzern 1957
bis 1960), gedenkt diese Linie weiter zu: fiihren.

Triger der Symphonik wie der Oper und der Operette ist seit
1929 das Orchester der Allgemeinen Musikgesellschaft Luzern, das
durch einen 7'/2-Monatsvertrag den Symphoniekonzerten wie dem
Stadttheater verbunden ist und im Juli und August auch die groflen
Unterhaltungskonzerte des Kursaals zu bestreiten hat, welch letztere
zusammen mit der Operette von Kapellmeister Ernst-Hans Beer be-
treut werden; fiir weitere Direktionsaufgaben steht auch der Kor-
repetitor und Chordirigent des Stadttheaters (ab 1957: Philipp Raz-
lag) zur Verfiigung. Der Titigkeitsbereich des Orchesters der AML
(auch Stadtorchester genannt) reicht jedoch noch weiter: als Sub-
venienten des Ensembles haben sowohl der Stidtische Konzertverein
als auch der 1882 von Franz Josef Breitenbach ins Leben gerufene
Stiftschor® (ein Laienchor im Gegensatz zur altehrwiirdigen Schola
cantorum der Chorherren) das Recht, das Orchester fiir ihre litur-
gischen Auffithrungen zu verpflichten. An hohen kirchlichen Feier-
tagen erklingen denn auch in der Hofkirche seit 1862 regelmiflig die
groflen musikalischen Schépfungen der katholischen Liturgie. Aber
auch in den andern Pfarreien herrscht reges musikalisches Leben: die
Kirchenchére von St. Karl (Guido Fifiler), St. Paul (Erich J. Kauf-
mann), St. Josef (Josef Bucher), St. Anton (Victor Frund) sowie je-
ne der Franziskaner- und Jesuitenkirche (Franz Xaver Jans) stellen
sich mit Erfolg in den Dienst der musikalischen Umrahmung der
Messe, ziehen oft Gesangssolisten und Berufsmusiker bei und haben
ihr Konnen auch in manchen zeitgendssischen Werken erprobt. Die
protestantischen Gotteshiduser zu St. Lukas und St. Matthius erleben
hingegen hiufig kirchenmusikalische Auffiihrungen nichtliturgischen

% Vgl. Saladin, a. a. O,, S. 139.
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Charakters, wobei sich auch ihre Organisten, Theodor Lang und
Walter Ziircher, auszuzeichnen wissen. Eine besondere Tradition
kniipft sich an die berithmte Orgel der Hofkirche26. Wenn auch be-
reits seit 1412 urkundlich Hoforganisten belegt sind und 1472 bereits
von zwei, 1534 von drei Orgeln die Rede ist, hat das Amt eines Or-
ganisten erst ab 1603 (Einfithrung der Tridentinischen Reformen),
bzw. 1650 (Neubau des Orgelwerkes nach dem Brand von 1633)
groflere Bedeutung erlangt. 1862 aber setzte mit dem groflen Umbau
zur Konzertorgel jene Periode der 6ffentlichen Orgelkonzerte?®’ ein,
die mit Unterbriichen bis zum heutigen Tage gedauert hat. Ihre er-
sten Promotoren waren P. Leopold Nigeli (Organist 1850—74), dem
die Disposition der viermanualigen Orgel mit 70 klingenden Regi-
stern zu danken ist, und P. Ambros Meyer (Organist 1874—88), der
neben dem liturgischen auch das konzertant-virtuose Moment betonte
und mit seinen Darbietungen selbst das internationale Publikum des
zur Fremdenstadt gewordenen Kantonshauptortes zu erfreuen ver-
stand. Einen klangvollen Namen im In- und Ausland erhielten diese
periodisch veranstalteten Konzerte jedoch erst durch Franz Josef
Breitenbach (Organist 1889—1921), der das gesamte barocke, klassi-
sche und romantische Repertoire beherrschte und diese Auffiithrun-
gen zur eigentlichen Institution erhob, welche auch unter seinen Nach-
folgern Josef Breitenbach (Organist 1921—1948) und Eduard Kauf-
mann (Organist seit 1948) aufrecht erhalten werden konnte. F. J.
Breitenbach, der 1898 und 1919 neue Orgelerweiterungen durchzu-
setzen vermochte, entwickelte auch bedeutende padagogische Fihig-
keiten, die der von ihm 1889 gegriindeten Organistenschule®®, aus
der u. a. Carl Vogler und Fritz Brun hervorgegangen sind, bestens
zugute kamen. Daneben wirkte er von 1882—1915 auch als Direktor
des Stiftschores und erreichte dessen rechtliche Konsolidierung in
einem Vertrag zwischen Stift (bzw. Kapitel und Chor) und Stadt
(resp. Konzertverein und Miannerchor). Ergab sich in der Person sei-
nes Sohnes nochmals eine Personalunion zwischen Stiftsorganist und
-kapellmeister, so 16ste sich diese wieder mit der Wahl Johann Bap-

26 Vgl. Franz Josef Breitenbach, «Die grofle Orgel der Hofkirche in Luzern»,
Luzern 1920.

27 Saladin, a. a. O., S. 120, 128, 137 f.

28 Saladin, a. a. O., S. 138. «Schweizerische Musikzeitung», Jahrginge 1888,
1889, 1919.
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tist Hilbers zum Stiftskapellmeister (1934—1956) und ist auch unter
dessen Nachfolger Albert Jenny (seit 1956) nicht wieder aufgenom-
men worden.

Ebenso alt wie das moderne Gesangs- und Konzertwesen in Luzern
ist die Pflege der Blasmusik. Eine kantonale Militirmusik bestand
seit 1822, «Feldmusik» genannt. 1875 wurde sie, nach Einfithrung
der neuen eidgendssischen Militirorganisation, aufgelost, und es bil-
dete sich sofort unter dem Namen «Stadtmusik Luzern»?® ein ziviler
Verein, der seither, zusammen mit der 1922 ins Leben gerufenen «Biir-
germusik», der neuen «Feldmusik» (gegr. 1911), der «Verkebrsper-
sonalmusik» (gegr. 1902) und der «Filarmonica Unione Lucerna»
(gegr. 1938) das luzernische Blasmusikwesen auch auf eidgendssischer
Ebene erfolgreich reprisentiert hat. 1892 erfolgte die Griindung des
Kantonalmusikverbandes®®. An grofien Musikfesten seien erwihnt:
das 7. Eidgendssische Musikfest von 1886, das Kantonalmusikfest
von 1894, das Zentralschweizerische Musikfest von 1911, das Inter-
nationale Musikfest von 1925 und das 20. Eidgendssische Musikfest
von 1935. Auswirts weniger bekannt sein diirfte, dafl einige dieser
Korps neben ihrer musikalischen und geselligen auch eine parteipoli-
tische Funktion zu erfiillen haben, handelt es sich doch bei der Feld-
musik, der Biirgermusik und der Verkehrspersonalmusik um eigent-
liche Parteimusiken. Daneben existieren noch verschiedene Betriebs-
musiken, von welcher hier jene der Stidtischen Verkehrsbetriebe stell-
vertretend genannt sei.

Eine markante Note in die Musikgeschichte Luzerns im 19. Jahrh.
brachte das mebrmalige Verweilen Richard Wagners® in der Stadt an
der Reufl. Ein erster Aufenthalt ist fiir den 28. August 1850 bezeugt, fiir
den gleichen Tag, da in Weimar unter Liszt die Urauffithrung des
«Lohengrin» stattfand und Wagner, mit der Uhr in der Hand, im
Hotel «Schwanen», wo er auf der Riickkehr von einem Ausflug auf

2 Vgl. Gottfried Steffen, «Festschrift zum hundertjihrigen Bestehen der Stadt-
musik Luzern», Luzern 1922; Robert Furrer, «rz25 Jahre Stadtmusik Luzern
1822—1875—1947», Luzern 1947.

30 Vgl. Otto Zurmiihle, «Gedenkschrift zum sojihrigen Bestehen des Luzerner
Kantonalmusikverbandes», Luzern 1942. Erster Prisident: Erziehungsrat Xaver
Thiirig, Malters; erster Direktor: Kaspar Zimmermann, Luzern.

31 Vgl. Max Fehr, «Richard Wagners Schweizer Zeit», Aarau 1953, Bd. 2;
Louis Zimmermann, «Richard Wagner in Luzern», Berlin 1910.
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den Rigi mit Frau Minna abgestiegen war, «genau die Stunde des
Anfangs und des vermuteten Endes» der fernen Vorstellung verfolg-
te. Ein weiterer Besuch des Komponisten ist fiir den Juli 1854 (auf
der Heimreise vom Musikfest in Sitten), ein dritter fiir den Mai 1858
iberliefert, als er im Hotel «Schweizerhof» den Groffherzog von Wei-
mar traf, um mit ihm die Frage einer Begnadigung und damit der
Riickkehr nach Deutschland zu besprechen. Schopferisch titig war
Wagner aber erst wihrend seines vierten Luzerner Aufenthaltes vom
29. Mirz bis 7. September 1859, als er im «Schweizerhof» (im ersten
Stock des Ostfliigels) den dritten Akt von «Tristan und Isolde» voll-
~ endete (7. April bis 9. August). Von noch groferer Tragweite war
dann der finfte und lingste Aufenthalt in Tribschen3® vom 1. April
1866 bis zum 22. April 1872, wo er die menschlich gliicklichsten und
kiinstlerisch fruchtbarsten Jahre seines Lebens verbracht hat. Im
Kreise seiner Familie fand der Meister auch die innere Ruhe wieder,
um die Komposition der «Meistersinger» und des «Siegfried» zu voll-
enden und die Vertonung der «Gotterdimmerung» zu beginnen und
abzuschlieffen. Dem «Ring» entstammen auch die Themen des «Sieg-
fried-Idylls», das zu Cosimas Geburtstag am 25. Dezember 1870 in
Tribschen erstmals erklang. Ferner komponierte dort Wagner zur
Griindung des Zweiten Kaiserreiches den «Kaisermarsch». Zugleich
entfaltete er eine vielseitige schriftstellerische Titigkeit. Abgesehen
von zahlreichen kleineren Schriften entstanden damals -vier seiner
wichtigsten kulturgeschichtlichen Studien: «Deutsche Kunst und
deutsche Politik» (1867), «Uber das Dirigieren» (1868), die grofle
Beethoven - Gedenkschrift (1870) und «Uber die Bestimmung der
Oper» (1871). Ferner bereitet er auf das Jahr 1868 eine Neuauflage
seiner grundlegenden Abhandlung iiber «Oper und Drama» vor.

Mit dem luzernischen Musikleben kam Wagner in keine engere
Berithrung. Dafiir pflegte er um so freundschaftlichere Beziehungen
mit bekannten Luzerner Personlichkeiten seiner Zeit, vor allem mit
Musikdirektor Arnold, dem er oft seinen «Gehilfen» Hans Richter 33
als Hornisten fiir besondere Zwecke zur Verfiigung stellte. Besonde-
res Interesse fanden natiirlich die Besuche des bayrischen Konigs
Ludwig II., des Schwiegervaters und Freundes Franz Liszt, des Diri-

82 Vgl. «Erinnerungen an Richard Wagners Aufenthalt in Tribschen», «Schwei-

zerische Musikzeitung», Nr. 7/8, 1. Juli 1951.
3 Vgl. Refardt, a. a. O., S. 37; Fehr, a.’a. O.,, S. 232, 3135.
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genten Hans von Biilow, der Grifin d’Agoult, des Schriftstellers Ca-
tulle Mendés und seiner Gattin Judith Gautier, der Dichter Villiers
de I'Isle-Adam und Alfred Meifiner, des Verlegers Schott, des Piani-
sten Josef Rubinstein, der Schriftstellerin Malwida von Meysenbug, des
Musikforschers Edouard Schuré, der Freunde aus der Ziircher Exil-
zeit und der nichsten Verwandten (Avenarius, Brockhaus, Ollivier).
Von Bedeutung fiir die Geistesgeschichte wurde die Freundschaft mit
Friedrich Nietzsche34, der 23 mal bei Wagner zu Gast weilte und in
Luzern die Anregung zu seinen ersten berithmten Schriften empfan-
gen hat. Das Eintreffen des Oberbiirgermeisters von Bayreuth, Feu-
stel, und des Bankiers von Muncker leitete die Ubersiedlung des Mei-
sters nach Bayreuth und die Verwirklichung der Festspielidee ein, die
uns Joachim Bergfeld3 wieder neu gedeutet hat. — Von beson-
derem Reiz ist, daf} die Luzerner Feldmusik am Morgen des 22. Mai
1870 zum §7. Geburtstag Wagners dessen «Huldigungsmarsch» 36
(1864) vor seinem Schlafzimmerfenster zum Vortrag gebracht hat —
die handschriftliche Bearbeitung Lamparts befindet sich heute im
Archiv der Stadtmusik — wihrend die Luzerner Feuerwehr, als sie
sich Ende Oktober 1869 bei der Bekimpfung eines grofleren Brandes
bewdhrt hatte, schon am 8. November 1869 mit einem «Wahl-
spruch» 37 bedacht worden sein soll, wozu der Komponist auch den
Text selbst verfaflt hatte; leider ist das Original verschollen.

1933 loste die Stadt eine ebenso dringende wie vornehme Ver-
pflichtung ein, als es ihr gelang, das Landgut Tribschen®8, die Wohn-
stitte des Komponisten, zu erwerben und als einzige schweizerische
Wagner-Gedenkstditte auszugestalten, die in der 1956 ins Leben geru-
fenen «Schweizerischen Gesellschaft Richard-W agner-Museum Trib-
schen|Luzern»®® einen ideellen und materiellen Riickhalt gefunden

34 Vgl. Fehr, a. a. O., S. 283 f.; L. Griefler, «Nietzsche und Wagner», 1923;
K. Hildebrandt, «Wagner und Nietzsche, ihr Kampf gegen das 19. Jahrhundert»,
1924; Alois Weber, in: «Geschichtsfreund», Bd. 102.

35 Joachim Bergfeld, «Von Tribschen nach Bayreuth», Luzern 1957.

3 Vgl. Fehr, a. a. O., S. 303, 314. '

37 Vgl. Fehr, a. a. O., S. 296/97; Othmar Fries, «Richard Wagners *Wahl-
spruch’ fiir Minnerchor», «Schweizerische Musikzeitung», 1. Juli 1951.

38 Robert Kaufmann, «Das Richard Wagner-Museum Tribschen», in der Schrif-
-tenreithe «Luzern im Wandel der Zeiten», Nr. 10, Luzern 1958.

39 Statuten vom 15. April 1956. Erster Prisident: Rechtsanwalt Hans Sulzer,
Ziirich.
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hat. 1932 wurde der Kammerchor Luzern*® gegriindet, der sich der
Pflege alter und neuer polyphoner Gesangswerke widmet und unter
seinen Dirigenten Robert Miiller, Paul Miiller und Roman Albrecht
ein bemerkenswert hohes Konnen erreicht hat. Auf das Jahr 1938
geht der Luzerner T heaterverein! zuriick, der die Pflege enger Be-
ziehungen zwischen Theater und Bevolkerung bezweckt und durch
seine Subventionen schon manch auflergewohnliche Theaterauffiih-
rung ermdglicht hat. 1943 wurde das Konservatorium Luzern*® er-
offnet, das durch die Veranstaltung der Meisterkurse wihrend der
Musikfestwochen nicht nur sommersiiber den Ruf Luzerns in die
Welt trigt, sondern auch im Winter den Musikbeflissenen unter der
Leitung Max Sturzeneggers Anregung und Belehrung bietet. Das Kon-
servatorium verfiigt auch iber ein eigenes Streichorchester, das, bis
1958 von Hugo Kich, heute von Sylvia Caduff geleitet, alljahrlich
in Konzerten Zeugnis vom Schaffenseifer der Konservatoristen ab-
legt. Selbst die 1956 gegriindeten «Festival Strings Lucerne» betrach-
ten das Konservatorium gewissermaflen als ihren Geburtsort, gehoren
doch ihre Griinder und Leiter, Wolfgang Schneiderhan und Rudolf
Baumgartner, dem Lehrkorper des Instituts an (wie iibrigens auch
Edwin Fischer, Enrico Meinardi, Franziska Martienssen-Lohmann
u. a.). 1947 folgte die Griindung der Ortsgruppe Innerschweiz der
Schweizerischen Musikforschenden Gesellschaft*3, die wintersiiber die
Bekanntschaft mit fithrenden Musikwissenschaftern und Komponisten
vermittelt und seit 1952 einen der zeitgendssischen Tonkunst gewid-
meten Konzert-Zyklus «Musik unserer Zeit» veranstaltet. Eine wei-
tere Griindung betrifft die Schweizerische Katholische Kirchenmusik-
schule*, die seit 1952 unter ihrem Leiter J. B. Hilber junge Kirchen-
musiker in die Geheimnisse liturgischer Tonsprache einfithrt. Das

40 Festbulletin «Zwanzig Jahre Kammerchor Luzern», Luzern 1953; «Luzerner
Neueste Nachrichten» Nr. 101, 1. Mai 1954.

4 Statuten vom 18. Januar 1938. Erster Prisident: Dr. Hans Bachmann; letz-
tes Mitgliederverzeichnis vom 1. Dezember 1956.

42 Vgl. Wilhelm Jerger, Festschrift zum zehnjihrigen Bestehen des Konserva-
toriums Luzern 1943—1953, Manuskript. Erster Prasident: Dr. Walter Strebi.

43 Statuten vom 1. Januar 1948. Erster Prisident: HH. Dr. Josef Anton Sa-
ladin. .

4 Vgl. Johann Baptist Hilber in der Zeitschrift «Der Chorwichter», Nr. 7,
Juli 1957 (Verlag Buchdruckerei Eberhard, Schwyz).
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Orchester des Kaufminnischen Vereins und jenes der SUVAL ver-
vollstindigen die Liste kiinstlerisch titiger Organisationen von der
Seite des Laien her. Im Januar 1958 trat ein neues Ensemble erst-
mals vor die Offentlichkeit: das von Hanspeter Gmiir gegriindete
und geleitete Collegium Musicum Luzern*s, das aus Berufsmusikern
besteht und dem auch ein Chor angegliedert ist. Die Vermittlung an-
spruchsvollster alter und neuer Musik ist seine hochgesteckte Ziel-
setzung.

Nachdem ab 1933 der Besuch der Bayreuther, ab 1938 auch der-
jenige der Salzburger Festspiele infolge der politischen Umwilzungen
nicht mehr empfehlenswert erschienen und die Schweiz das einzige
deutschsprachige Land geblieben war, in welchem die Kunst noch
ohne Zwang ausgeiibt werden konnte, ergriff der damalige Stadtpri-
sident Dr. J. Zimmerli 1938 die Gelegenheit, Luzern zur internatio-
nalen Festspielstadt*® zu erheben. Sollte man nun auslindische Vor-
bilder einfach nachahmen oder Eigenes zu schaffen suchen, wie es den
Initianten der 1927 ins Leben gerufenen Schweizerischen Gesellschaft
fir Theaterkultur und der 1932 gegriindeten Festspielgemeinde Lu-
zern vorschwebte? Ein Ensemble aus den besten Musikern schweize-
rischen Orchester wurde ad hoc gebildet; fijhrende Dirigenten wie
Toscanini, Bruno Walter, Fritz Busch, Robert F. Denzler, Othmar
Schoeck und Volkmar Andrez erteilten die Zusage — und der Erfolg
trat, dank auch der Mitwirkung erstklassiger Solisten, ein. Zwar be-
stimmten sich die Musikfestwochen der Jahre 1938 und 1939 nach
Idee und Durchfithrung noch stark als reprisentative Musikpflege
alten Stils, doch zeigten sich schon damals Ansitze zu Eigenem, den
lokalen Gegebenheiten Entsprechendem: die Gedenkkonzerte in Trib-
schen, die Griindung des Festwochenchors (1939), die Freilichtspiele.
1941 und 1942 standen die Musikfestwochen im Zeichen unseres siid-
lichen Nachbarlandes. Seit 1943, als das nur in Luzern zu hérende
Schweizerische Festspielorchester gebildet wurde, haben die Festwochen
ithr eigenes Gesicht gewonnen, dem sowohl die Internationalitit des
Gebotenen wie der lokale Rahmen ihren Stempel aufprigen. Die

% Erstes Generalprogramm 1958; Griinder und Leiter: Hanspeter Gmiir.

46 Vgl. Othmar Fries, «Musikpflege in Luzern», in: «Luzern, ein Stadtbuch»,
Luzern 1954, S. 85/87; Walter Strebi, «Luzern als Musikstadt», in: «Luzern, ein
kleines Stadtbuch», Luzern 1956; Beilagen der Luzerner Tageszeitungen und Pro-
grammhefte zu den Musikfestwochen 1938—1958.

197



«gemischten Programme» der Symphonie- und Kammerkonzerte, in
welchen auch Werke zeitgendssischer sowie schweizerischer Kompo-
nisten angemessene Beriicksichtigung finden und damit wohltuend un-
konventionelle Veranstaltungen ermdglichen, dominieren von Jahr zu
Jahr ausgeprigter. In den mehr als 20 Jabren des Bestebens der Musik-
festwochen ist die Reihe erster Orchester, Dirigenten und Solisten, die
in Luzern konzentriert haben, sehr stattlich geworden; Furtwingler
und Karajan haben den Veranstaltungen weitgehend den Stempel ih-
rer Personlichkeit aufgeprigt. Wenn die Jubiliumsfestwochen 1958
in besonders wiirdiger Weise mit drei Orchestern (Schweizerisches
Festspielorchester, Berliner Philharmoniker, Philharmonia Orchestra
of England) begangen werden konnten, darf dies die Veranstalter mit
der Gewiflheit erfiillen, diesem grofiten Anlaff des schweizerischen
Musiksommers internationale Anerkennung inmitten schirfster Kon-
kurrenz errungen zu haben.

Tonkiinstlerfeste sind in Luzern schon in den Jahren 1907 und
1928 durchgefiihrt worden. Das 8. Fest vom Jahre 1907*%" dauerte
vom Sonntag, 2. Juni, bis Dienstag, 4. Juni, nachdem am 1. Juni be-
reits die Hauptprobe durchgefithrt worden war. Das Programm um-
fafite ein grofles Solisten-, Chor- und Orchesterkonzert und ein Kam-
mermusik-Konzert im groflen Saal des Hotels Union, ein Orgelkon-
zert und ein geistliches Konzert in der Hofkirche, die Generalver-
sammlung im Rathaus am Kornmarkt, eine Zusammenkunft im Kur-
~ saal, ein Festbankett im Hotel Palace und eine Seefahrt mit Sonder-
schiff. Dem Festdirigenten Peter Faflbinder, dem stidtischen Musik-
direktor, standen ein Symphonieorchester von 66 Mann, ein Festchor
von 200 Stimmen, das Basler und Meininger Streichquartett, sieben
Solistinnen und 11 Solisten zur Verfiigung. Es erklangen Werke von
Pierre Maurice, Karl Heinrich David, Peter Faflbinder, Hans Kot-
scher, Gustav Niedermann, Jacques Erhart, Eugéne Berthoud, Her-
mann Gotz, Adolphe Veuve, Hermann Wetzel, Henri Marteau, Paul
Benner, José Berr, Eugéne Reymond, Friedrich Hegar, Emile Lauber,
Emil Frey, Joseph Lauber, Otto Barblan, Paul Fehrmann, Carl Hef}
und Friedrich Klose. Prisident des Organisationskomitees war Dr.
Robert Huber. — Nur um weniges bescheidener gab sich das Ton-

47 Offizielles Programmheft fiir das VIII. Schweizerische Tonkiinstlerfest in
Luzern, Luzern 1907.
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kiinstlerfest vom 21. und 22. April 192848, dessen Organisationsko-
mitee Dr. Fritz Studer vorstand und dessen Ehrenprisidium Bundes-
rat E. Chuard tibernommen hatte. Diesmal war die Reihenfolge der
Veranstaltung genau umgekehrt: das Fest begann am Samstag, 21.
April, mit der Generalversammlung im Rathaus und einer anschlies-
senden Seefahrt mit Extraschiff, es folgten zwei Orchesterkonzerte
und ein Kammermusikkonzert im Hotel Union, eine Zusammenkunft
im Hotel Gotthard und ein grofler Empfang im Hotel Schweizerhof.
Festdirigent war diesmal der in Bern wirkende Luzerner Dr. Fritz
Brun, der als Festensembles gleich sein verstirktes Berner Stadtor-
chester und das Streichquartett der Bernischen Musikgesellschaft so-
wie drei Solistinnen und acht Solisten mitnahm. Ferner wirkte der
von Philipp Nabholz geleitete «Luzerner Privat-Chor» mit. Auf dem
Programm standen Werke von Luc Balmer, Conrad Beck, Willy
Burkhard, Karl Heinrich David, Jean Dupérier, Henri Gagnebin,
Walther Geiser, Hans Haug, Arthur Honegger, Hans Huber, Rein-
hold Laquai, Pierre Maurice, Philipp Nabholz, Louis Piantoni, Oth-
mar Schoeck, Walter Schulthef und Roger Vuataz.

Erstmals seit ihrem Bestehen vereinigten sich am 3./4. Mai 1958
der Schweizerische Schriftsteller- und der Schweizerische Tonkiinst-
lerverein zur Durchfiihrung des gemeinsamen Schweizerischen Schrift-
steller- und Tonkiinstlerfestes in Luzern?®. Es war nicht leicht, die
mannigfachen Wiinsche der Musiker und Schriftsteller, der Dichter
und Komponisten unter einen Hut zu bringen, doch letzten Endes
kam eine Veranstaltung zustande, die die Talente beider zu ungefihr
gleichen Teilen in Erscheinung treten lief. Minner der Feder und des
Notenblatts traten vor die Schuljugend Luzerns und lasen aus ihren
Werken oder erzihlten iiber ihr Schaffen, diskutierten gemeinsam
Probleme des heutigen Kulturlebens und der kiinstlerisch-schopferi-
schen Arbeit. Im Mittelpunkt standen ein grofles Symphoniekonzert
mit Werken von Wiblé, Diethelm, Sutermeister, Beck und Schibler,
- ein Festgottesdienst mit kirchenmusikalischen Schopfungen von Jen-
ny und Fifller, eine Matinée mit Rezitationen von Gedichten in den
vier Landessprachen (von Paul Adolf Brenner, Max Rychner, Erwin

8 Festschrift der «Schweizerischen Musikzeitung» zur XXIX. Tagung des
Schweizerischen Tonkiinstlervereins in Luzern, Ziirich 1928.

49 Programmheft des Schweizerischen Schriftsteller- und Tonkiinstlerfestes in
Luzern 1958, Luzern 1948.
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Schneiter, Werner Zemp; Artur Gaflisch, Gion Deplazes, Gian Fon-
tana, Andri Peer; Maurice Chappaz, Jacques Chessex, Georges Hal-
das, Philippe Jacottet, Gilbert Trolliet; Francesco Chiesa, Adolfo
Jenni, Giorgio Orelli; Otto Hellmut Lienert, Hans Zulliger; Erika
Burkart, Manfred Gsteiger, Walter Hauser, Silja Walter), umrahmt
von Gesangswerken von Raffaele d’Alessandro und Jean Binet und
gipfelnd in Ansprachen von Frank Martin (fiir die Musiker) und Dr.
Oskar Wilterlin (fiir die Schriftsteller), endlich ein kirchenmusika-
lisches Konzert in Beromiinster mit Kompositionen von Fritz Brun,
Ren¢ Matthes und Paul Huber. Nicht weniger als fiinf Dirigenten
(Albert Jenny, Max Sturzenegger, Roman Albrecht, Johann Baptist
Hilber und P. Roman Bannwart) bemiihten sich um eine sorgfiltige
Wiedergabe, und das Luzerner Stadtorchester, der Kammerchor Lu-
zern, der Mottetenchor und die Choralschola der Schweizerischen Ka-
tholischen Kirchenmusikschule erwiesen sich als ebenso zuverlissige
wie vielseitige Klangkérper.

Nicht nur bei diesen, sondern auch bei zahlreichen andern Ton-
kiinstlerfesten sind Schopfungen von Luzerner Komponisten gespielt
worden. Die Frage nach den in den letzten 150 Jahren in Luzern
schopferisch titigen Tonsetzern ist deshalb gerade in diesem Zusam-
menhang durchaus am Platze. Die dominierende Rolle im 19. Jahr-
hundert spielte Xaver Schnyder von Wartensee (1786—1868) %,
Sprof einer angesehenen Luzerner Aristokratenfamilie, der eifrig dem
Verkehr mit allen musikalischen und literarischen Autorititen
Deutschlands oblag. Musikgeschichtlich gehért er der Frithromantik
an mit seinem schwirmerisch-prunkhaften Musizieren; sein Vorbild -
Haydn ist jedoch in der kunstvollen Faktur seiner Partituren ebenso
wenig zu liberhoren wie die Freude an einem kriftigen Kontrapunkt
und die Vorliebe fiir Dialektvertonungen. Zeigen seine Chorkompo-
sitionen eine merkwiirdige Bevorzugung des Martialisch-Historisch-
Patriotischen, so gelang es erst Gustav Arnold (1831—1900)5!, damit
eine spezifisch schweizerische Saite anzuschlagen, die seither in unse-
ren Festspielen zu michtigem und unverwelklichem Erklingen ge-
bracht worden ist. Als erstes Muster dieser Gattung diirfte Arnolds
1886 zur Sempacher Fiinfhundertjahrfeier geschriebene Kantate

50 Vgl. Literaturangaben zu >
81 Vgl. Literaturangaben zu 2.
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«Siegesfeier der Freiheit» 52 gelten, welcher der Komponist noch das
Festspiel «Der Riitlischwur» (1891) zur Enthiillung des Telldenkmals
in Altdorf folgen lieff. Der iippig-spatromantische Klang von Arnolds
Musik iiberdeckt das Niichtern-Schweizerische nie und verleitete ihn
auch nicht zu triigerischen Anleihen bei einem falschen Pathos. Sein
Nachfolger in der Leitung der wichtigsten stadtischen Gesangvereine,
Christoph Schnyder (1826—1909) 33, konnte infolge schwerer gesund-
heitlicher Stérungen zwar nicht mehr zu voller Entfaltung seiner
schopferischen Fahigkeiten gelangen, aber seine liebenswiirdig-schlich-
ten und doch kraftvollen Kompositionen haben iiber den Tag hinaus
Bestand gehabt. Im kompositorischen Schaffen von Philipp Nabholz
(1882—1952)% dominieren ebenfalls die Chorwerke, wobei er aber
starker als Schnyder die Orchesterbegleitung seinem Ausdruckswillen
zunutze zu machen verstand. Kernige Motive und eine saubere Satz-
kunst zeichnen seine Kompositionen aus, zu denen noch Klavierlie-
der, Sologesinge mit Orchester und Minnerchore gehoren. Aber auch
Nabholz gab sein Bestes dem Festspiel: seine Musik zur Festauffiih-
rung des Eidgendssischen Singerfestes von 1922, leider Manuskript
geblieben, setzt die von Arnold inaugurierte Tradition im besten Sin-
ne fort, der gleichzeitig in den Schépfungen der Briider Emile Lau-
ber (1866—1935)% und Joseph Lanber (1864—1952) %%, diesmal aber
im Tonfall unserer welschen Miteidgenossen, nochmals neue Elemen-
te zugeflossen sind. Jener wirkte in St-Aubin und schuf Festspielmu-
siken und Liederspiele von eigenem Charme, dieser erteilte Unter-
richt am Konservatorium Genf und hinterlieff bei seinem Tod weit
tiber 200 Werke, von welchen die Oper «Die Hexe», das Oratorium
«Ad gloriam Dei», sieben Festspielmusiken, zahlreiche Chére in ver-
schiedener Besetzung und weitere Vokalkompositionen zu den be-
kanntesten gehoren. Joseph Laubers Eigenart, der, Zhnlich wie Hon-
egger, Alemannisches und Welsches zu gliicklichem Ausgleich zu brin-
gen wuflte, dokumentierte sich ferner in einer groflen Zahl von Or-
chesterwerken, Konzerten und Kammermusiken, wobei auch die klei-
ne Form in aparter Besetzung seine pflegliche Zuneigung fand.

52 Vgl. Fritz Gysi, «Oper und Festspiel», in: «Schweizer Musikbuch», Ziirich
1939, S. 231/32.

53 Vgl. Literaturangaben zu 2.

5¢ Vgl. «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 152.

% a.a. 0O, S. 126.

% a. a. O., S. 126; «Schweizerische Musikzeitung», 1. Mai 1953, S. 206.
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Fritz Brun (geb. 1878)57, der am 18. August 1958 seinen 8o. Ge-
burtstag feierte, ist der Senior unter den lebenden Luzerner Kompo-
nisten. Neuen Symphonien grofien Formats, vier Streichquartette, ein
«Symphonischer Prolog», «Variationen» fiir Klavier und Streicher,
ein Cellokonzert, eine symphonische Dichtung «Aus dem Buche
Hiob», eine Violinsonate, Chorwerke und Lieder sind ithm zu dan-
ken. In der Spitromantik verwurzelt, hat er die von Hans Huber
und Hermann Suter beispielhaft vorgezeichnete Symphonik schwei-
zerischen Einschlags zu ihrem bisher letzten Hohepunkt weiterge-
fiihrt, wofiir ihn seine Vaterstadt Ende 1958 mit ihrem Musikpreis aus-
zeichnete. Herb und knorrig ist seine Tonsprache, versponnen im Lyri-
schen, grimmig im Dramatischen und letztlich doch von einem ver-
haltenen Glanz umflossen. IThm ist das Erbe der deutschen Sympho-
nik noch heilige Verpflichtung, die Pflege der Satzkunst und der In-
strumentierung selbstverstindliche Pflicht, und wenn es heute um das
Schaffen des in Morcote den Lebensabend verbringenden Meisters
stiller geworden ist, so bleibt dies nicht etwa erlahmender Arbeits-
freude, sondern dem mangelnden Verstindnis der jlingeren Genera-
tionen zur Last zu legen. — Diesem unverdienten Schicksal entging
der zweite Altmeister, Johann Baptist Hilber (geb. 1891)%8. Er trat
zunichst als Komponist von Bithnenwerken und Musiken fiir das
Stanser Schultheater hervor, entwickelte sich jedoch ab 1928 mehr
und mehr zu einem der liturgischen Symbolwelt verpflichteten Kir-
chenmusiker, dessen Messen, Motetten, Mariengesinge, liturgische
Lieder und Kantaten in katholischen Landen seit langem Allgemein-
gut geworden sind. Seine Tonsprache ist zwar durchaus zeitgemifi,
aber jedem Extrem und Experiment abhold und damit allgemeinver-
stindlich. In diesem Sinne ist auch die kompositorische Titigkeit Al-

57 «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 32; «Schweizerische Musikzei-
tung», 1. Mai 1950, S. 194; Programmheft des Schweizerischen Schriftsteller- und
Tonkiinstlerfestes Luzern 1958, S. 19; vgl. «Kleine Festgabe fiir Fritz Brun», Bern
1941; Othmar Fries, «Zum 70. Geburtstag von Fritz Brun», «Luzerner Tagblatt»
vom 7. August 1948; Willy Schuh, «Schweizer Musik der Gegenwart», Ziirich
1948, S. 111 f., und in: «Schweizer Musikbuch», Ziirich 1939, S. 160 f; Enzyklo-
pidie «Die Musik in Geschichte und Gegenwart», hg. Friedrich Blume, Kassel/
Basel 1949 f, Spalte 402/403.

%8 «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 95; Enzyklopidie «Die Musik
in Geschichte und Gegenwart», Spalte 381; Festgabe zu seinem 60. Geburtstag,
Altdorf 1951,
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bert Jennys (geb. 1912)% zu wiirdigen dessen Chorwerke, Messen,
Motetten, Chore, Lieder, Orchesterwerke, Konzerte, Kammermusik,
Klavier- und Orgelwerke beste Gebrauchsmusik darstellen, dessen
Oratorium «Dem unbekannten Gott» dariiber hinaus einen Schritt in
den Bereich einer allgemein giiltigen, iiberzeitlichen Aussage darstellt.
Die praktische Titigkeit an der Spitze von Laienchdren hielt ihn
nicht davon ab, sich episodenhaft mit den Prinzipien Schonbergs,
Hindemiths und Bartéks auseinanderzusetzen. Spiter kamen Einfliis-
se Honeggers, Frank Martins, der klassischen Vokalpolyphonie und ba-
rocker Konzertmusik hinzu, so dafl sich bei ihm ein gemifigter mo-
derner Monumentalstil im Sinne neuzeitlicher Behandlung der Kir-
chentonarten und starker Beriicksichtigung des Vokalen ergab. Von
der praktischen Musikausiibung mit Laienchoren her sind auch die
Kompositionen von Erich . Kaunfmann (geb. 1911) und Guido Faif-
ler (geb. 1913)9%° bestimmt, wobei von letzterem eine von der rhyth-
mischen Wertdeutung her konzipierte «Markus-Passion» grofle Be-
achtung fand, wihrend Klavierlieder sein lyrisches Empfinden und
Motetten seine kirchenmusikalische Satzkunst iiberzeugend aufweisen.
Ein Berufsmusiker ist auch der junge Hugo Kich (geb. 1927), der in
seinen Bithnenmusiken die strenge Hindemithsche Schulung verrit,
wihrend Max Sturzenegger®! als Komponist sich stark von Mussorg-
sky angezogen fiihlt (Lieder) und deshalb auch dessen «Lieder und
Tinze des Todes» instrumentiert hat. Ein Komponist aus Leiden-
schaft und ein Musikschriftsteller aus Lust und Laune wire Richard
Rosenberg®? geb. 1894) zu nennen, der bis jetzt besonders mit impres-
sionistisch gefirbter, strukturell aber an der Klassik orientierter Kla-
vier- und Kammermusik hervorgetreten ist, in dessen Schreibtisch
aber die Partituren von Instrumentalkonzerten, Symphonien und
Opern der Erweckung harren und von dessen Vielseitigkeit das

5 «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 112; «Schweizerische Musik-
zeitung», 1. Mai 1953, S. 203; Programmbheft des Schweizerischen Schriftsteller-
und Tonkiinstlerfestes Luzern 1958, S. 18; Enzyklopiddie «Die Musik in Geschichte
und Gegenwart», Spalte 1883/84; «Schweizer Komponisten», in: «Musik der Zeit»,
Heft 10, hg. Heinrich Lindlar, Bonn 1955, S. s1.

80 Vgl. Othmar Fries im «Luzerner Tagblatt» vom 24. und 30. Mirz 1955;
«Luzerner Neueste Nachrichten» vom 25. Mirz 1955; Programmheft des Schwei-
zerischen Schriftsteller- und Tonkiinstlerfestes Luzern 1958, S. 19.

81 «Schweizer Musikerlexikon», Ziirich 1939, S. 198.

62 «Luzerner Tagblatt» vom 6. Dezember 1952.
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Standardwerk iiber Beethovens Klaviersonaten® zeugt. Stilistisch
mit der Schreibweise Rosenbergs verwandt ist jene von Hans
Schmid (geb. 1893) %4, der sich der kleinen Form und dem in-
timen Musizieren verschrieben und mit Klavier- und Violinsonaten
sowie mit Liedern dicht gearbeitete, stimmungsvolle Schopfungen
vorgelegt hat, wihrend der heute in Schaffhausen als Seelsorger wir-
kende Josef Anton Saladin (geb. 1908)% wiederum der Kirchenmu-
sik treu geblieben ist und mit Liedern, Orgel- und Chorwerken mo-
dernes Empfinden in unsere Gotteshiuser hineintragt. In jiingster
Zeit hat sich auch Will Eisenmann (geb. 1906)%¢ in der Umgebung
Luzerns angesiedelt und mit seinen grofiformatigen Liederzyklen,
Opern, Melo- und Monodramen, Kantaten, Instrumentalkonzerten
und Symphonien, die eine organische Verbindung von Impressionis-
mus und Expressionismus anstreben, wohl im Ausland, noch nicht
aber in der Schweiz und seiner engeren Wahlheimat die verdiente
Beachtung gefunden.

So sind allenthalben Krifte am Werk, die von einer reichen mu-
sikalischen Betdtigung zeugen, und, gesamthaft gesehen, das Niveau
des luzernischen 18. Jahrhunderts erreichen, wenn nicht tibertreffen.
Wenn sich ihr Schaffen bisher vielleicht nicht im erwiinschten Maf}
auswirken und durchsetzen konnte, so liegt das wohl an den an sich
beschrinkten musikalischen Moglichkeiten Luzerns, das weder eine
Industrie- und Handelsstadt ist, noch eine Hochschule und die damit
verbundene kulturell interessierte Schicht besitzt. Vielmehr ist Luzern
eine ausgesprochene Touristen- und Fremdenstadt, ist es seit 100 Jah-
ren und wird es immer mehr, so dafl jener Luzerner, Theodor Stauf-
fer, als durchaus wirklichkeitsnah und zeitgemif bezeichnet werden
mufl, der bereits im Jahre 1868 eine Oper mit dem Titel «Die Tou-
risten» %7 komponiert hat und damit eine Spezies Mensch darstellen
wollte, die heute zwar nicht mehr die Bithne, wohl aber das Bild un-
serer Stadt beherrscht.

83 «Die Klaviersonaten von Ludwig van Beethoven», 2 Bde., Olten/Lausanne
1957.

64 «Luzerner Tagblatt» vom §. Mirz 1952, 28. Mirz 1956.

85 «Luzerner Neueste Nachrichten» vom 17. Mai 1956.

% Enzyklopidie «Musik in Geschichte und Gegenwart», Spalte 122/23; «Lu-
zerner Tagblatt» vom 4. September 1952.

87 «Schweizer Musikbuch», Ziirich 1939, S. 133.
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