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Die Goldschmiede-Dynastie Bossard
in Zug und Luzern,

ihre Mitglieder und Merkzeichen

Von Dr. Edmund Bossard, Ziirich

Die Zuger Bossard lassen sich in der kleinen Stadt am See wie
auch in Baar seit der zweiten Hilfte des XV. Jahrhunderts nach-
weisen. In allen Sparten des offentlichen und privaten Lebens: als
Geistliche, Offiziere, in Wissenschaft, Politik und Handel, aber
auch als Kiinstler sind sie zu bedeutendem Rufe gelangt .

Als eigenwillige Personlichkeit tritt uns z. B. der Maler und Bild-
hauer Johann Michael Bossard aus der Linie des Niplers (1874 bis
1950) entgegen, der sich in Deutschland als «Kiinstler des Monu-
mentalen» durchsetzte. Auf anderem Gebiete, dem Orgelbau, haben
sich sodann die Bossard von Baar einen Namen gemacht: es sind
ithrer fiinf Meister, die sich vom XVII. bis ins XIX. Jahrhundert
auf fiinf Generationen verteilen. Ueber ihr Leben und Wirken haben
A. Bieler und E. Schiefl bereits im Zuger Neujahrsblatt 1951 aus-
fuhrlich berichtet?.

Auch die Goldschmiede-Dynastie zihlt nicht minder denn fiinf
Generationen. Thr Ahnherr, Kaspar Melchior Bossard (1750—1818),
stammte aus der jiingeren Linie ab der Miinz und etablierte sich 1775
als Goldschmied unter den Linden in Zug. Unter seinen Nachkom-
men finden wir sechs weitere Goldschmiede?®, als tiichtigsten Karl

1 Niheres in der familien- und wappengeschichtlichen Studie des Verfassers:
Ueber die Zugerischen Bossard-Geschlechter, erschienen im Zuger Neujahrsblatt
1944.

2 Bieler ist zwar der Ansicht, der letzte dieser fiinf Orgelbauer sei weniger
als selbstindiger Meister denn vielmehr als Gehilfe seines Vaters zu betrachten.

3 Threm historischen und kunsthistorischen Charakter entsprechend, befafit
sich die vorliegende Studie nur mit verstorbenen Meistern.
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Karl Silvan Bossard Johann Kaspar Bossard
(1846—1914) (1849—1935)



Silvan Bossard (1846—1914). Ihrem mannigfachen Kénnen ver-
dankten sie im Zuger Volksmund den Beinamen «Kannals» (= kann
alles).

Es wire verlockend, sich mit der kiinstlerischen Bedeutung und
den wichtigsten Werken der einzelnen Meister niher zu befassen,
doch muf} ich mir diesen Wunsch schon aus Raumgriinden versagen.
Auch will ich Bekanntes nicht wiederholen. Ziel und Zweck meiner
Arbeit ist vielmehr, die verschiedenen Merkzeichen der Goldschmie-
de und, erginzend, einen kurzen Abrif} ihres Lebens zusammenzu-
stellen. So kann ich wohl dem Freund und Sammler schweizerischen
Silbers bei der Bestimmung der Meister und teils auch der Entste-
hungsjahre behilflich sein. Sich der Kunst und Kunstgeschichte zu
widmen, ist zudem eine Beschiftigung, die weder tiuscht noch ent-
tauscht.

Noch zweier Namen mochte ich indessen in aller Kiirze geden-
ken, bevor ich den Kern meiner Studie anschneide: zweier Aerzte,
die in Zug niedergelassen, dort hervorragenden Ruf genossen und,
wenn auch keineswegs als Kiinstler titig, so doch aufs engste mit
der Kunst und Vergangenheit unserer Heimat und Heimatstadt ver-
bunden waren. Der eine, Dr. Gustav Bossard aus der Eisenhindler-
Dynastie (1870—1943), ein begeisterter Freund der Berge, leitete als
Prisident zweimal die Sektion Rofiberg des S. A. C. Mit nicht er-
lahmendem Eifer legte er sich im Laufe der Jahre eine Sammlung
von Werken Schweizerischer Zinngiefler an, die hierzulande nicht
blofl als die schonste, sondern mit Recht auch als die reichhaltigste
galt. Noch zu Lebzeiten, anno 1941, iibergab er sie geschenkweise
dem Landesmuseum. Die genaue Sachkunde und der Besitz der wert-
vollsten Stiicke veranlafiten ihn zur Niederschrift mehrerer Aufsitze
und seiner berithmten, zweibindigen Monographie iiber «Die Zinn-
giefler der Schweiz und ihr Werk». — Als zweiten mochte ich so-
dann Dr. Robert Bossard zum Hof (1873—1937) anfiihren, der
sich mit Vorlicbe der Vergangenheit seiner Vaterstadt widmete und
wihrend zwei Jahrzehnten das Historisch-Antiquarische Museum
in Zug betreute. Sein Hauptverdienst bleibt wohl die Griindung des
Kantonalen Museums fiir Urgeschichte in Zug, fiir die er sich mit
seiner ganzen Personlichkeit, nicht zuletzt als Prisident des Initia-
tivkomitees eingesetzt hat.

11 Geschichtsfreund 1956 161



Stammbaum der Goldschmiede-Dynastie Bossard
in Zug und Luzern

1. Kaspar Melchior (1750-1818)
(Ahnherr der Dynastie)

2. Beat Kaspar (1778-1833)

—

3. Johann Balthasar (1806-1869) 4. Johann Jakob (1815-1888)
(Griinder der Linie in Luzern) (Griinder der Linie in Amerika)
6. Karl Silvan (1846-1914) 5. Johann Kaspar (1849-1935)

7. Karl Thomas (1876-1934)

1. Kaspar Melchior (Balthasar) Bossard, gen. «Kannals»
1750-1818

Biographische Daten:

Kaspar Melchior etablierte sich 1775 als Goldschmied unter den Lin-
den in Zug (Haus Nr. 199, Ecke Aegeristrafle/Oswaldsgasse). Der
Lukas-Bruderschaft scheint er nicht angehort zu haben.

In der Literatur werden ihm folgende

Werke

zugeschrieben:

a) ein vergoldeter Kelch in der Kapelle Maria in Linden zu Kehr-
siten (Nidwalden) und

b) ein silbernes Rauchfaf} in der St. Nikolaus-KapeIle Oberwil (Zug).

Wenn auch beide Stiicke in klassizistischen Formen geschaffen sind,
so verrit ein fliichtiger Blick, daf§ sie nicht der gleichen Hand ent-
stammen konnen. In der Tat beruht die erste Zuweisung auf einem
Irrtum, schuf doch der bekannte Luzernische Goldschmied Karl Bu-
cheli (1756—1798), dessen Werke vom Geiste dreier Stilrichtungen
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— Louis XV, Louis XVI und Empire — beseelt sind*, den fein gra-
vierten, getriebenen Kelch in Kehrsiten. Auf ihn deutet zunichst die
Qualitdt der Arbeit in Technik, Formvollendung und Ornamentik,
aber auch die Meistermarke, bestehend aus einem ovalen Schildchen
mit den beiden Buchstaben C und B und dazwischen ein Punkt®. Ja
selbst die Luzerner Wardein-® und Beschauzeichen’ fehlen nicht
(letzteres zwar undeutlich geschlagen).

So kommt als Werk Kaspar Melchior Bossards nur das Oberwiler
Rauchfaf} in Frage, das — wie der Kehrsitener Kelch — ebenfalls
in klassizistischen, jedoch derben Formen geschaffen ist. Es wurde
anno 1791 vom Zuger Geistlichen Melchior Oswald Speck (1723
bis 1792) gestiftet, wie die gravierte Inschrift am Fufle besagt. Das

Merkzeichen

besteht aus dem Zuger Wappenschild, rechts und links flankiert von
den Buchstaben C und B und begleitet von zwei Ziselierstrichen —
in der deutsch-schweizerischen Goldschmiedekunst eine Raritdt (Ta-
fel 1) ° Fiir die Deutung dieser Marke auf Kaspar Melchior gebricht
es zwar vorderhand noch an «positiven» Beweisen. «Negativ» laflt

% So werden in der «Luzerner Goldschmiedekunst» von Rittmeyer u. a. fol-
gende Arbeiten Buchelis angefiihrt:

im Stile Louis XV: Kinnchen in der Hofklrche St. Leodegar, Luzern; Dose,
Loffel und Zuckerbiichse, letztere mit gewundenen Furchen (Privatbesitz Luzern);

im Stile Louis XVI: die grofle Chorampel von 1785 in der Jesuitenkirche
Luzern;

im Empire-Stil: Meflkinnchen in der Pfarrkirche Emmen.

8 Photographische Vergroflerung bei Rittmeyer, a. a. O., Tafel 180; zeich-

nerischen Wiedergabe auf S. 277, etwas ungenau. Bessere Darstellung bei M. Ro-
senberg (R 3), Nr. 8895, doch ohne Angabe des Meisters.

8 Zeichnungen Luzernischer Wardein-Zeichen bei Rittmeyer, loc. cit., S. 280,
fiir Bucheli speziell S. 277, indessen nicht ganz genau. Auf der photographischen
Vergrofierung Tafel 180 (Loffel Buchelis im Rokoko-Stil) ist das Wardein-Zei-
chen nicht deutlich erkennbar, weil vermutlich ein Fehlschlag.

7 Kennzeichnend die Uebereinstimmung von Gr6fle und Schildform (mit
Schildrand) mit den bekannten Luzerner Marken aus der zweiten Hilfte des
XVIIL und der ersten Hilfte des XIX. Jahrhunderts. Vom Zuger-Balken zudem
keine Spur, wihrend die «Luzerner-Spaltung» in Blau (wagrecht schraffiert) und
Silber, wenn auch schwach, so doch deutlich wahrnehmbar ist.

8 Der sogenannte Ziselierstrich, auch Tremolierstrich genannt, ist vor allem

ein Kennzeichen deutscher Goldschmiedekunst. Vereinzelt kommt er indessen auch
in der welschen Schweiz vor, so besonders in Genf.
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sich indessen anfithren, dafl sie auf keinen andern Zuger Meister
pafdt®.

2. Beat Kaspar Bossard, gen. «Kannals» 1778-1833 -

Biographische Daten:

Beat Kaspar absolvierte eine Lehre im viterlichen Geschift und zog
in die Fremde nach Pforzheim, Straflburg, Solothurn und Luzern,
wo er bei Goldschmied Jost Anton Bell wihrend mehrerer Jahre als
Lehrling und Geselle arbeitete. Vielleicht bewog ihn hiezu der Um-
stand, dafl die Gattin seines Meisters, Frau Bell-Lutiger, von Zug
gebiirtig war. In diesem Hause lernte er auch Klara Schiirmann
(1777—1852) kennen, die mit Frau Bell befreundet war und 1805
seine Lebensgefdhrtin wurde.

Nach der Riickkehr in die Heimatstadt trat Bossard in die Dienste
des Vaters als Geselle, doch machte er sich schon 1812 selbstindig,
wobei er auch das viterliche Haus unter den Linden (Nr. 199) kiuf-
lich ibernahm. 1814 wurde er Mitglied der Lukas-Bruderschaft,
1819 «Vierer». Wohl arbeiteten regelmifig ein bis zwei Gesellen in
der Werkstatt, doch litt das Geschift unter den Napoleonischen
Kriegen und den nachfolgenden Hungerjahren, da groflere Bestellun-
gen immer seltener wurden. Vielleicht darf man ihm als

Merkzeichen
den Zuger Wappenschild mit der doppelt, nebeneinander geschlage-

nen Initiale B zuschreiben (sog. Doppelschlag, Tafel II). Die Mat-
ke findet sich ausschlieflich auf

Werken
kirchlicher Goldschmiedekunst, nimlich:
a) zwei vergoldeten Kelchen in der Pfarrkirche Geburt Marid zu

Sins (Aargau);

9 Das Rauchfaff datiert von 1791; Kaspar Melchior Bossard war damals 41
Jahre alt. Karl Blunschi wurde dagegen 1678 geboren und wandte sich ryoz nach
Radolfzell (Baden). Karl Brandenberg lebte 1615—1678, Kaspar Brandenberg
161§—1671, Johann Franz Georg Zumbach, gen. Bachmann, 1685—1734 und
Beat Kaspar Bossard, der Sohn Kaspar Melchiors, 1778—1833.
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Johann Balthasar Bossard

1806-1869 Karl Kaspar Aklin ®

Karl Silvan Bossard Goldschmied am Hirschenplatz in Luzern 1749-1814

1846-1914 Goldschmied unter den Linden
in Zug, Miinzmeister

Anna Helena Aklin
1804-1867 o 1831

Anna Helena Aklin war in erster Ehe
(1826) mit Goldschmied Franz Lutiger
von Zug (1802-1829)° vermihlt

J Johann Jakob Aklin

Anna Margaritha Moos
1766-1840 <« 1803

Aszendenz Karl Silvan Bossards miitterlicherseits

1716-1760 Franz Anton Stocklin
1690-1751

Maria Jakobea Brandenberg
1684-1757 © 1720

l Maria Katharina Stocklin _—
1729-1752 = 1748 l

Jakob Bernhard Moos °

o,

1743-1808
Goldschmied in der Altstade Franz Anton Hediger *
—) Obergasse Zug 1717-1779
Goldschmied in der Altstadt
(Anna) Helena Hediger — 1 Untergasse Zug

GG ™ T8 Anna Maria Web,
na er

1719-1756 o 1743

Dem Goldschmiedehandwerk widmeten
sich auch zwei Sohne Karl Kaspar Aklins,
namlich (Josef) Anton (Nikolaus) Aklin
(1780-1841) 7 und Franz Jakob Aklin
(1805-1874) ®

t Johann Melchior Brandenberg I. (1626—1692), Goldschmied in der Altstadt,
Vogt zu Risch (1650), Pfleger zu St. Oswald (1658—61), des Wochengerichtes
(1664—65), Seckelmeister (1671—75), des Grofien Rates und dessen Kanzler. In
der Lukas-Bruderschaft erstmals 1659 genannt. Er schuf u. a. ein Brustbild der
Madonna mit Kind (1663) und eine Silberstatue des hl. Erzengel Michael (1687),
beide im Kirchenschatz von St. Oswald. Kaiser, S. 45 ff.

? Johann Melchior Brandenberg II. (1653—1726). Des Groflen Rates (1693),
dessen Kanzler (1694), Seckelmeister (1696—1700) und eine Zeitlang Vogt zu
Gangoldschwil. In der Lukas-Bruderschaft erstmals erwihnt 1697. Kaiser zihlt
ihn zu den guten Goldschmieden seiner Vaterstadt; unter seinen Arbeiten sind
die Kelche besonders zahlreich vertreten. Kaiser, S. 78 ff.

3 Johann Franz Hediger (1685—1757), Goldschmied und Pulverkrimer, 1711
als Mitglied der Lukas-Bruderschaft erwihnt. Kaiser, S. 1o1.

4 Franz Anton Hediger (1717—1779), Goldschmied in der Altstadt Unter-
gasse, Pfleger zu St. Wolfgang (1772—74), Mitglied der Lukas-Bruderschaft 1742.
Kaiser, S. 118.

Die jiingste Schwester von Franz Lutigers
Vater, Maria Lucia Mechtild Lutiger
(1779-1860), verehelichte sich 1802

mit dem Luzerner Goldschmied

Jost Anton Bell *°

5 Jakob Bernhard Moos (1743—1808), Goldschmied in der Altstadt Obergas-
se, Pfleger zu St. Wolfgang (1770—72), des Groflen Rates (1777—98), dessen
Schultheiff (1783—89); Seckelmeister, Statthalter und Hauptmann. Als Mitglied
der Lukas-Bruderschaft wird er 1767 erstmals erwihnt. Kaiser, S. 132.

8 Karl Kaspar Aklin (1749—1814), Goldschmied unter den Linden, Miinz-
meister. Obervogt zu Risch (1782—84) und Cham (1790—92), des Grofien Rates
(1784—98). Der Lukas-Bruderschaft scheint er nicht angehort zu haben. Aklin
verehelichte sich dreimal: 1775 mit Maria Elisabeth Utinger, 1777 mit Elisabeth
Katharina Ludovika Kloter und 1803 mit Anna Margaritha Moos. Kaiser, S. 133.

7 (Josef) Anton (Nikolaus) Aklin (1780—1841), Goldschmied und Wirt un-
ter den Linden in Zug, Mitglied der Lukas-Bruderschaft 1804 und Vierer 1826.
Kaiser, S. 139.

8 Franz Jakob Aklin (1805—1874) erlernte das Goldschmiedehandwerk bei
seinem Bruder, doch lifit sich nicht feststellen, ob er es selbstindig ausgeiibt hat.
Werke von ihm sind nicht bekannt, und der Lukas-Bruderschaft scheint er nicht
angehort zu haben. Kaiser, S. 140.

¢ Franz Lutiger (1802—1829) heiratete Anna Helena Aklin anno 1826. Er
betrieb eine Goldschmitte am Hirschenplatz in Luzern, die von seiner Witwe zu-

Johann Melchior Brandenberg II. ?

1653-1726
Goldschmied in Zug

Maria Katharina Schénbrunner
1650-1710 % 1678

Johann Franz Hediger 3

1685-1757
Goldschmied und Puverkrimer

in Zug

Maria Katharina Meyenberg
% 1713

Johann Melchior Brandenberg I *
1626-1692
Goldschmied in der Altstadt in Zug

Maria Barbara Beringer
1630-1697 © 1646

nichst weitergefiihrt und 1831 von Johann Balthasar Bossard iibernommen wur-
de. Im Zuger Biirgerregister wird Lutiger angefiihrt als «Goldschmied in Luzern»,
von Kaiser und Rittmeyer dagegen nicht einmal mit dem Namen erwihnt. Von
seiner Titigkeit ist nichts iiberliefert, wohl deshalb, weil er in jungen Jahren
starb. — Die jiingste Schwester seines Vaters, Maria Lucia Mechrild Lutiger (1779
bis 1860), hatte sich 1802 mit dem Luzerner Goldschmied Jost Anton Bell 10 ver-
chelicht. Vielleicht bewog diese Familienbeziehung den jungen Franz Lutiger, das
Goldschmiedehandwerk zu erlernen und es in Luzern auszuiiben?

1 Goldschmied Jost Anton Bell wird erwihnt 1791 und 1823 und wohnte
am Kornmarkt in Luzern (Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst, S. 305). Als
Meisterzeichen fijhrte er den Namensstempel «A.Bell» zwischen zwei Haken
(abgekiirzt auch «Bell»). In seiner Werkstatt arbeitete unter anderem Beat Ka-
spar Bossard wihrend mehrerer Jahre als Lehrling und Geselle. Er lernte denn
auch dort seine kiinftige Gattin, Klara Schiirmann (1777—1852) kennen, die mit
Frau Bell, geb. Lutiger, befreundet war; sie heirateten anno 1805. 26 Jahre spiter
(1831) verchelichte sich der ilteste Sohn des jungen Paares, Johann Balthasar
Bossard, mit Anna Helena Aklin, der Witwe Franz Lutigers und Nichte «par
alliance» von Frau Bell-Lutiger.



b) einem vergoldeten Kelch in der Pfarrkirche St. Martin zu Baar;

c) einem vergoldeten Kelch in der Kapelle St. Jost in Alikon bei
Sins (Aargau);

d) einem vergoldeten Kelch in der Pfarrkirche St. Peter und St. Paul
zu Inwil (Luzern), doch ohne Zuger Beschau;

e) zwei silbernen Meflbucheinbinden in der Studentenkirche des hl.
Franz Xaver (Jesuitenkirche) Luzern: der eine mit Eck- und Mit-
telstiicken samt Schlieffen in Rocailleformen, der andere aus
durchbrochenem Gitterwerk (Abb. bei Rittmeyer, Luzerner Gold-
schmiedekunst, Taf. 114, Text S. 175);

f) den Fliigeln zweier Leuchterengel in der Pfarrkirche St. Martin
zu Schwyz.

Die Engel selbst weisen keine Merkzeichen auf, stammen aber zwei-
fellos von einem fritheren Meister. Die Bewegung, die sie durch-
dringt, die Seele, die aus den Gesichtsziigen strahlt, der sanfte Flufl
der Haare, die Verzierung der Gewinder verraten eine kiinstleri-
sche Fidhigkeit in der plastischen und dekorativen Gestaltung, wie
sie vornehmlich den Goldschmieden aus der ersten Hilfte, spitestens
Mitte des XVIII. Jahrhunderts eigen war. Nach der dreibindigen
Religionsgeschichte des Kantons Schwyz von Kommissar Josef Tho-
mas Faflbind (1755—1824) wurden die Engel in der Tat vom Schwy-
zer Landammann Josef Franz Reding dem Groflen (1683—1756)
gestiftet. Thre Entstehung verdanken wir wohl einer Werkstatt der
Innerschweiz, vielleicht Zug, Schwyz oder Luzern.

Die Fliigel dagegen stammen, wie die Marke besagt, von einem Zu-
ger Meister BB und wurden spiter, vielleicht um die Wende des
XVIII. zum XIX. Jahrhundert angesetzt, offenbar an Stelle dlte-
rer, schadhaft gewordener Teile. Dafiir spricht einmal die mindere
Qualitdt in Silbergehalt und Technik, vor allem aber eine einfache
Ueberlegung: Hitte nidmlich der Meister BB auch die Figuren ge-
schaffen, so hitte er es wohl kaum versiumt, sie ebenfalls mit sei-
ner Marke zu bezeichnen.

Anmerkung:

Die Frage, ob die Meistermarke BB dem Goldschmied Beat Kaspar
Bossard zugewiesen werden darf, ist vorderhand noch nicht end-
giiltig entschieden. Wird sie bejaht, so muf} es immerhin auffallen,
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dafl Beat Kaspar lauter Gegenstinde geschaffen hitte, die in reichen
Rokokoformen gehalten sind, stilistisch demnach in die Zeit vor
1770 eingereiht werden miifiten. Tatsichlich hatte der Klassizismus
den Rokokostil schon weitgehend verdringt, als er anno 1778 das
Licht der Welt erblickte, und so ist auch das seinem Vater zuge-
schriebene Oberwiler Rauchfafl vom Jahre 1791 bereits in Louis X VI
(und nicht mehr Louis XV) gehalten. Wenn man davon ausgeht,
daf} Beat Kaspar wohl kaum vor 1800 als Meister titig wurde, so
hiefle das nichts anderes, als dal noch recht spit, ja sogar bis in den
Anfang des XIX. Jahrhunderts hinein, kirchliche Gegenstinde wie
Kelche und Meflbuchbeschlige vereinzelt im Geiste des Rokoko
entstanden wiren. Allerdings handelt es sich dabei keineswegs um
Frith-, sondern ausgesprochene Spitformen mit gewundenen Linien
und iippigen Motiven. Frl. Rittmeyers Vermutung, die beiden Mef3-
biicher seien noch fiir die Jesuiten (somit vor der Aufhebung des Or-
dens anno 1773) geschaffen worden, entbehrt somit kaum einer ge-
wissen Berechtigung. |

Die genannte Autorin teilt daher die Bedenken von Kaiser und weist
das Meisterzeichen BB dem Vater Beat Kaspars zu. Ob zu Recht,
bleibt indessen mangels urkundlicher Belege oder anderer zuverlis-
siger Quellen ebenfalls offen. Schliissige Anhaltspunkte konnte viel-
leicht die Form der Beschaumarke vermitteln, wenn man iiber aus-
reichendes, sicher datiertes oder zugeschriebenes Vergleichsmaterial
verfiigen wiirde. Soweit ich bisher feststellen konnte, findet sich
diese Schildform vereinzelt in der zweiten Hilfte des XVIII., hiu-
figer aber in der ersten Hilfte des XIX. Jahrhunderts vor. Ihre Ge-
stalt spricht somit weder fiir noch gegen eine Zuweisung an Beat
Kaspar bzw. seinen Vater Kaspar Melchior. Den Doppelschlag BB
wird man hingegen, der Initialen wegen, wohl eher dem Sohn als
dem Vater zuschreiben diirfen.

Auch die stilkritische Methode gibt keine eindeutige Antwort: Ge-
wifl weisen die reichen Rokokoformen der Kelche und Mefibiicher
auf die Zeit vor 1770 hin, doch lehrt die Erfahrung, daf} es auch im
Kunsthandwerk, wie in anderen Gebieten, Vorboten und Nachziig-
ler gab. So haben z. B. die trefflichen Lausanner Meister Papus und
Dautun (1713—1793 bzw. 1729—1803) erwiesenermafien noch zwi-
schen 1785 und 1800 Tafelsilber in Louis XV geschaffen. Die Aus-

166



nahme bestitigt also auch hier die Regel. Hinzu kommt, dafl die mit
der Marke BB versehenen Kelche aus diinnem Silberblech getrieben
sind, ein Merkmal, das auf den Niedergang des Goldschmiedehand-
werkes — Ende XVIIIL./Beginn XIX. Jahrhundert — hinweist. In
diese Richtung deuten auch die derb geschaffenen Fliigel der beiden
schwyzerischen Leuchterengel.

So neige ich alles in allem zur Ansicht, dal fiir die Zuweisung des
‘Meisterzeichens BB an Beat Kaspar Bossard bzw. seinen Vater we-
der positiv noch negativ entscheidende Argumente angefithrt wer-
den konnen.

3. Johann (Kaspar) Balthasar Bossard, 1806-1869

‘Biographische Daten:

Johann Balthasar erlernte den Beruf in Luzern und Paris, trat acht-
zehnjihrig ins viterliche Atelier ein und wurde 1826 Mitglied der
Lukas-Bruderschaft. 1830 siedelte er nach Luzern iiber, vermutlich
auf einen Wink von Frau Goldschmied Bell-Lutiger, einer gebiirtigen
Zugerin und Freundin seiner Mutter. Auffallend nimlich, daf sich
Bossard bereits im folgenden Jahre mit Anna Helena (Antonia) Ak-
lin (1804—1867), der Witwe des Goldschmiedes Franz Lutiger von
Zug®, verchelichte: denn Lutiger war ein Neffe von Frau Bell!
Bossard ibernahm dessen Geschift im Eckhaus am Hirschenplatz
und fihrte es bis zu seinem Tode.

Nachdem er schon mit zwanzig Jahren zum Leutnant befordert
worden war, durchlief er rasch die untern Grade und kdmpfte wih-
rend des Sonderbundskrieges — trotz seiner freisinnigen Grund-
sitze — pflichtgemifl in den Reihen der Luzerner Truppen. Durch
entschlossenes Auftreten und kluge Mifligung wufite er manchen
Gewaltakt der damaligen Regierung zu verhindern. Im Jahre 1848
wurde er zum Major und Kommandanten des Hinterlinder Batail-

1 Franz. Lutiger (1802—1829) heiratete Friulein Aklin im Jahre 1826. Im
Zuger Biirgerregister wird er angefiihrt als «Goldschmied in Luzern», von Kaiser
und Rittmeyer indessen nicht einmal mit dem Namen erwihnt. Von seiner Ti-
tigkeit ist nichts iiberliefert, wohl deshalb, weil er in jungen Jahren starb.
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lons ernannt, mit dem er wahrend des Preuflen-Feldzuges die Rhein-
grenze vom Fricktal aufwirts besetzte. Mit Vorliebe nahm er sich
des Kadettenwesens an: Als Mitglied der Aufsichtskommission be-
gleitete er die angehenden Soldaten wihrend vieler Jahre jeden Don-
nerstag auf die Allmend, wo er personlich an der Leitung der
Uebungen mitwirkte. — Von Johann Balthasar sind bis heute fol-
gende

Werke
bekannt geworden:

a) zwei silberne Louis XVI Mefl)kinnchen mit zugehoriger Platte
in der Pfarrkirche des hl. Johannes des Tdufers in Ufhusen (Lu-

zern);

b) zwei silberne Meflkinnchen (ohne Platte) im Empire-Stil, ver-
wahrt in der Schlofkapelle St. Karl Borromius zu Heidegg bei
Gelfingen (Luzern);

¢) silbernes Oelgefify in der Ursulinenkirche Maria Hilf, Luzern*;

d) silberner Mefigewandschild auf einer Kasel in der Pfarrkirche
St. Antonius, Bramboden b/Hasle (Luzern);

e) Silberdose in Luzernischem Privatbesitz.

Merkzeichen:

Beschau Luzern. Als Meistermarke ein ovaler Schild mit den Buch-
staben I und B, dazwischen ein Punkt (der Schild auch rechteckig,
ohne Punkt). Die Platte von Ufhusen und die Silberdose tragen fer-
ner den Schlag des Luzerner Wardeins** (Tafel III).

11 Nach Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst, wire das Gefifl um 1817
entstanden und vielleicht Jost Anton Bell zuzuschreiben; dieser Ansicht folgt
auch Reinle. Als Merkzeichen fiihrte dieser Meister den Namensstempel «A. Bell»
zwischen zwei Haken, abgekiirzt auch «Bell» (Rittmeyer, loc. cit., S. 278; E.
Rothenhiusler, die Kunstdenkmiler des Kantons St. Gallen, Bd. I, S. 440). Sein
Rufname diirfte demnach Anton, nicht Jost gewesen sein. Das Stiick stammt
darum wohl eher, wie wir annehmen, von Bossard. Dafiir spricht auch die Aehn-
lichkeit der Technik und Marken mit der Kasel von Bramboden. Die Datierung
wire dann auf die Zgit nach 1824/30 zu verlegen.

12 Als Wardein fiir die Stadt Luzern amtete Goldschmied Georg Joseph
(Irene) Schnyder aus Sursee (1776—1854), versehentlich auch unter dem Na-
men Johann Georg zitiert (Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst, S. 264, 278
und 364).
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Zwei silberne Mefbucheinbinde, Jesuitenkirche Luzern, von Beat Kaspar Bossard (1778—1833)



Anmerkung:

Nur mit der Marke IB versehen ist ein Weihrauchschiffchen in der
Pfarrkirche des bl. Johannes des Taufers zu Grofidietwil (Luzern),
das in klassizistischen Formen geschaffen auf dem Deckel eine Wid-
mung in gravierten Lettern anfiihrt. Sie lautet: «Der PfarKirch Zu
Grohsendietwil verehrt von Blasi Steinmann den 1 ten Sep: 1803».
Da Johann Balthasar erst 1806 geboren wurde, kann das Stiick nicht
seiner Hand entstammen. Denkbar wire zwar, dafl er es spiter,
vielleicht anliflich einer Reparatur, mit seinem Schlag bezeichnet
hitte *®, doch unterscheidet sich die vorliegende Marke deutlich von
den ibrigen, die wir von ihm kennen — so in Groéfle, Form der
Buchstaben, ja selbst im Eindruck, den die Punze ins Silber prigte.
Die Vermutung liegt deshalb niher, dafl wir es hier mit einem frem-
den Zeichen zu tun haben. Ob es sich um eine Antiquarenstempelung
handelt, wie sie vornehmlich um die Wende des XIX. zum XX. Jahr-
hundert in Bliite standen — weil gezeichnete Stiicke schon damals
mehr galten als ungestempelte — mochten wir eher bezweifeln; denn
im allgemeinen sind kirchliche Objekte dem Handel doch weniger
zuginglich.

Aufler der Zahl «13», welche 13 Lot (= 812,5/000) bedeuten diirfte
und auf die Zeit um 1800 weist ™, trigt das Schiffchen keine wei-
tern Zeichen. So miissen wir uns, wie bei andern Werken aus ver-
gangener Zeit, auch hier damit abfinden, daf} der schaffende Kiinst-
ler unbekannt bleibt.

4. Johann Jakob Bossard, gen. «Kannals» 1815-1888

Biographische Daten:

Johann Jakob begann zunichst als Lehrling im viterlichen Unter-
nehmen (1831—1833) und begab sich hernach auf die Wanderschaft
(in die Ostschweiz und anschlieffend nach Deutschland, 1833—1835).

18 Ueber hnliche Anachronismen zwischen Merkzeichen und Datum oder
Stil einer Arbeit und deren Griinde berichtet Rittmeyer (Luzerner Goldschmie-
dekunst, S. 272 und 368). Auch M. Rosenberg (R 3), Nr. 8905—o07, erwihnt
eine Schale mit der Jahreszahl 1584 und den Marken des Luzerner Goldschmieds
Beat Joseph Schumacher (1695—1738).

14 Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst, S. 265 und 273.
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Nach der Heimkehr iibernahm er die elterliche Firma auf eigene
Rechnung, arbeitete indessen nur wihrend eines Jahrzehntes aus-
schlieflich als Goldschmied, da er ab 1845 noch den Beruf eines
Zahnarztes und ab 1849 den eines Optikers ausiibte. Wie sein Bru-
der Johann widmete auch er sich eifrig der Armee. So wurde er
1848 zum Major des Zugerischen Ausziiger-Bataillons ernannt und
bekleidete 1848—1851 das Amt des kantonalen Zeughausverwalters.
Er war ein begeisterter Singer und betdtigte sich in der Freizeit mit
Erfolg als Komponist, Schriftsteller und Dichter.

Arbeiten

aus seiner Werkstatt sind uns nicht bekannt; ein besonderes Meister-
zeichen diirfte er kaum gefiihrt haben.

5. Johann Kaspar Bossard, 1849-1935

Biographische Daten:

Johann Kaspar trat 1862 in die Lehre beim Vater und begab sich
1865 auf die Wanderschaft nach Freiburg i. B., doch mufite er sie
vorzeitig abbrechen, als seine Eltern 1866 nach Amerika iibersiedel-
ten. Von 1868 bis 1871 war er als Silberschmied im bekannten
Kunsthaus John Wendt (Ball, Black & Co.) in New York und hier-
auf bei Mac Knisey angestellt. Sein wachsendes Interesse fiir Pro-
bleme der Elektroplattierung und Galvanotechnik veranlafite ihn
jedoch recht bald, das Kunsthandwerk an den Nagel zu hingen, und
so finden wir den jungen Mann in den folgenden Jahren bei grofie-
_ ren Fabriken der metallurgischen Industrie, wo er den Bossardschen
«Long Tank for Electroplating» konstruierte (ca. 1890). Die Neue-
rung fand reiflenden Absatz und blieb wihrend siebzehn Jahren auf
seinen Namen patentiert. Als ithn der Konkurs der Fa. Conchar
1906 plotzlich um Stellung und Lizenzrechte brachte, kaufte er sich
eine Obst- und Hiihnerfarm in Happy Valley, wo er bis zu seinem

Tode verblieb.
Arbeiten:

Bossard hat das Goldschmiede-Handwerk nicht selbstindig, als Mei-
ster, sondern als Angestellter groflerer Unternchmungen betrieben.
Ein Merkzeichen besafl er deshalb nicht.
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6. Karl Silvan, Bossard 1846-1914

Biogiaphische Daten:

Wie seine Ahnen, trat auch Karl zunichst als Lehrling ins viterliche
Geschift ein, dann zog er in die Fremde nach Freiburg i. Ue., Genf,
Paris, London, New York, Cincinnati und kehrte 1867 nach Hause
zuriick. Nach dem Tode des Vaters (1869) iibernahm er die Firma
auf eigene Rechnung, den Namen «J. Bossard» und die Geschifts-
rdumlichkeiten zunidchst im Eckhaus am Hirschenplatz beibehaltend.

Anno 1880 erwarb er das alte Zanetti-Haus an der Weggisgasse in
Luzern, das den papstlichen Nuntien im XVIIL. Jahrhundert als
Residenz gedient hatte. In dieses Gebiude verlegte er das Gold-
schmiedegeschift und die wertvollen Bestinde an Altertiimern jeder
Art, die er seit den Wanderjahren in der Fremde eifrig gesammelt
~ hatte. Durch eine Reihe sorgfiltiger Umbauten und Renovationen
wie auch durch geschmackvolle Bemalung der Fassade al fresco ge-
staltete er dieses Haus zum schonsten Renaissance-Denkmal der
Schweiz, was die Zeitgenossen wie spitere Sachverstindige einhellig
bezeugen. In gleicher Weise lief} er die Front der viterlichen Liegen-
schaft beim Brunnen am Hirschenplatz verzieren, wo wir uns noch
heute dem verblichenen Zauber einer bedeutenden kiinstlerischen
Leistung hingeben konnen. Den Auftrag iibernahmen — unter sei-
ner kundigen Leitung — zwei befreundete Kiinstler, die Maler Benz
und Stirnimann, wobei ihnen Entwiirfe von Holbein, Zeichnungen
von Seraphim Weingartner und der Farbenschmuck des ehemaligen
Willmannschen Hauses am Kapellplatz Luzern als Vorlage dienten.
Auf diese Weise entstand in freiem Fiihlen und Nachempfinden der
Renaissance eine bunte Malerei, die nicht blof allgemeine Aufmerk-
samkeit erregte, sondern auch zahlreiche Nacheiferer fand: Die mit-
telalterlichen Bauten am Weinmarkt und Reuﬁqueu legen davon be-
redtes Zeugnis ab.

Das liebevolle Verstindnis, mit dem Karl Bossard die antike Kunst
pflegte, verschaffte seinem Namen europiische Geltung. So wander-
ten denn immer zahlreichere Stiicke aus seiner Werkstatt an die
Fiirstenh6fe des Kontinents, nach England und Amerika, ja sogar
in zahlreiche Museen des In- und Auslandes (Louvre, Musée des Arts

171



Décoratifs u. a. m.). Von den vielen Auszeichnungen, die ihm zuteil
wurden, seien nur die wichtigsten erwahnt:

Anerkennungsdiplom an der Schweizerischen Landesausstellung
in Ziirich 1883

Silberne Medaille an der Internationalen Ausstellung fiir
Edelmetalle in Niirnberg 1885

Goldene Medaille an der Weltausstellung in Paris 1889.

An der
Schweizerischen Landesansstellung in Genf 1896
und der
Weltausstellung in Paris 1900

war er Mitglied der Jury (hors concours). Ueber den Stand der Gold-
schmiedekunst an den Ausstellungen von 1883 und 1900 verfafite er
die amtlichen Berichte zuhanden des Schweizerischen Handels-De-
partementes, die im Drucke erschienen. In jene Zeit fillt auch die
Griindung des Verbandes Schweizerischer Goldschmiede (1899), an
der Bossard regen Anteil hatte; aus seiner Hand stammt iibrigens der
Entwurf zum Mitglieder-Diplom.

Um die Jahrhundertwende nahm er als Teilhaber seinen jiingeren
Sohn Karl Thomas (1876—1934) in die neue Firma «Bossard &
Sohn» auf (19o1—1913). Dagegen entschlof er sich 1910 notgedrun-
gen zur Liquidation des Antiquititengeschiftes, weil keiner der Soh-
ne es iibernehmen wollte. Im folgenden Jahre kam auch die wertvolle
Privatsammlung, die er sich in vierzigjihriger Kleinarbeit angelegt
hatte, unter den Hammer. Selbst das Zanetti-Haus wurde verduflert:
Es gelangte auf dem Steigerungswege an eine Hindlerin und wurde
1914 niedergerissen, um einem modernen Warenhaus Platz zu ma-
chen. Bossard erlebte diese Enttiuschung nicht mehr: Er hatte sich
ins «Hochhiisli» an der Halde zuriickgezogen, das damals noch in-
mitten ruhiger, griilner Matten und Obstbiume lag und freien Aus-
blick auf die Ufer des Vierwaldstittersees, die Horner und Zacken
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der Bergketten und den majestdtischen Pilatus gewdhrte. Hier ver-
brachte er seine letzten Lebensjahre in wohlverdientem «otium cum
dignitate».

Der Familientradition ebenso folgend wie personlicher Neigung, hat-
te er mit Begeisterung die Offizierslaufbahn eingeschlagen. Er be-
kleidete den Grad eines Infanteriemajors und kommandierte lingere
Zeit das Entlebucher Bataillon. ‘

Sicher verdankte Karl Silvan Bossard seinen Erfolg, seinen Ruf als
Goldschmied und Kiinstler vornehmlich seinen personlichen Eigen-
schaften, in erster Linie seiner unbandigen Schaffensfreude. Doch
hatten ithm auch gute Feen eine kostbare Gabe in die Wiege gelegt:
die Liebe zur Kunst vergangener Jahrhunderte. Dieser fiir ihn so
typische Wesenszug war ein Erbstiick seiner Mutter, denn auch sie
entstammte einer alten zugerischen Familie, in der nicht minder denn
sechs Generationen das Goldschmiedehandwerk ausiibten — nur ging
die Werkstatt hier oft vom Schwiegervater auf den Schwiegersohn
iiber, wihrend sie sich auf der Mannesseite (Bossard) jeweils vom
Vater auf den Sohn vererbte. Die Goldschmiede miitterlicherseits
heiflen darum Aklin, Moos, Hediger und Brandenberg, unter ihnen
deutlich hervorragend die Gestalten von Johann Melchior Branden-
berg, Vater und Sohn, titig in der Zeitspanne von 1650 bis 1725.

So vereinigten sich zwei Strome kiinstlerischer Tradition in Karl
Silvan Bossard, flof} in seinen Adern das Blut neun alter zugerischer
Meister, war er zum Goldschmied, Kiinstler und Sammler geboren.

Von Karl Silvan Bossard sind zahlreiche
Merkzeichen

bekannt. Zur Hauptsache sind es Varianten der Luzerner Beschau-
marke, des Bossardwappens sowie des Firmenstempels. Daneben er-
scheinen hin und wieder die Initialen I und B oder das Wappen der
Familie Brunner, seiner Gattin. — Die Marken der Firma «]. Bos-
sard» sind auf Tafel IV, die der Firma «Bossard & Sohn» auf
Tafel V dargestellt.
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7. Karl Thomas Bossard, 1876-1934

Biographische Daten:

Karl Thomas studierte das Goldschmiede-Handwerk in Paris, Lon-
don, New York (1894—1897) und trat sodann ins viterliche Ge-
schift ein: zunichst als Mitarbeiter, vier Jahre spiter als Teilhaber
(«Bossard & Sohn», 1901—1913) und schliefllich als alleiniger Inha-
ber der Firma («Bossard Goldschmied», 1913—1934). In den kiinst-
lerischen Grundsitzen lief§ er sich von der viterlichen Tradition lei-
ten, doch fand in spiteren Jahren auch seine enge Freundschaft mit
dem Unterwaldner Kunsthistoriker Dr. Robert Durrer (1867—1934)
ihren Niederschlag in den Werken der Goldschmitte: die beiden Min-
ner arbeiteten hiufig Hand in Hand, und manches Stiick verdankt
seine Entstehung Durrers Anregung oder Entwurf. An der Schwei-
zerischen Landesausstellung in Bern 1914 beteiligte sich Bossard als
Mitglied des Preisgerichtes. — In der Armee bekleidete er den Grad
eines Infanterie-Oberleutnants.

Merkzeichen:

Nebst der Beschaumarke Luzern und dem Bossardwappen verwen-
dete Karl Thomas den Namensstempel seines Vaters, doch ohne Ini-
tiale (Tafel VI).
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DIE GOLDSCHMIEDE-MERKZEICHEN

Fast alle bisher publizierten Darstellungen schweizerischer Gold-
schmiede-Merkzeichen beruhen auf Zeichnungen oder Pausen, die mit
einer Lupe, z. T. sogar von bloflem Auge erstellt wurden. Sie sind
darum meist ungenau und entbehren bestimmter, einheitlicher Rela-
tionen zu den Originalmarken; dadurch erleidet auch das gegensei-
tige Verhiltnis der Abbildungen auf einer Tabelle unliebsame Sto-
rungen.

Aus diesem Grunde versuchte ich es bei den nachfolgenden Ta-
feln mit einem newen Verfahren: photographische Vergrofierung der
Originalmarken im Verhiltnis §:1 und hernach Auszeichnen mit
schwarz-weifier Deckfarbe. Ein solches Vorgehen diirfte die Fehler-
quellen in erheblichem Mafle vermindern. Ganz ausschalten kann
man sie allerdings nicht, weil die Merkzeichen selten scharf genug
- geschlagen sind und die menschliche Hand — selbst im giinstigsten
Falle — die Aufnahmen nur mit annihernder Sicherheit auszuzeich-
nen vermag.

Der Vollstindigkeit halber finden sich in unseren Tabellen auch
jene Darstellungen Bossardscher Merkzeichen, die bereits publiziert
wurden, somit auf bloflen Zeichnungen oder Pausen beruhen. Wenn
es ihrer auch nur wenige sind, so riickt doch ein Vergleich mit den
iibrigen, photographisch hergestellten Abbildungen die Vorziige der
letzteren Methode klar ins Licht.

Bei Darstellungen, die der Literatur entnommen wurden, ist die
Quelle jeweils am Rande vermerkt. Marken obne Quellenhinweis
sind demnach im Maflstab § : 1 (bei Tafel VIII im Verhiltnis 3 : 1)

photographiert und mit Deckfarbe ausgezeichnet worden.
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Tafel I1: Kaspar Melchior Bossard 17 50—1818

@ D Birchler, Kt. Zug, Bd. 11, S. 668;
v Kaiser, §. 149

I

Rauchfaf, Kapelle Oberwil

! ' (beim B liegt vermutlich ein T eilschlag vor,
Y
2

Wie im Texte vermerkt, berubt die Zuschreibung des Merkzeichens 2
an Kaspar Melchior auf einem indirekten Beweis
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Tafel I1: Beat Kaspar Bossard 1778—1833

v B

> O
- 8
¥ 3
B3

v

12 Geschichtsfreund 1956

Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst,
S. 288; Reinle, S. 408

Grofer Kelch in der
Pfarrkirche Sins

Kleiner Kelch in der
Pfarrkirche Sins

Kelch in der Pfarrkirche Baar

Mefbuch mit Silberecken in der
Jesuitenkirche Luzern

Mefbuch mit Silberverkleidung in der
Jesuitenkirche Luzern
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Kelch in der Kapelle
» Alikon b/Sins

S¥»
[ Y i Fliigel zweier Leuchterengel in der
Pfarrkirche Schwy:z

ae
B
v

10

Ob die Merkzeichen 3 bis 10 Beat Kaspar oder seinem Vater Kaspar Melchior
zugeschrieben werden kénnen, ist — wie friiher dargetan — noch nicht endgiiltig
abgekliirt

Tafel I11: Jobann Balthasar Bossard 1806—1869

—
@ @ ' Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekun
3 .

S. 278

11

@ von Moos, S. 541, 543

I2
Reinle, S. 402

‘ (dort Jost Anton Bell zugeschrieben)

I3

I & Silberdose in Luzernischem

Privatbesitz

I4
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Mefgewandschild,
Pfarrkirche Bramboden

D

Oelgefifl,
Kirche Maria Hilf, Luzern

@ * Platte fiir Mefkinnchen,
Pfarrkirche Ufhusen
17
* Zwei Mefkinnchen,

Pfarrkirche Ufbusen

16

I

Zwei Mefkinnchen,
Schlofikapelle Heidegg

Weibrauchschiffchen,
Pfarrkirche Grofdietwil *

20

1 Ob dieses Merkzeichen auf Johann Balthasar zuriickgebt, erscheint uns — wie
im Textteil ausgefiibrt — problematisch
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T afel IV : Karl Silvan Bossard 1846—1914

U ©

J-BOSSARD

Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst, S. 278

21

< 0,900

E

Rosenberg, S. 533

22

27 28
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Tafel V: Bossard & Sobn 1901—1913

BOSSARD&SORN

BOSSARD&SOHN (BS

41

Tafel VI: Karl Thomas Bossard 1876—1934

BOSSARD,

44

BOSSARD
W
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Tafel VII: Erben Bossard 1934—1936

Rittmeyer, Luzerner Goldschmiedekunst, S. 293

Tafel VIII: Merkzeichen, die nicht sicher zugewiesen werden kénnen

53 54 55

Diese Marken wurden einzeln auf Silbergegenstinden worgefunden und diirften
auf Karl Silvan Bossard (1846—1914) zuriickgehen. Photographische Vergroflerung
im Mafstab 3:1
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Zwei silberne Meflkinnchen mit Platte, Pfarrkirche Ufhusen (Luzern),
von Johann Balthasar Bossard (1806—1869)

Feuervergoldete Teekanne, von Karl Silvan Bossard (1846—1914)



Feuervergoldetes Tee- und Kaffeeservice, von Karl Silvan Bossard (1846
bis 1914), entstanden 1890-—93, Geschenk an seine dlteste Tochter Josefine
(1871—1946). — Als Zeugnis bester zeitgendssischer Goldschmiedekunst
wurde es anliflich der Evéffnungsfeier der Weltausstellung in Paris anno
1900 vom Prasidenten der Franzdisischen Republik, Emile Loubet, «honoris
causa» eingeweiht und zierte spiter die Festtafeln der Fiirsten und hoben
Gaste, die Luzern vor dem ersten Weltkrieg besuchten. —— Privatbesitz.
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Feuervergoldetes Tee- und Kaffeeservice,

von Karl Silvan Bossard (1846—1914)
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