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Fenêtre sur cadre VALENTINE GRECO

Regard sur les encadrements des tableaux de Ferdinand

Hodler au Musée d'art et d'histoire de Genève

« L'ÉCHEC DE MON EXPOSITION DE BERNE EST CEPENDANT DÛ AU FAIT

QUE LES TABLEAUX N'ÉTAIENT PAS ENCADRÉS... LE CADRE EST UNE

SORTE D'ABOUTISSEMENT. CERTAINS (TABLEAUX) AURAIENT EU L'AIR

PLUS ABOUTIS. IMAGINEZ SEULEMENT LES TABLEAUX DE LA GALERIE

DE BERNE NON ENCADRÉS. IMAGINEZ COMBIEN UN TABLEAU PRIS

ISOLÉMENT SANS CADRE SEMBLE INABOUTI, COMBIEN LE TOUT EN

PÂTIT»1. CES MOTS, ÉCRITS PAR FERDINAND HODLER EN OCTOBRE

1887, FONT COMPRENDRE L'IMPACT DU CADRE SUR L'ASPECT FINAL DU

TABLEAU ET LES CONSÉQUENCES DRAMATIQUES QUE SON ABSENCE

PEUT AVOIR SUR LA LECTURE ET L'APPRÉCIATION DE SON ŒUVRE.

1 Musée d'art et d'histoire de

Genève, salle Beaux-arts 411,

en 2013; de droite à gauche:
Ferdinand Hodler, Le Meunier,
son fils et l'âne, vers 1888,

inv. 1890-3; Les Buveurs, 1894;

inv. 1935-15; La Dispute, 1894,

inv. 1935-14; La Mère Royaume,
1886-1887, inv. 1934-18.
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Le
rôle du cadre est primordial: sublimer l'œuvre qu'il

encadre. Pour cela, il doit être présent, sans toutefois
s'imposer. Tout se joue dans le juste équilibre entre

proportions, matière, style et polychromie, de manière à ce

qu'il devienne une fenêtre sur l'œuvre et guide en douceur
le regard du spectateur du mur vers le monde imaginaire du

tableau.
Afin de connaître le goût de Hod 1er sur la question, cette

étude s'appuie sur des lettres dans lesquelles il s'exprime
sur le sujet, ainsi que sur un fonds d'images d'inventaire sur
plaques de verre, témoignages visibles du choix d'encadrement

d'origine. Mais elle se fonde avant tout sur l'observation
attentive des cadres conservés au Musée d'art et d'histoire.
Quatre ensembles en particulier semblaient être les plus
représentatifs des choix esthétiques du peintre : les œuvres
entrées au musée de son vivant, l'ensemble constitué par
les deux legs de sa famille, et enfin deux ensembles décoratifs

bien documentés. Ces constats ont permis de relever
la présence d'indices matériels, comme des inscriptions et
des étiquettes provenant d'encadreurs, de collectionneurs,
de galeries et d'expositions.

Mais l'artiste ne peut pas vivre sans le soutien des

collectionneurs et des marchands, et l'on constate que leur

goût s'impose parfois dans le choix de l'encadrement - le

meilleur moyen de s'approprier l'œuvre. Le musée, véritable
réceptacle de ce mélange de goûts, hérite de cette diversité
d'encadrements. La vocation de transmission inhérente à

l'institution empêche de modifier cet élément constitutif
d'une part de l'histoire du tableau. Mais parfois, des raisons
de conservation obligent à remplacer les encadrements.
Cette opération est alors réalisée selon un protocole très
précis.

Le choix de l'artiste

«Mon cadre est chez le doreur en face»

C'est ce qu'écrit Hodler à son ami Marc Odier, en 1887, à propos
d'un tableau qu'il réalise pour un concours2. Bien qu'aucune
description du profil choisi pour le cadre n'apparaisse, cette
phrase témoigne tout de même de la nécessité d'encadrer
l'œuvre à des fins d'exposition. L'activité du doreur laisse

supposer qu'Hodler se conforme aux goûts en vogue à cette
époque pour les cadres dorés et ornés.

Les collections du Musée d'art et d'histoire conservent
plusieurs tableaux de Hodler présentant des cadres similaires,
riches en dorures, comme Le Meunier; son fils et l'âne, peint
vers 1888 (fig. 1). Ce tableau est arrivé au musée du vivant de

l'artiste en 1890 et, d'après les premières images d'inventaire,

2 Cheville de montage (juste au-dessus
des chiffres en bleu) au revers du cadre du

Meunier; son fils et l'âne. MAH, inv. 1890-3.

on voit que le cadre n'a pas été remplacé. Il s'agit donc du cadre

choisi par Hodler pour cette œuvre: un cadre mouluré rehaussé

d'un aplat sablé tout à fait dans le goût de cette époque.
En 1887 encore, il écrit, toujours à son ami Marc Odier: «Le

cadre doit être fait pour pouvoir se démonter, c'était convenu
dans le prix de 40 fr[ancs] le tout»3.

Le cadre du Meunier; son fils et l'âne est un exemple
d'encadrement de voyage. Il présente au revers quatre chevilles

métalliques, placées chacune dans un angle, qui permettent
son montage et son démontage (fig. 2). Ce système est choisi

pour son côté pratique, qui facilite le déplacement des œuvres
et minimise le coût de transport.

La Taverne du Crocodile

À partir de 1886, Ferdinand Hodler réalise un décor sur le

thème de l'Escalade4 pour la Taverne du Crocodile, située au

100, rue du Rhône, à Genève. Taverne où, apparemment, il pre-
naitau début de sa carrière son unique repas quotidien.

Le Musée d'art et d'histoire conserve plusieurs tableaux

provenant de ce lieu, dont La Mère Royaume, réalisée vers
1886 (fig. 1, tableau à gauche de l'image). Elle est exposée dans
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un cadre doré plat souligné par un biseau. Les pendants de ce

tableau, Les Buveurs et La Dispute, réalisés sept ans plus tard,
possèdent actuellement des cadres similaires.

Sur une photographie de l'intérieur de la taverne (fig. 3),

sur laquelle les tableaux sont visibles sur la paroi du fond, on

distingue cependant des cadres faits de bois foncé, se

rapprochant du style des moulures de la boiserie. L'observation
attentive des images d'inventaire réalisées à l'arrivée de ces

deux derniers tableaux au musée révèle un encadrement au

profil similaire à ceux de la carte postale: des cadres en bois

foncé, peut-être noir et mouluré.
Ferdinand Hodler a choisi pour ce décorde présenter ses

œuvres dans des cadres plus simples qui leur permettent de

se fondre, en quelque sorte, dans le décor existant. Les cadres

ont été changés autour de 1935, après leur arrivée au musée,
très probablement pour créer une unité avec celui de La Mère

Royaume.
Dans un billet adressé à Marc Odier depuis Paris, en avril

1892, Hodler mentionne pour la première fois l'usage d'un
«cadre plat». Son goût pour les profils plats et une esthétique
plus simple apparaît donc dès 1892, soit bien avant sa

rencontre avec les peintres de la Sécession viennoise.

3 Carte postale, 1900-1909,
laTaverne du Crocodile, 100, rue du

Rhône, Genève (fermée en 1958).
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