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Entre meandres et
volutes: péregrinations
d’un brdle-parfum
ldponals me

DES MAINS DE LARTISAN QUI L’A FACONNE A CELLES DE SES DETENTEURS

SUCCESSIFS, LE CHEMINEMENT EFFECTUE PAR UN OBJET D’ART S’AVERE LE

PLUS SOUVENT ALEATOIRE ET SINUEUX, A L'MAGE DES LIGNES DECORATIVES

ONDOYANTES REHAUSSANT LA PANSE D’UN BROLE-PARFUM JAPONAIS

CONSERVE DANS LES COLLECTIONS DU MUSEE D’ART ET D’HISTOIRE (FIG. 1).

NE DU GENIE CREATEUR D’ARTISTES NIPPONS EXERCANT A TOKYO, CET OBJET

EN BRONZE FUT EXPORTE LOIN DU PAYS DU SOLEIL-LEVANT POUR ETRE

EXHIBE DANS LA CAPITALE FRANCAISE LORS DE LA DERNIERE EXPOSITION

UNIVERSELLE DU XIX¢ SIECLE, AVANT D’ENRICHIR TOUR A TOUR LES

COLLECTIONS DE DEUX MUSEES GENEVOIS. IL AURAIT DU CONNATTRE,

EN 1940, LE SORT MOROSE DE SES PAIRS EN METAL, CHOISIS POUR ORNER  * Brtleparfum, Compagnie Kiritsu Kosho
CONFIDENTIELLEMENT LES BUREAUX D’OFFICIERS SUPERIEURS DE LA Ej'jfi]fﬁi;ﬁ{fﬁfiiSlii?%fiﬁ!re“
CITE. SA DESTINEE FUT TOUT AUTRE ET VAUT QU’ON S’Y INTERESSE supérieur 24 cm. MAH, inv. M 367

PLUS LONGUEMENT, AUTANT QU’A SA BEAUTE PLASTIQUE

ETA LELEGANCE DEPOUILLEE DE SON DECOR.
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2 Etiquette de la Compagnie Kiritsu K6sho
Kaisha: «Kiriu Kosho Kuwaisha. The first
Japanese Manufacturing and Trading

Company. Bronzes, Lacquered, Pottery

and Porcelain Wares. Tea, Silk, Curiosities

and other Japanese Manufactures

N° 16 Takekawacho. Tokio. Japan».

Source: http://www.wulwaseda.ac jp/kotenseki/

La vogue du «japonisme»

orsque le Japon s’ouvre au monde en 1853 apres plu-

sieurs siecles de repli sur lui-méme, le commerce avec

I’Occident, jusqu’alors réservé a la Compagnie néer-
landaise des Indes orientales, s’intensifie: de nombreuses
ceuvres -laques, objets d’art, soies, porcelaines et estampes -
affluent alors vers I’Europe et les Etats-Unis. Les caractéres
artistiques nouveauxqu’ellesrévelent suscitentunecuriosité
immédiate. Une fascination pour tout ce qui vient du Japon,
en imite le style, la maniére, s’'empare dés lors des pays occi-
dentaux et va perdurer pendant pres d’un demi-siecle. Ce
mouvement, communément appelé «japonisme»?, «s’étend
alorsatouslesaspectsdel’art - forme aussibien que contenu,
style aussi bien que technique - dans tous les domaines: de
la peinture, la sculpture, les arts décoratifs a I'architecture
et a la photographie»?; il apporte a la création contempo-
raine le renouveau tant attendu, faisant ainsi dire, en 1884,
al’écrivain Edmond de Goncourt (1822-1896) «(...) que le japo-
nisme était en train de révolutionner 'optique des peuples
occidentaux»3.

L’émergence de ce golt exotique est alors grandement
favorisée par les expositions internationales - ainsi celle de
Londres en 1862, a laquelle participe pour la premiere fois
le Japon - et par les différentes Expositions universelles qui
jalonnent cette seconde moitié du XIXe siécle. En 1867, Paris
réserve déja une large place a ’Extréme-Orient, tandis que
son Exposition universelle de 1878, véritable point d’orgue,
consacre lesuccésde I'esthétique japonaise auprés du public
et précipite son engouement. Ainsi la demande pour les pro-
duits du lointain archipel jouit-elle d’'une faveur croissante:
amateurs, marchands, collectionneurs privés, artistes et écri-
vains, tous affirment leur goQt pour la culture nipponne et se
passionnent pour ses ceuvres.

Le gouvernement Meiji (1868-1912)
et la promotion des arts décoratifs
japonais

Face a cet enthousiasme, et pour contrer les ambitions colo-
nisatrices étrangeres, le Japon comprend qu’il doit se hisser
économiquement a la hauteur de I’Occident et développer
ses connaissances technologiques. Fort de ce constat, le gou-
vernement s’organise promptement en vue notamment de
promouvoir une politique de diffusion de sa culture outre-
mer. Voyant dans le commerce des objets d’art un moyen de
gagner la confiance des étrangers, autant qu’une ressource
économique nouvelle pour son pays, il encourage la création
de produits contemporains de qualité, réalisés dans un esprit
traditionnel, destinés a I’Occident. Pour ce faire, il crée des
compagnies officielles de production et d’exportation d’ob-
jets artistiques et déploie tous ses efforts pour participer
aux différentes Expositions universelles, si décisives sur les
plansculturel et économique.Elles offrent en effet I'occasion
inespérée pour la nation japonaise de promouvoir ses arts
décoratifs, d’étre attentive aux progrés technologiques les
plus récents et de développer son commerce a long terme.

La compagnie Kiritsu Késho Kaisha

Parmi ces compagnies de caractére semi-gouvernemental, la
Kiritsu K&éshoé Kaisha (fig. 2), implantée a Tokyo et possédant
également des filiales a New York et a Paris, s’avére la plus
présente dans toutes ces grandes manifestations a travers
le monde, jusqu’au terme de ses activités en 1891, lorsque
cesse la subvention du gouvernement japonais¢. Fondée en
1874, au lendemain de I’Exposition universelle de Vienne,
elle recrute tant des artistes peintres, chargés de créer les
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dessins préparatoires,quedesartisans spécialisés dansdivers
domainess et s’emploie a «fabriquer ou [a] décorer dans ses
propres ateliers quantité d’objets en bronze, en laque ou en
céramique dansunespritquin’est guere différent de celuidu
mouvementanglais Artsand Crafts(...)»%. Fagonner des piéces
dans le respect des techniques traditionnelles japonaises
tout en s’ingéniant a les adapter aux temps modernes’, tel
est objectif de cette compagnie. Seules les estampes, consi-
dérées comme un art mineur, non représentatif de ’Empire,
font exception a sa production.

A la faveur de compagnies commerciales telles que la
Kiritsu Kdsho Kaisha, le gouvernement Meiji trouve le moyen
d’endiguerladispersiond’un grand nombre de sesantiquités
vers I’étranger, d’assurer I'activité de ses artisans - notam-
ment les bronziers et les orfévres mis en faillite en 1871 par
laloiinterdisant le port du sabre® - et d’attirer, enfin, I'atten-
tion sur I’excellence du savoir-faire national japonais.

Un Suisse a Paris

Ce préambule permet de mieux saisir la présence a Paris, en
cette année 1889, du directeur du Musée des arts décoratifs
de Genéve, le Suisse Georges Hantz (Geneve, 1846-1920), et
son intérét pour les produits de la compagnie Kiritsu Késho
Kaisha.Ladixiéme Exposition universelle est en effet I'’événe-
ment incontournable qui a motivé sa venue et I'a conduit a
arpenter les allées du Champ-de-Mars, ot se dressent, parmi
les pavillons des diverses nationsinvitées, ceuxdu Japonetde
la Chine (fig. 3). Tout proche de |, avenue de Suffren, s’éche-
lonnent les expositions commerciales proprement ditesdela
nation nippone, avec leurs collections de peintures, étoffes,
soieries, porcelaines, sculptures sur ivoire, bois et métaux,
bronzes et produits alimentaires. Véritable manne dans

3 Pavillons japonais et chinois, au
Champ-de-Mars de Paris, lors de
’Exposition universelle de 1889. Gravure.

laquelle puiser des modéles, étudier des procédés nouveaux,
cette production offre les pieces dignes d’intérét qu’ambi-
tionne d’acquérir Georges Hantz pour son musée, inauguré
a peine quatre ans plus tét. ’homme est en effet soucieux
de mettre sous les yeux des industries d’art local des pro-
duits ouvrés de qualité, ce dans un esprit pédagogique et aux
fins de soutenir la concurrence étrangere. Il est suivi dans sa
démarche par différents musées, qui saisissent alors I'occa-
siondese constituerune collection éducative et de recueillir,
alinstar de ’Union centrale des Arts décoratifs, «des échan-
tillons des techniques japonaises a imiter, notamment celle
des émaux cloisonnés»?.

Tandis que I'année précédente, en 1888, Georges Hantz
consigne dans le Compte-rendu de ’Administration muni-
cipale de la Ville de Genéve le commentaire suivant: «(..) on
a préféré attendre ’Exposition universelle de Paris, ol des
acquisitions pourront étre faites plus facilement et avec
de nombreux types sous les yeux»*°, la suite montre que sa
décision était bien fondée. Plusieurs achats importants -
céramiques, émaux, bronzes et étains fondus - sont conclus
lors de cette exposition événementielle, grace a I’aide oppor-
tune d’une subvention fédérale*. Ainsi qu’en témoigne le
registre d’entrée du Musée des arts décoratifs, PEmpire du
Soleil-Levant est a I’honneur, et la compagnie Kiritsu K6shd
Kaisha, la grande pourvoyeuse: plat, vases, brile-parfum
en émail cloisonné et en bronze, telles sont les piéeces élues
avecunsoinavisé quiviendrontenrichirles vitrines du musée
genevois.
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4 Brlle-parfum:araignées d’eau (face
opposée a celle de la fig. 1). Alliage composé
d’or et de cuivre (shakudo), long. d’une
araignée env. 6,5 cm. MAH, inv. M 367

Technique et iconographie

Que le choix du directeur de cette institution a vocation
didactique se soit porté sur ce brile-parfum tripode d’un
raffinement épuré n’arien d’anodin. Inventoriée dans les col-
lections de métal sous le numéro M 367, cette piece reflete,
tant dans le choix de sa technique que dans son décor, toute
I’'dme et le savoir-faire du Japon ancestral. De fait, le respect
et le sens inné du travail de la matiére et de la forme sont le
propredesartisans nippons, quiexprimentcesvaleurs, méme
pour fagconner les objets les plus banals.

Article domestique par excellence, notre brdle-parfum
traduit admirablement cet esprit. Constitué d’une panse
circulaire légérement évasée a son sommet, et coiffé d’une
calotte ajourée et ciselée, il repose sur trois pieds travaillés
en creux dans la masse. D’emblée, I'eeil est attiré par la tex-
ture de sa surface. La patine gris-roux argentée de la panse
évoque avec fidélité les effets d’eaux stagnantes, impression
renforcée par la présence, a mi-hauteur et courant sur son
pourtour, de lignes ondoyantes dessinant un large méandre
en «z». Toujours en plein centre, et épousant les courbes
sinueuses formées par ce délicat mouvement d’eau, s’inscrit
une pastille ovale dorée, orientée horizontalement. Plus loin,
troisaraignées d’eau disposées asymétriquement -uninsecte
seul et deux autres en quinconce - effleurent I’étendue de
ces eaux dormantes. Leurs corps noirs et graciles émergent
légérement de lasurfaceveloutée dela panse(fig.4). Suggéré

par quelques traits vigoureux et précis, qui semblent rapide-
ment esquissés dans le style des peintures japonaises, le
décorlacustre ou marécageuxdu briile-parfum est ainsi posé
etcomplété, asonsommet, parunsavantenchevétrementde
feuilles et d’épis de riz au travers duquel s’échappent les fra-
grances d’encens destinées a purifier I'air.

Maitres dans I'art de la métallurgie, les artisans japonais
possédent le secret de fabrication d’alliages et de patines
produisant des effets de couleurs inédits. Le brile-parfum
de la Kiritsu K6sho Kaisha en est, a ce titre, un témoignage
éclatant et révele toute I'ampleur de leur savoir-faire, que
les Occidentaux s’évertuent de découvrir en cette fin de
XIXe siecle. Ainsi le récipient, constitué d’un alliage cuivreux
obtenu a partir de quatre composantes (cuivre, plomb, étain,
zinc), a-t-il dans un premier temps été mis en forme par mar-
telage et tournage?; I’artisan a ensuite reporté sur la panse
les différents ornements composant le dessin préparatoire
(fig. 5) réalisé par I'un des artistes préposés a cette tache,
afin de creuser d’un geste précis la matiére dans la masse.
Les motifs des insectes ainsi gravés ont été remplis avec un
alliage traditionnel dit shakudo, contenant du cuivre et une
petite quantité d’or; celui-ci présente la caractéristique de
virerau noir aussitét qu’il entre en contact avec le bain bouil-
lantd’une solution chimique. C’est au sortir de ce méme bain,
toujoursenréactionace traitement, que I'alliage cuivreuxde
lapanse arévélé, poursapart, cette patine aux nuances bien
singuliéres. Enfin, I'alliage de laiton au plomb du couvercle,
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d’une teinte plus claire, finit d’enrichir cette palette de cou-
leurs chatoyantes. Quant a I'estampille de format ovale, elle
estconstituée d’une feuilled’or pura98%, par la-méme extré-
mementductile. Ainsil'art de juxtaposer des métaux pauvres
et précieux, de jouer sur les contrastes des couleurs et des
matiéres - procédés que reprendront a leur compte au début
du XXesieclelesdinandiers occidentaux - est-ilune invention
typiquement nipponne.

Si l'auteur de ce briile-parfum, dont le nom, au revers de la
piéce, selit«Kazunori» ou «Issoku»* (fig.6), posséde un savoir-
faire remarquable, I'artiste en charge du croquis préparatoire
fait preuve, quantalui,d’'unsensinnédel'espritdes formes.Le
décor d’étang, quise déploie dans toute sa simplicité élégante
sur la panse de la piéce, est coiffé d’un treillis d’épis de riz,
plante trés résistante, qui non seulement vit les pieds dans
I’eau, mais dont le parfum révéle toute sa dimension olfactive

a la cuisson. Ainsi, le sujet s’'empare-t-il de la forme jusqu’a
devenir lui-méme objet. C’est |a que réside toute la prouesse
des artisans japonais, capables de transmuer un objet utili-
taire en une ceuvre d’art et d’y insuffler leur univers poétique.
L’épi de riz symbolise par ailleurs, pour le peuple du lointain
archipel, «'immortalité, 'abondance et la pureté premiére ».
C’est pourquoi il a été choisi pour orner le c6té pile de la piece
decinqyens, monnaie dontlafrappeasuccédéau Kéban, émis
jusque dans les années 1870. Force est de constater que cette
ancienne piece d’or ovale de I’époque d’Edo du Japon féodal
(fig. 7) s’apparente formellement a I’'estampille dorée ornant
lapanse de notre briile-parfum. Véhicule-t-elle par sa présence
desvceux de bonne fortune a ’intention du destinataire ou du
propriétaire de I'objet? Quoi qu’il en soit, riz et valeur moné-
taireonttoujours été associés - jusqu’au XIXesiecle, ’économie
duJaponrepose essentiellementsurleriz-etilyatoutlieude
penser que ces motifs ont été délibérément accolés.

5 Exemple de dessin préparatoire:
coquelicots; forme de vase. Dessin
industriel de la Compagnie Kiritsu Kdsho
Kaisha, Tokyo, entre 1874 et 1891. Encres
noire et de couleurs, 27,5x 90 cm

6 Brdle-parfum, détail du fond (détail de
la fig. 1). Alliage cuivreux, or, pastille dorée
haut. 1,5 cm, larg. 1,5 cm. MAH, inv. M 367.

)

7 Koéban (monnaie) (//»H]). Japon, époque
d’Edo (1600-1868). Or.

Source: http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Keicho-koban2.jpg
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8 Débtaku (#i§%). Japon, période Yajoi,

Ille siecle. Bronze. Musée National de Tokyo,
Japon.An illustrated history of Japanese art
(Kyoto: Hoshino 1935)

Source: http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Dotaku_TNM.jpg

9 Dessusde coussin, Japon, vers 1880
Satin de soie, soie, cordonnet (broderie),
broderie au passé plat, passé empiétant
et point lancé, papier jauni (doublure),
haut. 63 x larg. 63 cm. MAH, inv. 833

Relevons enfin la faculté typiquement japonaise de
transposer des ornements provenant de la nature. Le monde
microscopique des insectes, d’'une richesse inouie, est par
exemple I'objet de la plus vive observation de la part des
artistes nippons, qui lui vouent une adoration primitive.
En témoignent les trois araignées d’eau représentées avec
un parfait souci d’exactitude et dont les corps, brillants et
légerement saillants, font écho aux libellules, mantes reli-
gieuses, araignées, etc. portées en relief sur les détakus, ces
cloches ancestrales en bronze? (fig. 8). Réputés pour leur
déplacement rapide a la surface de I’eau, ces insectes s’ins-
criventici surun fond vide, selon une spatialité asymétrique
ol prime la diagonale, suggérant par la-méme la notion de
vélocité. Cette composition, siinhabituelle soit-elle aux yeux
des Occidentaux, est pour le moins familiére a I’art japonais.
Elle s’avere méme étre I'un de ses principes fondamentaux, a
I'instardu traitenzigzag*®tracé en creuxsurlaparoi opposée
delapanse, etde celuibrodé surundessusde coussinensoie
également conservé au Musée d’art et d’histoire (fig. 9).

A la faveur de cette description, il est aisé de comprendre
pourquoicebrile-parfum,d’'unerichesse de matiére etd’une
virtuosité technique qui ne néglige aucunement la justesse
d’observationdelanature,aremporté les faveurs de Georges
Hantz.Heureux mariage entre I'utilitaire et le beau, cet objet
témoigne de la maniere dont les artisans nippons intégrent
I'art dans lavie de chaque jour, et s’avere étre I’'exemple par
excellence a proposer aux orfévres, ouvriers et manufactu-
riers genevois.
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Du Musée des arts décoratifs
au Musée d’art et d’histoire,
un objet tombé aux oubliettes

En1910,le Musée d’art etd’histoire estinauguré dans un nou-
veau batiment monumental réunissant, outre les trésors du
Musée des arts décoratifs, six autres collections, qui jadis
étaient indépendantes et disséminées. Notre brile-parfum
rejoint alors le «Grand Musée», ainsi surnommé par les
citoyens genevois.Aenjuger par les photographies d’époque,
il ne semble cependant pas avoir les honneurs de la salle des
métaux ouvrés. A cette date, en effet, le japonisme s’est déja
étiolé et n’a plus le vent en poupe. «La mode, c’est ce qui se
démode», selon 'aphorisme de Jean Cocteau (1889-1963), et
de fait, ’'Exposition universelle de 1900 a fini par ouvrir les
yeux des amateurs japonisants sur leur méprise en révélant
unartancien d’origine chinoise et bouddhiste, dominé par la
sculpture monumentale.

Cantonné trente ans durant dans les réserves du Musée
d’art et d’histoire, notre article finit en 1940 par se retrouver
inscrit sur une liste noire - celle des «objets en métal remis
au Conseil Administratif pour ’'Union des Mobilisés, Section
de Genéve». Lesvingt pieces gracieusementadresséesa cette
ceuvre d’entraide créée, en cette sombre période de conflit,
au profit des mobilisés de 'armée fédérale, ne semblent en
effet présenter aux yeux de l'institution qu’un intérét déri-
soire, d’oll peut-étre cet élan philanthrope.

Tandis que ces objets portent tous dans le registre d’in-
ventaire la mention «Piéce sortie le 19. XI. 1940» pour seul

souvenir de leur existence, il apparait somme toute bien
curieuxderetrouver,en ce XXl¢siecle, notre brile-parfum sage-
ment entreposé parmi ses pairs métalliques sur un rayonnage
des réserves du Musée d’art et d’histoire. A-t-il été laissé pour
compte en 1940? A-t-on finalement percu sa valeur artistique?
A-t-il été retourné a la fin de la guerre? Si la présence de cet
objet dans Iinstitution genevoise reste aujourd’hui entourée
de mystére, I’étiquette ancienne du Musée des arts décora-
tifs, retrouvée au fond du contenant, rappelle du moins sa
notoriété d’antan (fig. 10). Elle évoque en filigrane le golit que
Genéve, a l'instar des pays voisins sur lesquels déferla cette
grande vague du japonisme, manifesta alors pour ce mouve-
mentartistique. llestanoterquelacité comptason magasinde
curiosités japonaises®, son Palais des Fées - édificeen purstyle
nippon dédié aux premiéeres projections du cinématographe
Lumiere®(fig.11) - et ses érudits comme le sinologue etjaponi-
sant Francois Turrettini (Genéve, 1842-1908)*. Gageons qu’une
placedechoixseraal’avenirréservéeace brile-parfum,témoin
de la ferveur d’une époque pour un art exotique. |

10 Etiquette trouvée au fond du brale-
parfum, Musée des arts décoratifs

N° M 367. Ville de Geneve, vers 1880. Papier,
haut. 1,7 x larg. 2,5 cm. MAH, inv. M 367.

11 Le Pavillon du cinématographe Lumiere

ou Palais des Fées du Parc de Plaisance a
I’Exposition nationale de 1896.
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Notes

1 Collectionneur frangais d’art japonais et critique d’art, Philippe Burty (1830-

1890) a lancé en 1872 le terme «japonisme», qui connaitra une certaine

fortune.

Le Japonisme 1988, p. 17.

Goncourt 1989, p. 1065.

4 «Alafin du siecle dernier, on pensait trés généralement, mais a tort, que la

valeur d’'un objet d’art était proportionnelle au prix du matériau utilisé, a la

surcharge du décor et a la complication du travail» (Yamada 1977, p. 169).

C’est cette raison précise qui a conduit la compagnie Kiritsu K6shé Kaisha a

la faillite.

Sakae 1989, p. 122.

Le Japonisme 1988, p. 32.

Le Japonisme 1988, p. 155, notice 39-9.

Koyama-Richard 2001, pp. 101-102.

Le Japonisme, p. 31.

Compte-rendu 1889, p. 93.

11 Lamention«S.F.»(subvention fédérale) figure dansle livre d’'inventaire, ainsi
quesurles pieces ayant été acquises grace au crédit alloué au Musée des arts
décoratifs, institution particuliérement favorisée sous ce rapport. La somme
de 150 francs de I'époque a été déboursée pour notre brdle-parfum.

12 Martine Degli Agosti, laborantine au MAH, a procédé a I'analyse de cette piece
par spectrométrie de fluorescence X (méthode congue pour I'examen non des-
tructif des ceuvres d’art). Je tiens a lui exprimer toute ma gratitude pour les
informations précieuses qu’elle m’a apportées.

13 Les Archives de I'Université nationale des Beaux-arts et de la musique de
Tokyo (Tokyo Geijutsu Shiryo Kan) conservent 1969 dessins industriels pro-
venant des ateliers de la compagnie Kiritsu K6sho Kaisha, datés entre 1877
et 1890.
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SUMMARY

From meanderings to volutes:

the peregrinations of a Japanese censer

From the hands of the artisan who shaped it to those of its successive
proprietors, the trajectory of an artwork can often be unpredictable
and sinuous, like the decorative undulating lines enhancing the belly
of the Japanese censer in the collection of the Geneva Musée d’Art
et d’Histoire (fig. 1). Born of the creative genius of Japanese artists
working in Tokyo, this bronze object was sent far from the land of the
rising sun to be exhibited in the French capital for the last World’s Fair
of the 19'" century, before enriching the collections of two Geneva
museums in turn. It should have joined in 1940 the dreary fate of its
metal peers as confidential office decorations for the city’s higher
officers. Its divergent destiny is as worthy of our interest as are its
visual beauty and the spare elegance of its ornamentation
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