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Dhoto SidiD NIQUES  mamme

Dévoiler une collection grace au travail d’inventaire

LA PHOTOGRAPHIE OCCUPE UNE PLACE PARTICULIERE AU SEIN DE LA
COLLECTION DU CABINET D’ARTS GRAPHIQUES. N’AYANT PAS FAIT L'OBJET
D’UNE POLITIQUE D’ACQUISITION A PART ENTIERE, ELLE CONSTITUE

UNE « COLLECTION CACHEE» A L'INTERIEUR DE CELLE, PLUS VASTE, DES
ESTAMPES. EN IDENTIFIER LES PLUS BELLES PIECES, DECOUVRIR CELLES
DONT ON NE SOUPCONNE PAS MEME L’EXISTENCE RELEVE AINSI, PAR
CERTAINS ASPECTS, DU DEFI. CCEST POURTANT CE DEFI QUI A ETE RELEVE,
DEPUIS 2011, DANS LA PERSPECTIVE D’UNE EXPOSITION A VENIR,

GRACE A L’EXPLOITATION DES INVENTAIRES ANCIENS ET DU PROGICIEL
MUSEUMPLUS.

1 Richard Prince (Panama Canalzone 1949),
It’s a Free Concert from Now On, 2004
Edition Parkett, Parkett, 72. Photographie
couleur, 760 x 1014 mm. MAH, inv. E 2005-382;
acquis par abonnement en 2004.
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Dévoiler une collection

i ’art de 'lestampe s’exprime grace a toutes sortes de

matrices - bois, cuivre, pierre lithographique, etc. -

servant a I'impression de belles feuilles, celui de la
photographie se manifeste a priori lui aussi par ’entremise
de matrices bien spécifiques - plaques métalliques, négatifs
surverre, négatifssouples, fichiers numériques, etc. - servant
de pointdedépartade beauxtirages. Toutefois, et c’estlal’un
des intéréts du Cabinet d’arts graphiques, certaines photo-
graphies ne sont pas identifiées comme telles, parce qu’elles
ne constituent pas toujours I'ceuvre en soi, mais tiennent
un role prééminent a I’intérieur d’éditions, de portfolios,
de livres d’artistes ou d’éditions multiples. La photographie
n’est donc pas seulement faite de tirages sur papier photo-
sensible, mais elle peut étre imprimée selon les procédés de
I’héliogravure ou ceux de I'imprimerie, comme l'offset. Ces
pieces-la sont a considérer, non comme de la photographie
au sens classique du terme, mais plutdt comme des «ceuvres
photographiques». Or, méme sous ce terme générique, elles
n’ont pas toujours été reconnues etdoncrépertoriées comme
telles. Par conséquent, I'identification de ces ceuvres a fait, et
faitencore, 'objet d’'une recherche spécifique, révélant com-
bienl’inventaire s’avere précieux pour tout projetliéalamise
envaleur d’un patrimoine.

Cetensemble photographique, pourainsidire«invisiblea
I’ceil nu», a été mis au jour grace a une étude approfondie de
I’inventaire existant, ainsi qu’a une consultation des ceuvres
dans les réserves. Au fil des mois, la remarquable collection
qui dormait au sein du Cabinet d’arts graphiques s’est petit
a petit dévoilée et le public pourra bientét en découvrir la
richesseinsoupconnée. Ce fonds, bien que quantitativement
modeste, démontre que la photographie a non seulement
contribué et participé aux grands mouvements artistiques
du XXe siécle, mais s’est également affirmée comme un arta
part entiére depuis son invention en 1839.

Cette investigation ne pouvait étre menée que conjointement
par le pdle Beaux-arts et le secteur Inventaire et documen-
tation scientifique du musée, et grace a un réel partage des
connaissances et des compétences, lequel a permis de définir
un premier fil rouge. Il a ainsi été possible, des le début des tra-
vaux, de s’accorder sur une définition de la photographie qui
tiendrait compte de I’hétérogénéité des ceuvres, et de consi-
dérer celles-cid’un pointde vue pluslarge. Telle une chasse aux
papillons rares, et afin de ne manquer aucun spécimen, il a été
décidé que serait prise en considération toute ceuvre réalisée
avec un appareil photographique, quel que soit le support sur
lequel aura été fixé 'image, 'instrument de travail de I'artiste
’emportant ainsi sur tout autre critére technique.

Toutefois, comment repérer ces «papillons rares» au sein
d’une collection d’estampes, de multiples et d’éditions
estimée a plus de 300000 piéces, sachant que les anciens
inventaires pouvaient ne pas avoir indiqué leur présence et
que certains fonds anciens n’avaient pas encore été invento-
riés? Il a fallu procéder par étapes, en partant de I’existant:
I’examen de I’'ancien fichier papier a constitué la premiére de
ces étapes.

En effet, le Cabinet d’arts graphiques conserve un tiroir de
fiches sur carton portant le titre Photographies et contenant
prés de 200 notices. Celles-ci ont été reportées dans la nou-
velle base dedonnéesdu musée (le progiciel MuseumPlus) ou
corrigées selon les regles actuelles d’écriture de lamise a l’in-
ventaire (lorsque les notices existaient déja dans la base de
données). Par la suite, la plupart de ces piéces ont fait I'objet
d’une analyse «ceuvre en main» afin de vérifier toutes les
données matérielles (notamment: format, technique, inscrip-
tions, étatde conservation). Lorsque cette vérification n’a pas
pu étre effectuée, une mention I'indique dans la fiche électro-
nique, et rend l'utilisateur attentif au niveau de description
de ’ceuvre (complet ou incomplet).

Parallelement a cette étape, des recherches dans la base
dedonnéesetdanslesrayonsdesréservesdelacollectionont
été entreprises. Les critéres de sélection dans MuseumPlus
ontnotammenttenucompte des noms d’artistes, parfoisdela
technique etdusupport,en utilisantles termes de «négatif»,
«tirage», mais aussi «offset», «reproduction» ou «héliogra-
vure», pour n’en citer que quelques-uns. Sur les rayons des
réserves, les investigations ont pris la forme de réels «son-
dages».Ainsi,al’examen des quatre boites portantla mention
Photographies XIXe, est venue s’ajouter 'ouverture d’autres
boites, en procédant a une sélection par artistes mais aussi
par époques et plus simplement par déduction: la connais-
sance de certains mouvements artistiques, de I'ceuvre de
certains artistes susceptibles d’avoir utilisé la photogra-
phie au cours de leur carriéere, ainsi que la familiarité avec
certains fonds ont constitué les meilleurs atouts pour décou-
vrirquelques belles pieces. Cette double exploration a permis
de recenser plus de 730 ceuvres. Les fiches ont elles aussi été
complétées «ceuvres en main», et des numéros d’inventaire
ont été attribués aux pieces qui n’en avaient pas.

D’explorations en découvertes

A lissue de ces deux premiéres opérations, il s’est avéré dif-
ficile de répondre a certaines questions scientifiques liées
a la détermination de telle ou telle technique. Une mention
dans la fiche a donc été ajoutée, de maniére a pouvoir com-
bler ces lacunes dans un deuxiéme temps. Sachant enfin



qu’une grande partie des ceuvres recherchées pouvaient
encore se trouver dans les pages des différentes éditions,
le tiroir de I'ancien fichier manuel Albums et volumes - bien
que lui-méme incomplet - a fait 'objet de la méme attention
que celui portant la mention Photographies. Livre par livre,
portfolio par portfolio, chaque édition figurant dans I’lancien
fichier et susceptible d’abriter une ceuvre photographique a
été relevée, inventoriée et, dans la mesure du possible, véri-
fiée «ceuvre en main».

Certains fonds, comme la collection des multiples édités
par la revue Parkett, ont par ailleurs été trés aisément
dépouillés, puisque cette revue tient a jour, sur son site, I'édi-
tion de ses multiples, descriptifs techniques et reproductions
al’appui(fig.1). Quelques belles surprises,comme la présence
de neuf numéros de I’édition d’agneés b. ont surgi en procé-
dant par recoupements: dans les fiches de certains artistes

2 Peter Blake (Dartford 1932), Six French
Postcards. Leo 153, 1969. Sérigraphie

sur papier d’argent vert, 431x 278 mm.
MAH, inv. E 74-103; achat en 1974

figuraient en effet le méme renvoi a cette édition. Mais c’est
aussi le hasard qui a permis, parfois, de découvrir I'une ou
I’autre piece étonnante. Tel est par exemple le cas de I'une de
ces charmantes Six French Postcards: Leo 153 (fig. 2), ceuvre
de Peter Blake, célébre surtout pour la réalisation de la cou-
verture de I'album des Beatles Sgt. Pepper. Comme certains
papillonsrares, I'ceuvre est venue d’elle-méme se glisser dans
les maillesdu filet,al’ouverture de 'une des boites de conser-
vation lors d’une vérification des ceuvres de I’école anglaise.

A cejour, prés de 1500 entrées portent désormais la men-
tion «photographie» dans la collection du Cabinet d’arts
graphiques recensée dans la base de données. Pourtant,
cet inventaire ne saurait étre exhaustif. Seul un récolement
des albums et des éditions pourra le compléter, et seule une
attention particuliere a ce médium sera a méme d’identifier
de nouvelles piéces. Ce qui permettra, a l’avenir,de distinguer
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3aetb MelBochner (Pittsburg 1940),Jan
Dibbets (Weert, Pays-Bas 1941), Dan Graham
(Urbana, Illinois 1942) et al., Artists &
Photographs, 1970. Multiples Inc. éditeur

a) boite

b) sélection de quelques-unes des piéces
Offset, photographie et objets divers,

340 X 340 x 88 mm [boite]

MAH, inv. E 95-124; don de Rainer Michael
Mason et Philippe Setton en 1995
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les ceuvres qui donnent a la photographie une place cen-
trale, ou du moins essentielle, de celles dans lesquelles cette
technique n’est qu’un moyen d’expression secondaire. Ce
récolement offrira en outre la possibilité de vérifier I’état de
conservation des ceuvres et les éventuels besoins en matiére
de conditionnement.

Revenons maintenant a la principale motivation de ces
recherches, celle de I'organisation d’une exposition des plus
belles piéces. Dés le début de cette opération, la priorité a
été donnée a une sélection de plus de 250 ceuvres qui, loin
d’étre définitive aujourd’hui, doit encore étre affinée. Elle
sert néanmoins de base a la réflexion et permet d’envisager
quelques scénarios. Pour ces pieces-la, le travail d’inven-
taire a été mené, non plus dans la perspective d’une simple
fiche minimale, mais bien dans celle d’une fiche détaillée, a
laquelle viendront s’ajouter les données documentaires et
bibliographiques liées a I’ceuvre. Ce travail, minutieux autant
qu’exigeant, a fait naitre deux nécessités.

La premiere est celle de la reproduction des ceuvres.
Celle-ci estindispensable, non seulement pour les piéces qui
serontexposées, et donc publiées dans le catalogue de I'expo-
sition, mais aussi pour toutes celles qui pourront désormais
étre étudiées sans qu’il soit nécessaire de les déplacer ou de
les manipuler.Certainesd’entre elles-commela trés rare édi-
tion Artists & Photographs qui contient dans une boite prés
de 100 piéces de tous formats et natures - sont difficiles a
consulter (fig. 3a et b). La campagne photographique, menée
au cours de ce travail, a permis la réalisation de centaines de

4 Richard Long (Bristol 1945), A Walk
Past Standing Stones, 1978. Coracle Press
for Anthony d’Offay, éditeur. Leporello
imprimé sur offset, 99 x 64 mm [fermé]
MAH, inv. E 93-488; don anonyme en 1983.

clichés, dont I'avantage réside - une fois les droits de repro-
duction obtenus - dans le potentiel de mise en ligne de ces
ceuvres etde leur transfert sur tablette tactile a ’'occasion de
I’exposition. C’est aussi grace a la reproduction de quelques-
unes de ces ceuvres que I’'on peut en apprécier la conception
méme, comme cela est le cas dans nombre de leporelli (livres
pliés en accordéon, fig.4), ou d’albums dont la signification
n’apparait qu’a travers le déroulement des images au fil des
pages.

La seconde nécessité est liée a la terminologie et est née
de la difficulté d’identifier certaines techniques, évoquée
quelqueslignes plus haut. Il est trésviteapparu que cetinven-
tairedevraits’appuyersurdesreglesd’écriture enadéquation
avec les termes techniques qui décrivent, trés précisément,
les supports et les procédés de révélation propresal’artdela
photographie. Maisici, les écueils se multiplient: toute étude
du médium entraine une variabilité des termes qui, du collo-
dion au numérique, témoigne de I’évolution constante des
techniques.

De la volatilité des terminologies:
dans les méandres de la nomenclature

Il a fallu trés vite se rendre a I’évidence: il n’existe pas de
terminologie consensuelle pour décrire la photographie.
Ce qui fut confirmé tant par nos collégues d’autres institu-
tions genevoises et lausannoises, que par I'Institut suisse
pour la conservation de la photographie de Neuchatel,
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5 Hans-Peter Feldmann (Hilden 1941),
Sans titre, éditions agnes b, 1999. Jjournal,
offset en noir sur papier couché, pp. 2-3,
430 X 310 mm, MAH inv. E 2001-180; don de
Christophe Cherix, 2001.

consultés sur cette question®. Faut-il parler de «tirage» ou
plutdt d’«épreuve»? Doit-on écrire «tirage a I'lalbumine» ou
«sur papieralbuminé»? Si certaines ambivalences semblent
relever d’une simple préférence stylistique, d’autres en
revanche pourraient induire de réelles confusions: le
«C-print» est a l'origine un procédé de tirage obtenu sur un
support défini, qui a connu, depuis son invention dans les
années 1940, nombre de transformations. L'«impression jet
d’encre» décrit quant a elle un mode d’impression. Il s’agit
doncnonseulement de déterminer larubrique dans laquelle
faire figurer ces précisions, mais aussi le niveau d’informa-
tionquel’onveutatteindre, sansoublier d’établir des normes
rédactionnelles fixes, pour éviter de décrire la méme tech-
nique ou le méme support avec des termes différents d’une
fiche a 'autre. A toutes ces questions, il existe souvent des
réponses simples, mais celles-ci doivent néanmoins étre
débattues et tranchées.

Un premier jalon a été posé grace a I’établissement d’une
liste des termes techniquesles plus souventemployés au sein
desinstitutions genevoises pour décrire les ceuvres photogra-
phiques et leurs variantes. Cette liste a été confrontée puis
fusionnée a une autre liste, correspondant a celle des termes
techniques consignés dans trois publications de références.
Cette synthese offre unevisiond’ensemble et permet de com-
parer les terminologies: certaines sont convergentes, alors
qued’autres apparaissent comme divergentes. Véritable outil
de travail, cette liste pourra servir de base de réflexion a une
harmonisationdesdonnées.Encequiconcernel’inventaireen
coursdelacollection du Cabinet d’arts graphiques, la plupart

de ces questions de terminologie sont encore en attente de
résolution. Certaines relevent d’'une harmonisationinternea
lacollection, maislaplupartsontliéesal’indéterminationde
latechnique employée. Il faudradoncfaireappel al’expertise
des conservateurs-restaurateurs ainsi que, le cas échéant, a
celle de certains spécialistes externes.

Attention:uninventaire peut
en cacherun autre

Il convient également de relever que le Cabinet d’arts gra-
phiques n’est pas le seul lieu, au sein du Musée d’art et
d’histoire, ol sont conservées des photographies. Nous pen-
sons notamment aux collections d’archéologie et a celles
des arts appliqués, sans oublier le fonds historique de la
photothéque. En ce sens, 'achévement de cette premiére
«campagne de reconnaissance» de la collection photogra-
phique du Cabinet d’arts graphiques suscitera sans doute
d’autres campagnes, qui aboutiront a une meilleure com-
préhension du réle de la photographie dans chacune de ces
collections, condition sine qua non pour mieux promouvoir
ce médium au sein méme de l'institution. Ainsi, une mise a
niveau des inventaires faciliterait I'organisation de projets
de recherche transversaux, accompagnés de publications,
de rencontres et d’expositions et, par conséquent, relance-
rait I'intérét pour la photographie aupres du grand public,
des amateurs, des mécénes, des artistes et des spécialistes.
Une meilleure identification des contenus des collections



permettraitaussid’établirune politique d’enrichissement rai-
sonnée, selon des critéres fondés sur la connaissance réelle
du potentiel de chaque domaine.

Pour ne parler que de la collection du Cabinet d’arts
graphiques, et grdace a ce travail d’inventaire, il semble en
effetindispensable de poursuivre latdche entamée depuisles
années 1970 autour de la photographie dite «plasticienne»,
plutét que documentaire, en privilégiant des axes tels que
I’art conceptuel, le Land Art et I’art de la performance. Une
attention particuliere devrait étre portée a I’édition, sans
pour autant délaisser d’autres aspects propres a cette col-
lection comme le paysage et les vues de villes, ni le portrait
et 'autoportrait, qui constituent le point d’intersection idéal
entrel’artdel’estampeetceluidelaphotographie.Larécente
acquisitiondes photographies de David Douglas Duncanvient
égalementrenforcerunaxe existant, et passionnant, celuide
«l’artiste au travail» (voir fig., p. 139).
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Présences photographiques: une constante
remise en question des définitions

En 2013, deux ans apres le début de 'identification de la col-
lection photographique du Cabinet d’arts graphiques, la
démarche constitue encore un work in progress. Mais, s’il ne
fallait mettre envaleur qu’un seul des aspects les plus réjouis-
santsde cetravaildelongue haleine, il suffiraitde mentionner
le fait que, des pres de 250 pieces sélectionnées a ce jour en
vue de leur exposition prochaine, 80% n’ont jamais été mon-
trées au public.

Néanmoins, parmi celles-ci, il en est une que le public
connait et qui, contre toute attente, contrevient a la défini-
tion fixée en amont de ce projet: le Rayogramme de Man Ray
aen effet été réalisé sans appareil photographique, puisque
I’ceuvre est née par insolation directe du papier photosen-
sible, et c’est par conséquent le support qui 'emporte ici

6 Man Ray (Philadelphie 1890 -
Paris 1976), Sans titre (Rayogramme), 1925
Photographie sans négatif, 506 x 402 mm.
MAH, inv. E 68-219; achat en 1968
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sur toute autre considération, contrairement a la regle fixée
(fig. 6). Ne faut-il pas toujours une exception a larégle? Cette
piéce acquise en 1968 ne pouvait, quoi qu’il en soit, échapper
alasélection, car le réel est toujours la, méme ssi la photogra-
phie est aussi paradoxale que le réel lui-méme: ces ombres
portées, devenues blanches alors que le reste de la surface a
été noirci par I'action de la lumiere, sont bien les silhouettes
distantes de la main réelle de I'artiste et celles, toutes aussi
réelles,d’objets choisis“. Leurs présences « photographiques»
sont, comme le veut I'’étymologie - et en définitive la seule
définition invariable du mot photographie - une «écriture
de lalumiére». |

Notes

1 Nous remercions chaleureusement Carole Sandrin, du Musée de I'Elysée
(Lausanne), et Christophe Brandt, de I'Institut suisse pour la conservation
delaphotographie (Neuchdtel), pour leur écoute et les échanges fructueux
que NouS avons eus avec eux.

2 Termesemployésau Musée d’art et d’histoire (collections du Cabinet d’arts
graphiques et d’archéologie), mais aussi au Centre d’iconographie gene-
voise et au Fonds municipal d’art contemporain.
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SUMMARY

Photographic presences

Revealing a collection through inventory stocktaking

Photography holds an unusual position in the collections of the
Cabinet d’Arts Graphiques. Never having been allocated an acquisition
policy in its own right, it constitutes a “hidden collection” within
the larger one of prints. Identifying the most valuable items and
discovering those whose existence is not even suspected represents
therefore achallenge. Nonetheless, thisis the challenge that has been
taken up since 2011 with the goal of a future exhibition, thanks to the
use of archival records and the MuseumPlus computer programme.
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