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Prive ou public,
e patrimoine horloger
SUISSe se met en scene

ESTELLE FALLET

HOROMETRIE, HORLOGERIE, CHRONOMETRIE, ARTS DE LA MESURE DU
TEMPS DECLINENT EN DISCIPLINES SCEURS L'UNE DES PREOCCUPATIONS
MAJEURES DE L'HUMANITE, ANCREE DANS SA QUETE DE PROGRES ET
SON VCEU DE COMPLETE MAITRISE DE SON ENVIRONNEMENT.

DECOULE DE CES ARTS UNE RICHESSE CULTURELLE, TECHNIQUE, HISTO-
RIQUE, SOCIOLOGIQUE, ESTHETIQUE ET ARTISTIQUE PARTICULIERE, QUI
SE DEVELOPPE AVEC L'HORLOGERIE ET IMPREGNE LES REGIONS INDUS-
TRIEUSES DE L’ARC JURASSIEN, DE GENEVE A SCHAFFHOUSE. A PARTIR

DU XIXe SIECLE, CES SAVOIR-FAIRE ET CES MENTALITES FONT L’OBJET 1 Lescollections du Musée d'art et
d’histoire de Genéve mises en scene

D’UNE VALORISATION PATRIMONIALE, DOUBLEE, DEPUIS PLUS RECEM- exposition Dix écoles d’horlogerie suisses
MENT, PAR UN MESSAGE TOURISTIQUE SPECIFIQUE. Chefs-d’ceuvre de savoir-faire, 2008
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n 1998, une brochure baptisée La route de I’horlogerie

sort de presse et cite 22 musées et collections d’hor-

logerie a visiter entre Genéve et Bdle. En 2005, elle
recense 27 musées et devient un produit phare de la desti-
nation «Watch Valley»*. Impossible de s’étonner ainsi de
découvrir en Suisse, pays horloger s’il en est, de nombreux
musées d’horlogerie, publics et privés, dont les collections
sontdiverses autant que leurs vocations sont différentes. De
fait, méme s’ils sont parfois méconnus, les lieux consacrés a
la conservation du patrimoine horloger se comptent par cen-
taines a travers le monde. Aussi la dimension culturelle de
ce patrimoine prend-elle un nouvel essor, auquel nos institu-
tions muséales séculaires sont activement intéressées, pour
étudier davantage et valoriser notamment le volet immaté-
riel de ce patrimoine, fort de ses traditions, de ses codes, de
son état d’esprit entrepreneurial ou ouvrier, de ses créations
artistiques, de ses innovations techniques.

Caracteres de collectionneur

Collectionnerestune formede production artistique, au titre
d’acte créatif. Le personnage du collectionneur apparait dés
I’Antiquité, s’affirme depuis la Renaissance, se décline en
«grippés» du XVIIe siécle, en «curieux» du XVIlIe siécle et
en «sauveteurs» du XIXe siecle...2. Le collectionneur d’horlo-
gerie, s’il affiche plusieurs caractéres (secret, démonstratif,
historien, marchand, spéculateur, bricoleur, restaurateur, ou
encore saint-bernard du patrimoine en péril) est doué partout
des mémes aptitudes: «[...] ténacité, persévérance, esprit de
méthode, patience, diplomatie, curiosité, dispositionalacom-
pétition, clairvoyance, golit de s’instruire [...] »3.

Les études ont valorisé son rdéle de conservateur, au ser-
vice de la société. Il lit dans la montre I’expression de I'art, il

2 Muséeinternational d’horlogerie,
La Chaux-de-Fonds
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3 Lescollections du Musée d’art et
d’histoire de Geneve présentées lors de
I’'exposition Jewels of Time, 2006

est fasciné par I'art appliqué a I'industrie, il est séduit par les
mécanismes, les formes, les décors et reste captivé par I'in-
ventivité et I’habileté des artisans.

«Le collectionneur intelligent, celui qui travaille avec un
but déterminé, et non comme un maniaque, celui qui guette
le document, le trouve et le ramasse pour le classer, sans
parti pris du «go(t du jour», qui n’est que mode fugitive et
capricieuse (bien que pas a négliger, bien au contraire), ce
collectionneur disons-nous, est un homme précieux, qui fait
ceuvre utile a son semblable et a ses concitoyens. [..] On a
souvent répété que les musées étaient des tombeaux froids
et glacés comme leurs gardiens, ennuyeux comme leurs
directeurs. C’est encore la un de ces nombreux clichés pour
«mouchesdu cochey, carsiles musées amassent, pour ne pas
les remettre dans la circulation, des objets précieux qui sans
eux seraient certes voués a la destruction, ils les mettent lar-
gement a la portée de tous ceux qui en ont besoin et savent
ol les trouver [...] »4.

Georges Hantz (1846-1920), directeur du Musée des arts déco-
ratifs de Geneve, associe le musée et le collectionneur en
faisant du premier le point de rencontre du particulier avec
I’histoire collective. Or, parmi les actes liminaires de «col-
lectionnisme»s horloger relevé a Genéve, en 1828, se place
justement un geste fort, lié ala didactique et la transmission
des savoir-faire, doublé d’une consonance patriotique puis-
sante:«Lesdixmodeélesd’échappements que M.Bautte®abien
voulu placer dans I’exposition ont été au nombre des objets
quiontleplusconstammentetle plusjustementattiré I'atten-
tiondu public. Cesmodéles[..] avaient été établis aux frais de
feu M. Melly etla conservation de ces précieux ouvrages dans
nos murs est due au patriotisme de M. Bautte, qui a consacré
un capital considérable a les acquérir pour les conserver a
Geneve; leurvue et leur examen attentif n’est pas seulement




un objet de curiosité pour la partie du public étrangére aux
mysteres de I’horlogerie, elle a été une véritable legon pour
les jeunes horlogers [...]»”. Cet acte précoce de mécénat hor-
logerouvreuneéredetradition. Des laseconde moitié du XIX¢
siecle, sensiblealaculturedusentiment national ambiant, le
milieu industriel suisse provoque la création «de collections
d’art, de petits musées, accessibles a tous, ot I'ouvrier puisse
former son godt [..]»% Ces nouveaux établissements sont
créés pour sauvegarder les témoignages menacés du passé,
tache déclinée en missions: réunir, conserver, restaurer, étu-
dier les objets en péril ou voués a I'oubli. Dans ce contexte,
les collections atypiques et marginales rehaussent I'intérét
du domaine principal: pour la mesure du temps, ce sont des
ensembles de clefs de montres, d’outils, de dessins ou encore
des ceuvres de bibliophilie qui valorisent les collections de
garde-temps proprement dits.

L'acte de création est parachevé lorsque mettre en scéne une
collection dans un «musée», ou créer un musée présentant
«sa» collection, devient un but ultime pour le collectionneur
sensible a la diffusion du savoir ou a la notion de progrés
collectif liée a la «bonne collection». Dans le cas de I’entre-
prise d’horlogerie, manufacture ou fournisseur des branches
annexes, inscrite dans le présent et soumise a la concurrence
active qui détermine son futur, le musée n’est légitime qu’en
regardd’une forte tradition, susceptible de donnerunedmeau
contenu.Contraireauneimage passéiste, lavocationdu musée
d’entreprise concorde avec sa dynamique entrepreneuriale.

Collections publiques

Ce sont le plus souvent des collections particuliéres qui
donnent naissance aux ensembles horométriques réunis
dans des institutions publiques a vocation plus large®. En
Suisse toutefois, les plusimportantes collections publiques
(Musée d’horlogerie, Genéve, Musée international d’hor-
logerie, La Chaux-de-Fonds (fig. 2), Chdteau des Monts, Le
Locle)sontintimement liées aux écoles d’horlogerie locales
(fig. 1), qui développent pour leur usage des collections
didactiques.

ABdlex,aZurich etaNeuchatel, ce sontlesdépartements
historiques des musées d’art qui conservent des collections
horlogéres originales, |a encore constituées par des efforts
privés. Or,dans ce contexte, une minorité des corpus publics
parviennent a illustrer de maniére exhaustive I’art de la
mesure du temps depuis la période archaique jusqu’a I’ére
atomique: la plupart, comme ceux de Geneéve, Le Locle, Le
Sentier, Bale, Winterthour ou encore Seewen s’attachent a
retracer les étapes de I’horlogerie régionale ou a valoriser
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des savoir-faire spécifiques qui ont établi la réputation des
industries locales.

Au milieu du XXe siécle, de notables collections privées
brisent leur périmétre de confidentialité en investissant des
espacesdédiés:aupremierrangd’entreellesse placentlariche
collection réunie par Théodore Beyer, présentée a Zurich des
1971% ainsi que le magistral Patek Philippe Museum inauguré
a Genéve en 2001 par Henri et Philippe Stern?2. Ces passion-
nantes collections livrent une vision esthétique et technique
del’évolutiondelamesuredutempsau fil dessiecles, en Suisse
et en Europe. Dans cette lignée, les collections de Konrad
Kellenberger et Oskar Schwank sont accueillies, respective-
menten 1970 et 2012, parle Gewerbemuseum de Winterthour.

Le musée public est I'espace ou s’exprime I'ouvrage de
I’historien - a vocation référentielle - et non le godt ou
I'intérét du collectionneur (fig. 3). Avant de disparaitre, ce
dernier décrete le destin de son ceuvre: lorsqu’il souhaite
la pérenniser, il 1a légue ou la cede a une collectivité, qui
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4a Jewellery and Watches Gallery,
Victoria and Albert Museum, Londres,
vers 1965. Archives Marcel Gauthey,
Musée de I’horlogerie et de I'émaillerie

4b Clocks and Watches Gallery.
The Sir Harry and Lady Djanogly Gallery,
British Museum, Londres, 2008

PAGE DE DROITE

saetsb Lescollectionsdu Musée
d’art et d’histoire de Genéve
Exposition La Pendulerie, 2005

I'incorpore a une institution existante ou crée un nouvel
espace. Or, il s’avere que «si I’on excluait les musées a voca-
tion technique [..], les ensembles formant de véritables
collections d’horlogerie ouvertes au public dans certains
palais [...] et les rares collections constituées par des écoles
d’horlogerie, le patrimoine horloger, sauvegardé sans 'aide
des collectionneurs, apparaitrait restreint.»* En effet, a
partir de 1825, les collectionneurs ont attiré I’attention des
conservateurs «institutionnels» sur les montres et les hor-
loges anciennes menacées de disparition, notamment celles
de la Renaissance.



Hors de Suisse, 'importance des collections de garde-temps
génére une émulation, sinon une concurrence forte. Les
principaux musées s’ancrentdans des régionsadonnéesal’in-
dustrie horlogere, en Allemagne, en France et en Angleterre
(fig. 4a, 4b) 5. Outre des musées liés a une industrie locale
marginale* on admire des collections d’horlogerie dans les
musées historiques d’Amsterdam ou de Prague. Parmi les ins-
titutions méconnues, la Casa-Museum Medeiros e Almeida
de Lisbonne expose une collection de garde-temps choisis.
Relevons en Angleterre un incongru musée du «coucou» de
Forét-Noire, ceuvre de deux collectionneurs passionnés.

Collections de marques

Complémentaire au domaine public, le patrimoine des
marques horlogeres aaugmenté durant les quinze derniéres
années. Autrefois réserves de stocks obsoletes confiées ades
bénévoles familiers de I'entreprise, ces collections se dotent
a présent de compétences en matiére de recherche et de
conservation. En Suisse, quelque trente entités sont ainsi
liées ades entreprises qui leur vouent des espaces propres?’.
Certaines collections historiques échappent a la visibilité
permanente et limitent leur acces, tandis que d’autres*¥ sont
abritées ponctuellement dans des institutions publiques ou
des espaces choisis. Ces ensembles, monothématiques par
essence, croissentnon seulementau filde la production, mais
aussiau rythme des offres du marché, en étroite concordance
avec le calendrier des ventes aux encheres spécialisées.

Les marques préoccupées par la gestion de leur patri-
moinetendentaasseoirsavalorisationsurlacommunication,
assez loin de la médiation culturelle des établissements
publics. Néanmoins, le musée patrimonial d’entreprise joue
un role notable dans la conservation: en effet, la collection
estsouventdue al'initiative d’une personne, acquise a l'idée
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du partage des connaissances et alatransmission des objets
témoins. Dans ces cas, le musée d’entreprise est connoté « his-
torique» et s’ancre dans I’ere pré-électronique:il estouverta
un public d’amateurs et de spécialistes. En revanche, lorsque
le musée est fruit d’'une stratégie ponctuelle, il reste un objet
utile presque exclusivementau marketingdelamarqueetson
accessibilité est sélective.

Démarches muséographiques et usages

Ladémarche muséographique privées’accompagne fréquem-
mentd’unintérétconvergententre «architecturede musée»
et patrimoine immobilier: les marques investissent dans la
restauration de maisons de maitre ou d’anciennes fabriques,
témoinstangiblesde leur tradition, ou, au contraire, confient
des constructions audacieuses aux soins d’architectes de
renom. Cette démarche s’appuie sur la pertinence a souli-
gnerlelien entre passé et avenir, ainsi qu’a contextualiser le
discours historique et «légitimiste» dans des murs authen-
tiques; le public, notamment étranger, s’intéresse autant a
I’enveloppe qu’au contenu, lorsqu’il ala chance d’étre admis
dansdeslieux historiques. Dans ce cas, on note que le musée
estde plus en plus souvent doté d’un atelier de restauration
de piéces anciennes, lien direct avec le public fidélisé a la
marque.

Alinterne, lacollection patrimoniale favorise ladiffusion
delacultured’entreprise, permettantauxemployésdes’iden-
tifieretd’ancrerleur motivation. Mobilisée parlesingénieurs
des bureaux R&D ou les designers des ateliers de création,
la collection alimente I'inspiration et sert de référence tech-
nique;elleestlabase desrééditions, synonymesde longévité
d’un modele, sources d’une histoire émotionnelle.

A ’externe, la collection patrimoniale fournit un outil
de communication sur les valeurs de la marque, dont elle
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6 Les collections du Musée d’art et accentue l'authenticité par une inscription dans le contexte
d’histoire de Genéve. Exposition Parures de I’histoire horlogére. Parfois associés aux musées publics,
: on. Bijoux anciens et bibelots i :
au quotidien. Bijoux anciens et bibelots les expositions et événements a I'étranger, fortement média-

precieux, 2007

tisés, contribuental’laugmentation de la notoriété, basée sur
les termes de tradition, de continuité, d’héritage, de savoir-
faire, d’excellence, de culture et de passion. Efficaces, les
formules d’exposition itinérante contribuent a augmenter le
potentiel des ventes réalisées dans leur périmetre.

De méme les séries limitées sont-elles créées expressé-
ment pouralimenterlacollection thématisée, voire exclusive.
Or,sortidu musée privé, 'objet réintegre le marché doté d’une
plus-value. En revanche, sorti du marché et assimilé au musée
public, 'objet rejoint le durable et I'inaliénable, au cceur des
valeurs intangibles. Quant aux jeunes marques, elles fonc-
tionnent simultanément comme productrices et comme
créatrices de patrimoine et méritent d’étre sensibilisées a ce



réle. Toujours, il est nécessaire que le musée privé refléte le
réel, que le discours énumere les réussites, sans éluder les
crises ou les faillites. L’exercice doit étre maitrisé, dans un
contexte ol la«vérité historique»estsingulierementinstable.

«La vision partielle et/ou quelquefois partiale de I’his-
toire horlogeére des musées privés pose la question, non pas
de la véracité de ce qui y est exposé, mais de sa légitimité
dans I’histoire générale de ’horlogerie. [...] A leur décharge,
on rappellera que, si les marques ont investi ce secteur, ce
n’est pasuniquementparce que I'’époque estal’euphorie éco-
nomique, c’est peut-étre parce que les pouvoirs publics ne
I'ont pas fait. [...] »%.

La professionnalisation de lagestion du patrimoine horloger
privé, en marge du propos promotionnel et médiatique, coin-
cide avec I'adoption des principes muséaux fondamentaux,
liés aux missions de conservation, de restauration, d’étude
etdediffusion. Les partenaires publics et privés sont invités
a cultiver des collaborations, car il faut constater que si
chaque entité publique posséde une haute valeur patrimo-
niale, la visibilité de I'institution, ou sa reconnaissance, n’en
est pas le reflet, faute de moyens de promotion proactifs.
Restent la motivation générale, le partage de la fierté d’éla-
borer un patrimoine collectif et la volonté de lui conférer la
pérennité, en assurant la transmission, non seulement des
objets, mais aussi des gestes, des savoir-faire et des codes
qui faconnent une mentalité particuliére. L’histoire horlo-
gere suisse bénéficie du capital précieux que lui accorde
une tradition ininterrompue. Cest pourquoi les chefs-
d’ceuvre du passé constituent pour I’horloger et le fabricant
d’aujourd’huide véritables lettres de noblesse qu’il veut pro-
mouvoir. Mais lamultiplication des espaces, des galeries, des
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musées ne risque-t-elle pas de diluer I'intérét pour le patri-
moine industriel et artistique horloger suisse? Comment
éviter de se disperser? N’est-il pas plus utile de se concen-
trer et de se recentrer, pour offrir une référence plus solide
et plus efficace?

Rble du musée public

Au contraire du cas privé, pour lequel I'achat fortuit d’'un
garde-temps initie parfois une collection, la démarche col-
lective se fonde surdes contours fixés d’emblée?, ajustés aux
nécessités pratiques:les enrichissements et leurs modalités
sont validés par les autorités tutélaires qui influencent par-
fois directement un destin de collection. Outre ses objectifs
de constitution de corpusd’ceuvres appelés afaire référence,
le musée public a un rdle, des responsabilités et des com-
pétences scientifiques précises. Inscrit dans la cité, il est un
lieu pérenne, unlieude’historicité voué ala mémoire collec-
tive. Ses activités adoptent un rythme différent de celui des
espaces privés, dont le dynamisme est indéniable; si ceux-
ci améliorent leurs compétences, le travail patrimonial et
scientifique exercé sur le long terme par les musées publics
est d’autant plus indispensable que les grands corpus hor-
logers publics se comptent en petit nombre. Or, a missions
différentes, déontologie différente: outil de marketing pour
les uns, outil de recherche pour l'autre; patrimoine sélectif
pour les uns, patrimoine pluridisciplinaire pour I'autre, dura-
bilité aléatoire pour les uns, inaliénabilité des collections
pour l'autre.

En tant que conservatoire?, le musée public est un lieu
d’éducationauxvaleurs etaux enseignements du patrimoine

7 Lescollections du Musée d’art et
d’histoire de Genéve. Exposition L’horlogerie
a Geneve. Magie des métiers, trésors d’or et
d’émail, 2011.



mmm OO 11 ARTICLES ET ETUDES

8 Lescollections du Musée d’art et
d’histoire de Genéve. Exposition L’horlogerie
a Genéve. Magie des métiers, trésors d’or et
d’émail, 2011

qu’il valorise. C’est un lieu d’émulation intellectuelle. Ancré
dansles territoires, le musée publicdoit soutenirles marques
dans Iédification de la mémoire collective, offrir un point
de synthése, un lieu neutre qui tienne un peu le rdle d’ar-
bitre, pour diffuser dans le monde les valeurs du patrimoine
non pasindividuel des marques, mais collectif, de I'industrie
locale et nationale.

Musée d’horlogerie de Genéeve,
d’hier a aujourd’hui

Au fil de ses mutations, fusions ou ruptures?, I’histoire a
modelé le Musée d’horlogerie de Geneve autourd’un discours
élaborévisantasoulignerlerapportétroitde’horlogerie avec




I’émaillerie, spécialement la peinture sur émail. Le contexte
européen exemplifié donne la mesure de 'originalité des
travaux genevois, lorsque ces derniers se détachent quali-
tativement et esthétiquement de la production francaise,
allemandeetanglaise, au tournantdu XIXesiéecle. Le musée de
Genevedispose aujourd’huid’un corpus harmonieux, carac-
térisé pardesvoletsrécemmentintégrés, liésaux productions
de montres et bijoux les plus récentes. Cet ensemble offre I'il-
lustration cohérente des arts appliqués a I'industrie locale,
quisoutiennentlaréputation de Genéve dansle monde, a tra-
vers sa production horlogeére et bijoutiére.

Or, avant d’avoir pu montrer de maniére presque exhaus-
tive,en ne mobilisantqu’une seule collection, ladiversitéde la
production artistique et industrielle horlogére genevoise, le
Musée des arts décoratifs, puisle Musée d’art et d’histoire ont
fait appel aux collections privées, pour réaliser notamment
des expositions rétrospectives, dans les années 1920. Ces
événements ont établi des liens étroits entre le musée et les
collectionneurs,dont plusieursont cédé oudonné leurs chefs-
d’ceuvre a la faveur de ces manifestations?s. D’autres apports
remarquables, a partir des années 1940 et suivantes, sont liés
aux garde-temps issus des collections d’Ernest Sarasin Von
der Miihll (1873-1933), Eugen Gschwind (1921-1991), Théodore
Beyer (1926-2002), Lord Michael Sandberg (1927) et, enfin,
Jirgen Abeler (1933-2010). Ces personnalités ont contribué
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9 Exposition rétrospective, Musée de
I’Ecole d’horlogerie, Genéve, 1924

a I’élaboration d’un tronc commun aux institutions helvé-
tiques, bénéficiaires de la dispersion des mémes corpus. Les
musées de La Chaux-de-Fonds, du Locle, de Genéve (y com-
pris Patek Philippe Museum), Bdle et Zurich font ainsi état
des mémes sources. On reléve néanmoins dans la collection
publique genevoise une lacune a I’endroit des trésors réunis
parleroiFarouk:lavente,commandée en 1953, de ces trésors
alimentés par les collections de Gustave Loup a Genéve, de
Bernard Franck et d’Edmond Gélis a Paris, a échappé au patri-
moine de la cité de Calvin.

En revanche ce dernier peut se targuer de conserver
deux ensembles remarquables par leur exhaustivité, liés
aux noms de Louis Cottier (1894-1966)% et de Gilbert Albert
(1930)%7: points de jonction entre la transmission des patri-
moines matériel et immatériel, ils illustrent I’histoire des
artisans de Genéve a travers leurs outils, leurs gestes et leur
environnement.

Au terme de notre évocation sont citées en place d’hon-
neur les figures nombreuses, modestes ou brillantes, des
donateurs qui contribuent a la sauvegarde du patrimoine
autant qu’a I'entretien de la culture locale et nationale.
Mémoire collective et destins individuels s’entremélent,
pour le plus grand intérét des historiens et conservateurs,
qui regoivent avec gratitude et documentent avec patience
et passion. |



Notes

1 «WatchValley» est une dénomination suisse créée en vue de la promotion

touristique de I'Arc jurassien, berceau de I'industrie horlogere helvétique.

En 2012, le «Geneva Watch Tour» permet de parcourir Genéve en décou-

vrant I'industrie horlogere a travers une centaine de boutiques et une dou-

zaine de monuments historiques liés a I'histoire horlogeére locale.

Rheims 1959; Pomian 1987.

Cardinal (dir.) 1995, pp. VII-XXII.

Hantz 1916, pp. 39-47.

Voir Chenal/Hueber (dir.) 2011.

Jean-Frangois Bautte (1772-1837), horloger et établisseur* genevois.

«Une exposition nationale suisse en 1828», Journal suisse d’horlogerie,

1895-1896, p. 191.

8  «Rapports des délégués neuchatelois a ’Exposition universelle de 1867 a
Paris, présentés au Conseil d’Etat de la République et Canton de Neuchatel»,
1868.

9  Conservatoire national des arts et métiers a Paris, Metropolitan Museum of
Art a New York, Grines Gewolbe a Dresde.

10 En 1982, le corpus de montres du Musée Historique de Bale acquiert
une importance européenne avec I'apport de trois collections privées:
Emmanuel G.Sarasin-Grossmann dépose 200 cadrans solaires etinstruments
scientifiques; la collection Eugen Gschwind est forte de 180 montres dont
plusieurs ornées par les émailleurs genevois Huaud; la collection Carl et Lini
Nathan-Rupp réunit 242 montres et 22 montres de carrosse*.

11 Théodore Beyer (1926-2002) rassemble les piéces de sa collection (plus de
500 ceuvres) entre 1953 et 1970, avant d’ouvrir cette derniére au public. En
2003, une partie de la collection est mise en vente: le musée de Geneéve
acquiertalors plusieurs montres de qualité, tandis que René Beyer poursuit
I’ceuvre paternelle.

12 Henri Stern (1911-2002) et Philippe Stern (1938). En 1989, Patek Philippe
féte son 150¢ anniversaire en présentant au Musée de I'horlogerie et de
I’émaillerie de Genéve une collection de plus de 500 montres créées par
la manufacture. Le succeés de cette exposition incite Philippe Stern et son
épouse a consacrer un musée a la collection familiale: «En 2003, il inaugure
a Geneve le Patek Philippe Museum, un véritable <temple de I’horlogerie»
présentant, dans un cadre raffiné, les plus beaux fleurons de I’histoire hor-
logére et de la production de la manufacture [..]» [Philippe Stern, lauréat
du Prix Gaia 2011, Patek Philippe, 2011].

13 Konrad Kellenberger (1909-1976) rhabille dans son atelier de mécanicien les
piéces qu’il commence a collectionner vers 1930. Il s’intéresse aux horloges
en fer signées Liechtia Winterthour puis élargit sa collection (150 ceuvres).
Présentée en 1958 au Musée municipal de Winterthour, elle est acquise par
la Ville en 1970.

14 Cardinal (dir) 1995, pp. VII-XXII.

15 Allemagne: Deutsches Uhrenmuseum Furtwangen, Wuppertaler Uhren-
museum, Uhrenmuseum Glasshiitte et encore Dresde, Berlin, Munich.
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Estelle Fallet, conservateur en chef, collections d’horlogerie, émaille-
rie, bijouterie et miniatures, responsable du p6le Histoire, Musée d’art
et d’histoire, Geneéve, estelle.fallet@ville-ge.ch

*GLOSSAIRE

Etablisseur Personnage clef de 'organisation du travail en parties bri-
sées, qui, aux XVllieet XIXesiécles, fournit la matiere premiére dans les
ateliers, y distribue le travail, fait assembler les parties de la montre
dans son établissage et procéde a la vente du produit terminé.
Montre de carrosse Montre de grand format, souvent pourvue d’'un
réveil, destinée a garnir I'intérieur d’une voiture de voyage.
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SUMMARY

Private or public, the Swiss watchmaking legacy goes on stage

The very substance of the Swiss horological industry, the watch-
making heritage represents a cultural, artistic, sociological and
economic body of considerable weight. Comprehensively showcased
over the last two decades in a number of chosen media (galleries,
museums, showrooms and touring exhibitions), it is today the object
of studies on the evolution of practises at public and private col-
lections as well as “brand” museums. Our consideration joins these
analyses with the preparation of new displays for the watchmaking,
enamelware, jewellery and miniatures exhibitions in the context of
the Musée d’Art et d’Histoire’s future enlargement and renovation
project.
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