Zeitschrift: Genava : revue d'histoire de I'art et d'archéologie
Herausgeber: Musée d'art et d'histoire de Genéve

Band: 60 (2012)

Artikel: Rituels égyptiens et accessoires liturgiques
Autor: Chappaz, Jean-Luc

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-728178

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-728178
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Il ARTICLES ETETUDES ARCHEOLOGIE 45

Rituels egyptiens et
accessoires liturgiques

JEAN-LUC CHAPPAZ

LA REUNION PROCHAINE, DANS LE CADRE DE LA RENOVATION ET DE

L’AGRANDISSEMENT DU MUSEE D’ART ET D’HISTOIRE, DES COLLECTIONS

PATRIMONIALES GENEVOISES ET D’UNE SELECTION DES CEUVRES LES

PLUS PERTINENTES DE LA FONDATION GANDUR POUR L’ART PERMETTRA

LA MISE EN EVIDENCE D’ASPECTS ESSENTIELS DE LA CIVILISATION

PHARAONIQUE QUI - JUSQU’A AUJOURD’HUI - NE PEUVENT ETRE

QU’EFFLEURES DANS L’ACTUELLE PRESENTATION. L'UN D’EUX TOUCHE

POURTANT A LA TRADITION EGYPTOLOGIQUE GENEVOISE AU PREMIER

CHEF, PUISQU’IL S’AGIT DE LA RELIGION DE L’ANCIENNE EGYPTE. 1 Figurine du dieu Oupouaout. Provenance
EN EFFET, EDOUARD NAVILLE, NOTRE CONCITOYEN, EST L'UN DES inconnue, Basse Epoque, VIIVes.av. J.-C
PRINCIPAUX INITIATEURS DE SON ETUDE GRACE A SES PUBLICATIONS SPgE nau s 4 b oih PaNdatiol oI

pour I'Art, inv. FGA-ARCH-EG-527; anc. coll
ERUDITES ET A SES EDITIONS PIONNIERES. Achille Groppi.




e o) 46 Il ARTICLES ET ETUDES

erriere le mot «religion» se cachent des notions et
des concepts aussi subtils que complexes: théologie,
piété personnelle, éthique et morale, foi et croyances,
mythologie, rites etliturgies, iconographie, textes fondateurs
ousacrés,doctrines, clergés, prédictions et superstitions par-
fois, etc. Les Anciens - qui n’avaient pas de mot pour désigner
lareligion! -y auraient probablement ajouté magie blanche
ou noire, magie guérisseuse, sans oublier I'aspect politique:
le pouvoir que quelques individus s’arrogeaient sur ’huma-
nité au nom de la volonté de forces divines.

Iln’est pascertainquelesanciens Egyptiensaientdistingué
clairement cette multitude d’aspects dans leur vocabulaire,
maisladocumentation qui est parvenue jusqu’a nous montre
que tousontétéexplorés et développésau coursdes trois mil-
Iénaires que duralacivilisation pharaonique. Traités abstraits

(et parfois abscons), récits étiologiques, recettes médicales
d’une extréme précision anatomique se concluant par des
formules magiques, oniromancie, textes de haute élévation
philosophique, pélerinages et fétesen I’lhonneurdesdivinités,
tabous, pour ne prendre que quelques exemples, permettent
aunobservateur extérieur, attentif et curieux - mais a priori
«neutre» -, Hérodote d’Halicarnasse (Ve siécle avant notre
ere), d’affirmer que les Egyptiens étaient «les plus scrupuleu-
sement religieux de tous les hommes»?*,

Le systéme religieux imaginé par les anciens Egyptiens fonc-
tionne essentiellement par délégation. Dieux et déesses ont
créé la terre, puis I’humanité, avant de prendre quelque recul,
sans se désintéresser de leur ceuvre. Ils souhaitent en effet
que régnent sur terre équilibre, solidarité et justice (notions

2 Edmond-Georges Reuter et Edouard
Naville, Bris des sceaux du naos dans

le sanctuaire d’Amon du temple de
Séthi I a Abydos, 1869. Encre de Chine
sur papier, 37 x 46,7 cm (haut. du dessin:
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28 cm). MAH, inv. A 2007-24-3-54; don de

Marguerite Naville, 1927.



incarnées par la déesse Maadt, qui n’excluent nullement le res-
pect de la hiérarchie sociale) et chargent pharaon de cette
mission organisatrice et temporelle. Il appartient ainsi a
chaque roi de garantir la prospérité du pays, et les divinités
mettront d’autant plus volontiers leurs forces a sa disposition
que le souverain saura leur rendre le culte quotidien, parti-
cipera aux panégyries divines, les incitera par des offrandes,
des dons et la construction de sanctuaires a maintenir leurs
efforts en vue de I’heureux développement de I’Egypte et &
poursuivre l'acte opéré «la premiere fois», lorsque la terre
apparut, selon une conception cyclique de la nature (crue du
Nilannuelle, retour des saisons, alternance jour/nuit) etde son
perpétuel recommencement. C’est pour cette raison que, dans
les représentations iconographiques de tous les temples, les
rituels sont toujours accomplis par le pharaon en personne.
Plus concretement, le roi déléguait a son tour I’'exécution des
rites aux notables locaux qui se relayaient de mois en mois
pourassurer le service divin. Si ces derniers n'omettent jamais
de mentionner dans leur biographie les prétrises qu’ils ont
assumées, le clergé, avant tout masculin, n’était pas formé de
«professionnels», et ce devoir sacré apparait en général mélé
aux activités laiques. En revanche, certaines professions et
quelques fonctions impliquaient des responsabilités au sein
des clergés: les «supérieurs des provinces» ou les «maires»
desvilles et villages dirigent généralement les prétres locaux;
laplupartdes médecinssontauservice de Selkis, la déesse scor-
pion,etsurtoutde Sekhmet, ladéesse lionne, dont les pouvoirs
sontambigus, a la fois vectrices d’épidémies (ou de piqdres) et
guérisseuses. A quelques exceptions pres, le rdle des femmes
est modeste: chanteuses, musiciennes, parfois danseuses.

Le rituel quotidien est bien connu. En effet, un papyrus
conservé au Musée de Berlin nous décrit, étape par étape, les
différentes phases qu’il comportait2. Dans les temples, lesillus-
trations pariétales permettentaleurtourde nousreprésenter
les divers actes accomplis par I'officiant, méme si ’lensemble
desritesetleurchronologie nesont pasintégralementfigurés.
Parmi ces scénes, on reléve notamment les fumigations et
libations du sanctuaire (purification), Pouverture de la cha-
pelledanslaquelle étaitenfermée I'effigie divine en brisantle
cachetquiscellaitles portes(fig. 2), 'éveil du dieu, larécitation
de litanies, d’hymnes et de prieres, la présentation de nour-
riture et de boisson, I’habillement, la parure et le maquillage
du dieu, aprés quoi l'officiant refermait le naos et se retirait
a reculons en effacant la trace de ses pas. De fagon plus ou
moins développée et avec quelques variantes, cette céré-
monie se répétait a I'aube, au milieu de la journée et le soir.

L’égyptologue genevois Edouard Naville (1844-1926) est 'un
des pionniers de I’étude de lareligion égyptienne. C’est donc
sanssurprise qu’on peutdécouvrir, parmilesarchives léguées
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par son épouse et ses descendants au Musée d’art et d’his-
toire, vingt-et-un dessins copiés dans le temple de Séthi ¢ a
Abydos, montrant des scénes de ce rituel attestées dans la
chapelle d’Amon (véture et parure du dieu, bris du sceau du
naos, maquillagedesyeuxal’aided’'unonguent, etc.), relevées
avec 'assistance du peintre Edmond-Georges Reuter (1845-
1917) lors de son premier voyage en Egypte durant 'année
18693. Méme si, dans ses travaux futurs, Naville s’intéressa
davantageacequenousappellerionsaujourd’huilathéologie
qu’au déroulement du rituel proprement dit, cette documen-
tation n’en était pas moins précieuseaune époqueou le grand
temple d’Abydos n’avait pas encore fait I'objet de publica-
tions fiables. Une quarantaine d’années plus tard, peu avant
laPremiére Guerre mondiale, Naville explorales alentours du
sanctuairede Séthile"etdécouvritunestructure aussi mysté-
rieuse que gigantesque, I’Osireion, qui impliquait également
des cultes et des pratiques religieuses spécifiques.
L’égyptologie doita Naville un autre travail monumental:
I’éditionsynoptiquedu Livre des Morts, publiée en 18864 Grace
a cette collection de textes, on put progressivement appré-
hender’eschatologie égyptienne et pénétrer plusavantdans
l'univers des croyances funéraires, qui nous sontconnues par
deux autres recueils majeurs, les Textes des Pyramides (com-
posésal’Ancien Empire, llIemillénaireav. J.-C.) et les Textes des
Sarcophages (qui en dérivent dés le Moyen Empire, début du
Ilemillénaireav.).-C.). Le Livre des Morts fut quanta luicompilé
au début du Nouvel Empire (seconde moitié du I1¢ millénaire)
et resta en usage, aux cotés d’autres compositions, jusqu’a
la fin de la civilisation pharaonique. L’'un des intéréts de leur
étude est 'observation de la lente maturation de la pensée
égyptienneauregard delamortetdel'au-dela, laissant trans-
paraitre une certaine«démocratisation»des croyancesetdes
rituels funéraires, d’abord exclusivement réservés au roi et
a ses plus proches parents pour concerner finalement ’'en-
semble de la population. Ainsi, dés le Nouvel Empire et sous
certaines conditions, peut-étre morales, mais avant tout
rituelles,chaque défunt peut devenirun «Osiris», c’est-a-dire
étre assimilé au grand dieu de I'au-dela et ainsi étre appelé a
une éternité divine. La momie, voire la statue, est alors consi-
dérée a son tour comme I’équivalent d’une effigie divine,
notamment a la suite de I’exécution des préceptes du Rituel
de I'Ouverture de la bouche, restituant ses facultés vitales au
défunts. Si les opérations ne sont certes pas en tous points
identiques a celles qui étaient pratiquées dans les temples
au cours de la liturgie quotidienne, plusieurs «scénes» s’en
inspirent et un certain nombre d’accessoires sont communs.
Pour cette raison, il est parfois difficile de distinguer I'usage,
funéraire ou non, de quelques objets parmi ceux quisont pré-
sentés dans ces lignes. Sur quelques vignettes extraites des
livres funéraires, attitudes, gestes et ustensiles des officiants
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pourraient se confondre avec ceux qui avaient cours dans
les sanctuaires ou étaient honorées les grandes figures du
panthéon pharaonique. Le cadre général de ces cérémonies
différait pourtant: intimité et pureté rituelle extrémes dans
I'intérieur confiné des grands temples, participation des
proches du défunt lors des funérailles. En revanche, la plu-
part des accessoires conservés sont avant tout votifs, qu’il
s’agisse de dépots effectués dans les sanctuaires lors de péle-
rinages, quivenaientenrichirlestrésorsdes temples au méme
titre que des statuettes des divinités parexemple (etque -en
raison de leur statut sacralisé - on inhumait dans I’enceinte
destemples lorsque les locaux débordaient), ou qu’il s’agisse
d’éléments du trousseau funéraire déposés dans les sépul-
tures, offrant la possibilité de renouveler spirituellement et
a l'infini les rites effectués lors des funérailles, qui avaient
transfiguré le corps momifié en réceptacle divin.

Les processions

Aurituel quotidien s’ajoutaient des cérémonies périodiques,
saisonnieres ou des fétes populaires, qui variaient selon les
lieuxetlesliturgies régionales. Certaines ne quittaient guére
I’enceinte des temples, I'effigie divine se déplagant de cha-
pelle en terrasse, rencontrant au passage d’autres formes
divines poury échanger leur force et leur pouvoir, recharger
leurs énergies. D’autres, extérieures, offraient I'occasion de
véritables liesses populaires. A I’abri dans un naos, géné-
ralement voilé et hissé sur une barque portative, le dieu
parcouraitainsiles rues, les quais et les espaces des cités sur
lesquelsil régnait. Déslafin du Nouvel Empire, ces sorties pro-
cessionnelles sont - pour les divinités - ’'occasion de rendre

3 Livre des Morts de la dame Taouat,
procession funéraire (détail). Thebes,
fin de la Basse Epoque, IVe s. av. J.-C
Encre sur papyrus, haut. du détail

4,5 cm. MAH, inv. 23464

desoracles, en plus des réjouissances populaires.Enraison de
I’affaiblissement du pouvoir royal, la population s’en étaiten
effet remise aux puissances supérieures pour régler ses dif-
férends, qu’ils soient économiques ou ménagers... Selon une
logique «binaire», deux propositions contraires étaient dépo-
sées sur le parcours de la barque et, selon le mouvement de
celle-ci, on pouvait alors deviner la réponse divine.

Queledéplacementde I'effigiedivine sedérouleal’abrides
murailles des temples ou qu’il suppose un long trajet a travers
lesvilles, la procession s’organise comme un véritable cortege,
nécessitantla participationd’un nombreux clergé chargé tant
d’en purifier le parcours que de rappeler la présence morale
du pharaon et I'unité politique de ’Egypte. La barque est donc
précédée de thuriféraires, de porteurs d’enseignes, hampes
sur lesquelles sont fichées des images divines ou les insignes
des différents nomes (provinces) qui forment I’entité du pays.
Entétesetrouve toujoursuneenseigne surmontéed’un chacal
debout (fig. 1)°: le dieu Oupouaout originaire d’Abydos, « celui
quiouvreleschemins», parfoisdédoubléen Oupouaoutdu Sud
et Oupouaoutdu Nord.Souventreprésentésurlesstelesetles
cercueils, son flair est indispensable pour guider les défunts
sur les routes tortueuses de I'au-dela, mais sa présence, les
oreilles aux aguets, n’en parait pas moins nécessaire pour
mener a bon port les processions. Suivent différentes figures
montées sur des pavois (faucon, ibis, nomes, etc.), sans ordre
systématiquement défini. Le méme type d’enseignes précéde
les processions funéraires dessinées dans les vignettes du
Livre des Morts (fig. 3).

Plus rarement, on rencontre la représentation méme de
labarque processionnelle (fig. 4): celle que posséde le Musée
d’art et d’histoire en réunit toutes les caractéristiques.
L’embout, destiné arecevoirlahampe, épouse |la forme d’'une




ombelle de papyrus. Au-dessus est placé un petit crocodile
dont la queue forme une boucle dans laquelle on pouvait
éventuellement accrocher des rubans. La coque, arquée, est
poséesurlesaurien;surleflanc,uneinscription partiellement
détruite mentionne le dédicataire et sa généalogie. Proue et
poupe, en forme de papyrus, se retournent vers I'intérieur et
paraissentsoutenues chacune parun personnage agenouillé,
levant les bras, tel un atlante: c’est I'image du signe hiérogly-
phique heh (" million) qui désigne aussile dieu de I’éternité
ou de I’infini temporel. Au centre est fixé un naos ajouré: sur
ses parois sont incisées des divinités protectrices ailées; un
faucon (il n’en subsiste que la base) surmontait I’édicule. Sur
le pont se remarquent deux petits obélisques ainsi que, au
plus prés et de part et d’autre de la chapelle, deux figurines
(Pune réduite a son socle) de personnages agenouillés dans
I’attitude de I’'adoration ou de I'offrande.
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4 Barque processionnelle. Provenance
inconnue, Basse Epoque, VIe-IVe s, av. J.-C
Bronze, haut.23 cm. MAH, inv. 26036,
anc. coll. Giovanni Dattari

5 Statuette d’Isis-scorpion. Provenance
inconnue, Troisieme Période intermédiaire
ou plus tard, VIlle-Ive s. av. | -C. Bronze,

haut. 11,3 cm. Fondation Gandur pour IArt,
inv. FGA-ARCH-EG-205

On associera a ces deux enseignes exceptionnelles une
représentation d’Isis-scorpion (fig. 5), elle aussi montée sur
unembout papyriforme destiné a étre fiché dans une hampe’.
S’agit-il d’'un simple baton votif, dressé a proximité du sanc-
tuaire d’'une déesse guérisseuse ou cette effigie était-elle
destinée a étre portée lors de processions? Connue deés les
Textes des Sarcophages et bien attestée en Haute-Egypte aux
époques lagides, notamment a Edfou ol un culte lui était
rendu, Isis-Hédedit est figurée comme une femme dont la
téte est coiffée d’'un scorpion. Elle posséde une contrepartie
en Basse-Egypte nommée Isis-Ouhats. Cette statuette, proba-
blement un peu antérieure, montre I'arachnide auquel on a
«intégré» un buste féminin, le cou orné d’un collier, la téte
coiffée d’'une lourde perruque tripartite et d’'une couronne
détruite. Les pinces caractéristiques de I'lanimal sont rempla-
cées par des bras humains.
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6 Steleaunom d’loui, lustrations
(détail). Abydos (?), Nouvel Empire,
fin de la XVIlIle dynastie, XIVe s. av. ) -C
Calcaire gravé et peint, haut.
approximative du détail: 20 cm.
MAH, inv. D 46; anc. coll

Bernardino Drovetti

7 Vasea lustration (vase-hes).
Provenance inconnue, Moyen Empire
ou plus tard, XX&-XVe s. av. ) -C. Bronze,
haut. 25,3 cm. Fondation Gandur pour
I’Art, inv. FGA-ARCH-EG-335

Lustrations

L’exigence de pureté qui accompagnait les rites quotidiens,
exceptionnels ou funéraires est traduite dans Iliconographie
par d’innombrables scénes au cours desquelles I'officiant
effectue libations et fumigations. Les matieres odorantes
(myrrhe, térébinthe - davantage que du véritable encens)
étaient brQlées dans de petites coupelles placées dans le
creux de la main, ou montées sur des «encensoirs a bras».
Quant aux récipients pour les liquides, ils prennent la plu-
part du temps la forme d’une cruche a large panse, avec ou
sans bec verseur, ou celle d’un vase effilé, plus tard adopté
dans le systeme hiéroglyphique (vase-hes: 9) pour signifier
les «faveurs». C’est ainsi qu’louy et Mdhou honoraient leurs
ancétresdans leregistre médian d’'une stele du Muséed’art et
d’histoire (fig. 6)9: un filet d’eau s’écoule du récipient et vient
se répandre sur les abondantes offrandes qui leur sont des-
tinées, reproduisant ainsi le geste de purification que le roi
accomplit dans les temples en faveur des grandes divinités.

L’exemplaire en bronze de la Fondation Gandur pour I’Art
provient certainementd’un contexte funéraire (fig. 7). Le vase,
élancé et fin, est en effet inscrit pour un «privilégié aupres
d’Anubis quiestsursamontagne», épithéete fréquentedudieu
des nécropoles. Si des reproductions en pierre ou réduites
au format d’'une amulette, donc votives, sont relativement
nombreuses, rares sont les exemplaires en métal encore
conservés.

Laméme collection abrite unautre accessoire quiinterve-
nait dans les rites en rapport avec I’eau: il s’agit d’une situle
dedimension respectable (fig. 8)%. Ces récipients oblongs, en
formed’obus et munisd’'une anse, étaient traditionnellement
destinés a recueillir les prémices de la crue du Nil, promesse
de fertilisation du pays, et utilisés dans divers rites de renou-
vellement®. Le Musée d’art et d’histoire en possede plusieurs
petits exemplaires, probables ex-voto de conservation
médiocre, bien éloignés de la qualité de la situle reproduite
dans ces pages... Sur la panse ciselée, deux prétres debout,
le crane rasé, sont en adoration devant les principales divi-
nités thébaines: Amon, dédoublé en ses formes d’Amon-Ré
et d’Amon-Ré-em-ipet, Mout, Khonsou et Ptah.



8 Situle (la déesse Mout et le dieu
Khonsou). Thebes (?), fin de la Basse Epoque
ou période ptolémaique, IVe-11€s. av. | -C
Bronze, haut. 19,5 cm (sans

se), 26,5 cm
(avec anse). Fondation Gandur pour I’Art
inv. FGA-ARCH-EG-232
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9 Vaseaonguentau nom de Sésostris.
Memphis (?), Moyen Empire, XlII¢ dynastie,
XXe-XIXes. av. )-C. Calcite, haut.

8,1 cm. Fondation Gandur pour I'Art,

inv. FGA-ARCH-EG-168.

10 Offrande de récipients tronconiques
Thebes, temple de Montouhotep
Nebhépetré a Deir el-Bahari (fouilles
Edouard Naville), Moyen Empire,

Xle dynastie, XXI¢s. av. J.-C. Calcaire
polychrome, haut. 10 cm. MAH, inv. 6018;
don Egypt Exploration Fund.

Véture, parure et maquillage

Un peu comme nous distinguons par leur forme théieres et

PR S 1S reSD | S cafetiéres, les anciens Egyptiens donnaient des formes par-
= r’fs 7y E FE :“-3 é & 13 E‘Po’ ticulieres aux différents vases a onguent qui permettaient
2N IZSEIER NG == e : . :
E._E_; ;& 2 % pay E 3 ﬁ }‘. d’en identifier rapidement le contenu. Devait s’y ajouter
% @ = o}‘; :—2 = g ‘.:51 ‘1;2"1 un aspect pragmatique: goulot étroit pour les liquides, col
=3 A oo Y % 2. i large pour les pommades. Du riche ensemble de vases de la
"l - ;/,’u Fondation Gandur pour I’Art, on ne retiendra ici qu’un exem-
?nj plaire en calcite d’un petit récipient tronconique inscrit au
x nomd’undes pharaons Sésostris du Moyen Empire (fig.9)*2 1|
§, futréalisé quelquesdécenniesaprésledélicat éclatretrouvé
ﬁ;’ par Edouard Naville a Deir el-Bahari lors de la fouille du
!_?J: temple de Montouhotep Nebhépetré (fig. 10). Dans le rituel
& journalier, 'officiant tient en main cet accessoire lorsqu’il
= procéde au maquillage de I’effigie divine en appliquant le
L%‘ fard avec son auriculaire (fig. 11). Plus qu’une coquetterie,
3 ces fards avaient des vertus curatives, protégeant les yeux
)N des poussieres et des sables que le vent améne des déserts.
§ En plus de la véture de I'effigie, le ritualiste présentait
<4 au dieu diverses parures, dont un choix de colliers. Parmi
E“ ces derniers, un ornement, dit collier-ménat, jouait un réle
important. Il s’agit de chaines de perles disposées sur plu-
sieurs rangs, donc assez lourdes, qui supposent la présence
dansledosd’un contrepoids permettant d’équilibrer le bijou
surles épaules du récipiendaire(@). Savaleur liturgique et
mythologique tient d’abord au fait que, en faisant s’entre-
choquer ses pierres, le joyau produisait un son qui rappelle
11 Edmond-Georges Reuter et le bruit du vent soufflant a travers les fourrés de papyrus ot
Edouard Naville, Maquillage deeffigie s’était réfugiée Isis pour protéger son fils Horus. La déesse,
Z;wsr;/ﬁgsal;Z;Zgiuis’;reaegfj;{:indiuctri::le tot assimilée, si ce n’est confondue, avec Hathor, posséde
sur papier, 37 X 46,7 ém (haut. du dessin de nombreux pouvoirs, mais est en 'loccurrence nourriciére.
28 cm). MAH, inv. A 2007-24-3-46; L’allaitement d’Horus devient ainsi promesse de régénéra-

don de Marguerite Naville, 1927 tion et de renouvellement. C’est ainsi que le collier-ménat



s’impose peu a peu dans les cultes, avec toutes ses réfé-
rences mythiques; c’est ainsi également que son élément le
plus significatif - son contrepoids, une languette allongée
terminée par un disque - en vient a résumer le mythe et sa
symbolique dans I'univers d’ici-bas. Le bijou peut étre figuré
en offrande, présenté aux dieux - et plus souvent a une ou
desdéesses-entantque promessed’'uneespéranced’éternel
rajeunissement (fig. 12). Ex-voto déposé dans les tombes ou
les temples, son contrepoids - pars pro toto - permet au
dédicant de postuler I’espoir d’un perpétuel recommence-
ment, pour le défunt ou pour la figure divine qu’il honore.
En ce sens, la présence d’une telle scéne d’offrande sur le
cotédelacuveducercueil de Chedsoukhonsou, al’iconogra-
phie particulierement développée, s’explique parfaitement.
Quelques exemplaires votifsamalgamentle contrepoidsetla
forme générale du collier, sous I'aspect d’'un demi-disque fixé
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12 Cercueil de Chedsoukhonsou, détail de
la cuve: offrande de colliers-ménat a trois
déesses. Deir el-Bahari, Troisieme Période
intermédiaire, XXI¢ dynastie, X®-IX¢s. av. J.-C
Boisstuqué et peint, haut. approximative du
détail: 15 cm. MAH, inv. 7363; don du khédive
d’Egypte a la Confédération, 1894







perpendiculairementalalanguette (ou au-dessus; fig. 13);ils
sont souvent surmontés de la téte d’une déesse et les par-
ties planes contiennent des ciselures évoquant les mythes:
représentation de la déesse sur la tige, faucon Horus caché
dans les fourrés de papyrus dans le disque.

Animation des statues et des momies

Le dernier instrument évoqué ici est, si ce n’est le plus com-
plexe, du moins le plus surprenant: ’lherminette (fig. 14).
Outil de charpentier, il sapparente a une hache, maislalame
est fixée perpendiculairement au manche. Il permet certes
de trancher et il pourrait étre aussi I’lancétre du rabot. Les
scénes de la vie quotidienne nous montrent son utilisation
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13 Contrepoids de collier-ménat et égide
Provenance inconnue, Basse Epoque,

Vie-lve s av. J.-C. Bronze ciselé, yeux incrustes,
haut. 16,3 cm, prof. 16,5 cm. Fondation
Gandur pour I’Art, inv. FGA-ARCH-EG-409.

CI-CONTRE

14 Herminette votive. Provenance
inconnue, Moyen Empire ou plus tard,
XXe-XVes av.)-C. Bronze, long.39,8 cm,
haut. 21,5 cm. Fondation Gandur pour I'Art,
inv. FGA-ARCH-EG-450.

15 Livre des Morts de la dame Taouat,
vignette illustrant I'Ouverture de la bouche
(détail). Thebes, fin de la Basse Epoque,
IVes. av. J-C. Encre sur papyrus, haut. du
détail: 5,5 cm. MAH, inv. 23464.

pour la fabrication de meubles, de barques ou d’édifices
légers en bois. Le systeme hiéroglyphique nous assure que,
réduitaun phonogramme, il selisaitsetep (K) c’est-a-dire
«choix, choisi». C’est peut-étre cette valeur phonétique qui
explique pourquoi,dansle Rituel de I"Ouverture de la bouche,
cet accessoire parait occuper une place si essentielle. C’est
effectivement en touchant les yeux, le nez, la bouche et les
oreillesdelamomie (et probablement des statues, soumises
aux mémes pratiques) avec cet instrument que le prétre
(r)éveillera les sens du défunt ou d’une figure. Plusieurs
vignettes du Livre des Morts viennent également rappeler
I'importance de cet outil dans les rites funéraires (fig. 15).
L’exemplaire en bronze de la Fondation Gandur pour I'Art
rappelle que, votif ou consacré, cet accessoire faisait partie
du trousseau de base des ritualistes de I'ancienne Egypte.
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Ce bref tour d’horizon de quelques aspects des pratiques
religieuses des anciens Egyptiens montre non seulement
I'intérét, mais également I'importance que revét la mise en
perspectivedesdeuxcollections appeléesa étre bientdt rap-
prochées. Sans quitter la sphére des croyances et de leurs
diverses expressions, un méme exercice pourrait révélerune
complémentarité identique en ce qui concerne par exemple
les témoignagesdelapiétéindividuelle desAnciens, lamagie
ou Iliconographie des grandes ou plus discretes figures du
panthéon pharaonique. Ceci sans parler des apports histo-
riques, archéologiques ou simplement esthétiques. |

Notes

Hérodote, Histoires, 11 37.

Papyrus Berlin P 3055; Moret 1902.
Naville 2012, p. 92 (note 57).
Naville 1886.

Goyon 1972.

Loeben/Wiese, p. 115 (n° 59).
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SUMMARY

Egyptian rituals and liturgical accessories

This brief look at certain aspects of Ancient Egyptian religious prac-
tises shows not only the benefits, but also the importance of putting
into perspective the two archaological collections (held by the
Musée d’Art et d’Histoire and the Fondation Gandur pour I'Art) des-
tined to be soon united. Without leaving the domain of beliefs and
their various expressions, a similar exercise could reveal an identical
complementarity concerning, for example, testimonials of individual
piety in Antiquity, magic, or the iconography of the great or the more
discreet figures of the Pharaonic pantheon. Not to mention historical,
archaological or simply @sthetic contributions. X
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