Zeitschrift: Genava : revue d'histoire de I'art et d'archéologie
Herausgeber: Musée d'art et d'histoire de Genéve

Band: 59 (2011)

Artikel: Matthias Mansen : la xylographie comme transfert de lumiere
Autor: Rumelin, Christian

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-728278

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 19.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-728278
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

mmmmm /8 | ARTICLES BEAUX-ARTS - ARTS GRAPHIQUES

MatEmas:Mansen:
la Xxylographie comme
. franstert de lumiere

LES PREFACES ET LES CONTRIBUTIONS AUX
CATALOGUES D’EXPOSITIONS AU SUJET DE LA
XYLOGRAPHIE CONTEMPORAINE SOULIGNENT
SOUVENT UNE CONTINUITE DE PROCESSUS
TECHNIQUE ENTRE LA FIN DU MOYEN AGE ET
AUJOURD’HUI. LA SIMILITUDE DU MATERIAU,
LA MANIERE MECANIQUE ET LABORIEUSE

DE PRODUIRE UNE MATRICE EN RELIEF
SEMBLENT SUFFISANTES POUR COMPARER
UNE XYLOGRAPHIE DU XVe OU DU DEBUT

DU XVIe SIECLE AVEC UNE IMPRESSION

PLUS RECENTE. TOUTEFOIS, MALGRE CETTE
APPARENTE SIMILARITE, LES METHODES, LES
APPROCHES, LES OUTILS, LES ENCRES ET LE
PAPIER, OU LE PROCESSUS DE CREATION DE
L'IMAGE MEME ET LA DIVISION DU TRAVAIL
SONT FONDAMENTALEMENT DIFFERENTS?:
L’ESTHETIQUE ET LA MANIERE DE TRAVAILLER
ONT CHANGE PENDANT LES XIX¢ ET XX SIECLES.

1 Matthias Mansen, Marcher (Gehen)
1994, xylographie, épreuve d’essai,
2145 x 1540 mm (feuille). MAH, Cabinet d’arts
graphiques, inv. E 2011-533, don du prof. et
de Mme Daniel Bell




e fait a été décrit a plusieurs reprises pour des artistes

comme Gauguin, Munch, ou encore pour les artistes de

la Briicke: ce terrain est bien connu.
Pourlaxylographie contemporaine, en revanche, lasituation
se présente trés différemment. Il ne fait pas de sens d’es-
sayer de construire une continuité historique qui n’a jamais
vraiment été établie ou qui ne dépasse pasla génération pré-
cédente. Cela implique des questions formelles, de contenu
oudesujet,delarelationinhérentede I'ceuvre d’un artiste ou
larelationavecd’autresartistes appartenantsoitalagénéra-
tion précédente, soit a la méme génération. En plus, pour un
artiste qui se concentre davantage sur la création de piéces
uniques, qui s’intéresse plus a la variation qu’a I'impression
de nombreuses éditions, le processus créatif devient encore
plus important a examiner.

Matthias Mansen en est un exemple. Il étudie d’abord la pein-
ture a Karlsruhe chez Markus Liipertz, avant de s’intéresser
a la xylographie en 19832 Depuis, il a changé profondément
sa maniere de tailler le bois, son utilisation de papiers parti-
culiers, son encrage ou encore sa maniére d’imprimer, mais
en général il n’a jamais accepté de garder une solution déve-
loppée auparavant. Une bonne description de son approche
réside peut étre dans sa maniére d’imprimer et dans son atti-
tude vis-a-vis de I’édition. Il produit en effet rarement une
édition. Dans la majorité des cas, il se limite a la production
devariations a peu d’exemplaires. Cette variation inclut une
poursuite du travail surla matriceen méme temps que lades-
truction de I'état précédent (fig. 1 a 5), ou, autrement dit, la
«non reproductibilité» absolue de laméme image3. En fin de
compte, Mansen utilise trois principes fondamentaux:la pour-
suiteou le«progres»du travail surlamatrice, le changement
de couleur d’une partie ou de I’ensemble des éléments, ou
encore une combinaison des deux approches. Ces stratégies
commencent a apparaitre assez tot dans son ceuvre imprimé
et notamment depuis les années 19804 Une analyse chrono-
logique est cependant peu fructueuse car elle ne tient pas
compte des multitudes d’approches au sein de son ceuvre.

La poursuite du travail

En général, le principe primordial de sa démarche artistique
réside dans les structures. Mansen ne travaille que rarement
le contour, soit une description précise d’un objet sous forme
de lignes. Le plus souvent, il travaille avec des lignes blan-
ches,comme une négation de laforme, mais quiapparaissent
ensuite sur un fond foncé.

Un exemple typique de cette maniere de travailler
apparait dans les quatre états de Conversation a quatre
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2 Matthias Mansen, Conversation a quatre
(Gesprdch zu viert), 1989, xylographies. MAH,
Cabinet d’arts graphiques, inv. E 2011-289-
1a¢4,don du prof. et de Mme Daniel Bell

a 753 x 1730 mm (image) et 757 x 2252 mm
(feuille). b 758 x 1725 mm (image) et

760 x 2128 mm (feuille). € 740 x 1736 mm
(image) et 757 x 2081 mm (feuille)

d 753 x 1730 mm (image) et 750 x 2130 mm
(feuille)
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3 Matthias Mansen, About the House:
Studio, 1991, xylographie en couleur,
épreuve d’essai, 1205 x 800 mm (feuille)
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. E 2011-
274-2,don du prof. et de Mme Daniel Bell.
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4 Matthias Mansen, Rencontre

(Begegnung), 1999, xylographies en couleur.
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. E 2011-
288-1a 4,don du prof. et de Mme Daniel Bell.

aPremier état (sur quatre), 1690 x 280 mm
(image) et 2040 x 790 mm (feuille)

b Deuxiéme état (sur quatre),

1690 x 510 mm (image) et 2040 x 790 mm
(feuille). ¢ Troisieme état (sur quatre),
1700 X 755 mm (image) et 2030 x 790 mm
(feuille). d Quatrieme état (sur quatre),
1680 x 750 mm (image) et 2030 x 787 mm
(feuille)

(Gesprdch zu viert) (fig. 2a-d), exécutés en 1989. Dans ce cas
spécifique, ’artisteaconguuneconversationaquatreotles
structures visuelles deviennent de plus en plus complexes
etles personnages plusvisibles. On pourraitavoir I'impres-
sion qu’avec la clarification des idées ou du contenu de la
conversation, les personnes deviennent plus visibles. Bien
évidemment il ne s’agit pas d’une description figurative,
aucune de ces personnes n’étant ou ne devant étre recon-
naissable. Ce que Mansen chercheen finde compte, c’estla
succession d’é¢léments capables de véhiculer I'impression
d’une image «comprimée». Les petits points du premier
état deviennent de plus en plus gros, se transforment en
étoiles, en gros points ronds ou encore en petites encoches
taillées avec un ciseau creux. Ces éléments ne visent pas
aladescription précise d’'une situation par des lignes, des
hachures ou des aplats. Tous les éléments restent des frag-
ments de contour, des idées qui sont rassemblées dans la
pensée, dans I'imagination du spectateur. L'image en soi,
dans ce cas, ne décrit rien, ce n’est pas l'illustration d’'une
réalité quelconque mais I'appréciation d’une possibilité.
Le traitementdes surfaces abandonne les structures et par
conséquent les relations visuelles.

Les surfaces sont divisées par la continuation de la taille.
Pourl’'obtenir, Mansen utilise différents outils, des couteaux,
des chignoles, des pointes, des ciseaux a bois; bref, tout ce
qui pourrait étre employé pour laisser une marque, un trou,
uneligne ou une éraflure dans la surface de la matrices. Dans
ce contexte il n’est guére surprenant qu’il utilise exclusive-
ment du bois trouvé, comme d’anciennes lames de parquet,
des éléments de mobilier ou n’importe quel morceau de bois
constituant une matrice possible.

Mansenajoutedelalumiereaunesurfacesombre.Unren-
versement de I'approche commune qui cherche a décrire les
ombres, les lignes, les surfaces révélatrices d’une forme, et
non d’en faire apparaitre le négatif. Mais ce travail du blanc
surfond noiraide aussi Mansen a établirune nouvelle relation
entre la forme, sa description et sa perception par le specta-
teur: il peut dynamiser un processus qui, sans cela, resterait
trés statique ou peu compréhensible.

Souvent, Mansen prend un motif particulier comme point
de départ. Par exemple, dans Marcher (Gehen) (fig. 1), datant
de 1991, il définit comme d’habitude une structure non-figura-
tive et abstraite qui, en soi, ne représente rien mais qui lui sert
adécrireunesituation particuliére grace ason ensemble. Dans
cecasspécifique c’estun marcheur, avec toutes les évocations
de I’histoire de I'art des XIX¢ et XX¢ siecles. Le développement
delastructure et le processus de taille de la matrice avancent
en paralléleb. Lacréation de I'image est cependant plusimpor-
tante quelarecherched’unesolution définitive qui,entousles
cas, ne trouvera jamais un aboutissement absolu.



La surimpression de formes

Les changements de couleur, I’équilibre entre les différentes
structures, les aplats, les nuances colorées ou encore I’harmo-
nie constituentle noyau essentiel deladémarchedel’artiste.La
poursuite du travail représente undébut pour Mansen. L’étape
ultérieure réside dans la surimpression de deux ou de plu-
sieurs matrices et leur combinaison parfois changeante. Cette
approcheluipermetde garderune flexibilité d’intégration des
différentes matrices dans d’autres contextes, de les isoler ou
de les combiner avec d’autres ceuvres. La partie individuelle,
qui est déja en soi le résultat d’une surimpression ou d’une
combinaison, peut donc étre réutilisée ou intégrée ailleurs,
comme dans un livre d’artiste ou dans une autre planche.
La structure ou I'image individuelle constituent un point de
départ pour pouvoirassocier ces éléments plus tard, mais aussi
pour comprendre que I'isolation de I'objet ou d’'une forme par-
ticuliereestuneraison déterminante pourensuite trouver une
combinaison ou une solution de surimpression.

Au début de sa carriére, Mansen utilise encore des objets
quotidiens,commedes casseroles, deschaises,unevue partielle
d’'une chambre, une lampe ou n’importe quel autre objet. Mais
acette époque-ladéja, il commence a établirun espace,a mon-
trer une compréhension du volume qui est une caractéristique
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de son ceuvre et qui revient, par exemple, dans sa série About
the House (fig. 3) ou dans les différentes épreuves du Voyage a
voile (Segelreise).

A partirdes années 1990, Mansen ne travaille plus qu’avecla
poursuite de la taille, tout en essayant d’utiliser une combinai-
sonde formes.Audébut,comme dans les quatre planches pour
Rencontre (Begegnung)(fig.4),il utilise encorelasurimpression
pour doubler des personnages ou des objets, pour élargir un
espace pictural ou créer un écho. La compréhension devient
de plus en plus complexe, les différentes couches doivent étre
séparées parle spectateur pourenfinvoirapparaitre les étapes
de la création’. Dans ces séries déja, Mansen utilise des struc-
tures non seulement pour décrire une forme, mais la structure
peutaussidevenir, gracealasurimpression, un élément consti-
tuant de I'ceuvre. Les lignes suivent souvent les contours des
figures, marquent leur construction interne, mais ne seront
jamais descriptives. Les lignes, les couleurs et les matrices sont
indépendantes:ellessontlittéralement posées les unessurles
autres, sans donner vraiment une définition spatiale ou clari-
fier une relation. Mais malgré tout, elles sont déterminantes
pour I'apparence de I'ceuvre. Au début, la surimpression est
encore trés compliquée, notamment a cause de la combinai-
son de la structure et de la définition de I’espace via une autre
couche de couleur. Avec une série comme Rencontre, I'objectif
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5 Matthias Mansen, Chénes (Eichen),
2005, xylographies en couleur, imprimées
sur papier Canson gris. Pieces uniques,
collection de l'artiste.

aPremier état sur quatre, 2200 x 500 mm
(image), 2400 x 750 mm (feuille). b Deuxieme
état sur quatre, 2200 x 500 mm (image),
2400 x 750 mm (feuille). ¢ Troisieme état
surquatre, 2200 x 500 mm (image),

2400 x 750 mm (feuille). d Quatrieme état
surquatre, 2200 x 500 mm (image),

2400 x 750 mm (feuille).

général de définitiond’un espace se matérialise, non seulement
gradceaunestructure, maisatraversdifférentes couleurs, ceque
I'artiste appelle des «séries fermées»®,

Le prochain passerade«libérer» les différents éléments,
de les rendre visuellement autonomes, avec un encrage par-
tiel ou avec application d’encre plutét transparente.

La série About the House (fig. 3) est une premiére manifes-
tation radicale de ces idées. Les feuilles composant la série
représententlessixchambresd’une maisonetincluentles acti-
vitésetles occupations quotidiennes quis’y tiennent. L’action
ici n’est pas représentée par un mouvement, comme c’était le
caspourlessériesantérieures?, mais pardestdches plus concre-
tes dans un espace «adapté». L'artiste combine ici son emploi
delaligneblancheavecdescouleursetunesurimpression. Les
structures principales fournissent la base de I'image, et c’est
toujours la premiére matrice qui estimprimée pour donner un
fond. Cette structure,comme par exemple I’escalier et lacham-
breacoucher,sontdéfinies relativementvite et restent ensuite
sans modifications. Sur cette premiére couche, d’autres appa-
raissent, parfois composées d’éléments particuliers, comme
une chaise ou une personne, parfois s’intégrantdans lacompo-
sition. La fonction particuliere des éléments change avec leur
utilisation. Parfois la structure reste une base, dans d’autres
occasions elle sert d’élément indépendant?®.

Mansen a développé toute |la gamme de ses moyens avec
cette série qui marque donc une césure profonde dans son
ceuvre. Tout ce qui suit est déja établiici, souvent seulement
dans une phase précoce certes, mais en montrant tout le
potentiel quisuivra. Surlabase de ses expériences antérieu-
res, Mansen réalise ici une nouvelle complexité visuelle, des

structures quisesuperposent,descombinaisons de matrices,
leurssurimpressions avec parfois des effets nouveaux ou des
résultats imprévus.

La combinaison de la poursuite et de
la surimpression

Aucoursdecesderniéresannées, Mansenacommencéacom-
binersesdeuxapprochesdebasedelaxylographie, c’est-a-dire
la poursuite de la taille avec la surimpression en différentes
couleurs. Ladifficulté particuliére était de trouver des moyens
pourquelesomissionsdans une premiére matrice correspon-
dent a une certaine structure dans une deuxiéme matrice et
que ces deux puissent donner encore un effet renforcé avec
la surimpression d’une troisieme.

Les quatre planches de la série Tiergarten-Details, géné-
reusement offertes au Cabinet d’arts graphiques par le
Cercle des estampes, montre cette problématique d’une
fagon emblématique. Ce sont quatre détails tirés de plan-
chesconsidérablement plus grandes, chacune correspondant
a une saison*. Les observations ont été faites dans un parc
a Berlin, non pas dans le but de représenter un lieu précis,
mais plutdt pour décrire les particularités de chaque saison.
Cettesérie seveutlaprolongationd’uneidée quicombine les
deux approches évoquées plus haut. Par exemple, dans ses
séries Bouleaux (Birken) ou les Chénes (Eichen) (fig. 5), tou-
tes les deux de 2005, Mansen combine le travail continu avec
la surimpression de deux matrices. Il avait utilisé cette idée
auparavant pour produire un mouvement, un corps ou un



objet, mais le spectateur gardait un méme point de vue. Avec
cette série et les paysages qui vont suivre, le spectateur est
«mis en mouvement». Dans la série Bouleaux comme dans la
série similaire des Chénes, les arbres restent a leur place et
sont encore visibles a «I’arriére-plan», c’est-a-dire dans une
couche plus profonde. Mais c’est lorsque le spectateur s’ap-
proche qu’il voit de plus en plus de détails. L'effet est créé
par la poursuite du travail, mais cette fois Mansen ne taille
pas une seule matrice, il en faut deux, une pour le blanc et
une pour le noir. Ensemble seulement, elles donneront I’ef-
fet visuel souhaité. D’abord il imprime le noir, sur lequel le
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blanc sera ensuite posé. La planification du travail devient
donc cruciale. Toutes les étapes sont a prévoir avant le début
du travail, car chaque enlévement sur une matrice doit impé-
rativement correspondre a un autre sur l'autre matrice. Une
fois les épreuves tirées, le travail continue. Le processus que
Mansen utilise dans cette série est une sorte de double néga-
tion. En principe I'artiste essaie de comprendre a quel degré
il peut combiner I’emploi de la ligne blanche avec celui de la
ligne noire en les imprimant I'une sur l'autre. L'utilisation de
papiers colorés, souvent gris ou bruns, ajoute une nouvelle
dimension de qualité et renforce ainsi sa démarche®. |

Notes

1 Concernant larépartition des taches voir RDK X 2004.

2 Surleparcours biographique de I'artiste voir Bardon 1986 et 1988.

3 Toutes les ceuvres de Mansen au MAH se trouvent en ligne: http://www.
ville-ge.ch/musinfo/bd/mah/collections/.

4 Pourlesxylographies du débutdesacarriere, souventinédites, voir Franzke
1988.

5 Mansen justifie 'importance de cette approche dans la plus grande partie
de ses entretiens. Ce n’est pas un outil particulier qui a une signification
pour lui, mais la trace qu’il peut produire. Voir les principaux entretiens: Bell
1994, et plus tard la conversation entre Birgit Ahrens et Matthias Mansen,
transcrite dans Drucke vom Holz 2005, pp. 7-36.

6 Mansen a décrit cette maniéere de procéder lors d’un entretien public au
Ashmolean Museum, Oxford (12 juin 2007). Il choisit habituellement la struc-
ture et le motif d’abord et fusionne ensuite les deux lors de la taille de la
matrice.

7 Voiraussi Bardon 1988, pp. 16-17.

8  Mansennomme ces séries des «geschlossene Serien » (séries fermées) pour
montrer qu’avant de commencer son travail il réfléchita combien de plan-
ches ou d'impressions il veut réaliser précisément.
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