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acques-Antoine Arlaud
d Paris: reflexions sur
sd rencontre avec

-~ € COMte de Caylus

LE «CITOYEN DE GENEVE2» JOUIT D’UNE GRANDE CELEBRITE DANS LA

SOCIETE MONDAINE DE LA CAPITALE FRANGCAISE. ARRIVE EN 1688 OU 1689 A

PARIS, IL RECOIT TRES VITE LES PRIVILEGES DE PHILIPPE Il, DUC D’ORLEANS,

QUI LUI PROPOSE UN LOGEMENT AU CHATEAU DE SAINT-CLOUD APRES SA

;O\;O‘SS;‘C;*;J‘/‘C“WHU NOMINATION EN TANT QUE PEINTRE ET MAITRE ARTISTIQUE DU REGENT
A AT P S e (fig. 3). LA MERE DE PHILIPPE D’ORLEANS, MADAME, APPRECIE EGALEMENT

1714, huile sur toile, 92 x 74 cm
MAH, inv. 1843-7 LE GENEVOIS ET LUI OFFRE SON PORTRAIT EN 17183.




iniaturiste reconnu, Jacques-Antoine Arlaud (Genéve,

1668 - Genéve, 1743) fréquente les cercles artistiques

parisiens et se forge une réputation, comme l'attes-
tent plusieurs mentions dansles dictionnaires contemporains
(fig. 2)*.Enoutre, peude temps apres sa mort, Léonard Baulacre,
historien genevois et ami d’Arlaud, rédige de nombreux éloges
qui paraissent aussi bien en France qu’en Suisse dans les jour-
naux les plus consultés, tels que le Mercure de Frances.

Jacques-Antoine Arlaud consolide cette réputation avec
son chef-d’ceuvre, la Léda, qu’il dessine d’aprés un bas-relief
attribué a Michel-Ange et conservé dans le Cabinet de M. Cro-
melin a ParisS. Les nombreux témoignages relatent tous le
degré extréme d’illusion qu’atteint I'ceuvre d’Arlaud: «De ce
travail il a résulté une Copie si semblable a I’Original que ce
papieretoitdevenu du Marbre, et les Figures un Relief effectif.
LaplupartdeceuxquivoioientceTableau pourlapremiere fois
commencoient par y porter la main pour s’assurer par I’'atou-
chementdecequ’ilsvoioient.JelevisaParis peude temsaprés
qu’il fut achevé, & je jouai aussi des doits’.»

Afin d’assurer la véracité de son propos, I'auteur de ces
quelques lignes relate son expérience vécue, lui aussi ayant
été trompé par I'illusion optique que procure la reproduction
delaLéda.llajouteensuite que méme les sculpteurs, hommes
du métier, s’y sont mépris. En dépit des compliments, Arlaud
détruitlareproduction lorsqu’il habite a Genéve. A la hauteur
de la réputation du dessin, cet acte fait scandale dans toute
la capitale francaise®. Avant cet événement, I'ceuvre qui fait
tant parler d’elle a été immortalisée en 1714 dans une pein-
ture de Nicolas de Largilliére, représentant Jacques-Antoine
Arlaud en pleine création de son chef-d’ceuvre?. Le portrait,
aujourd’hui conservé au Musée d’art et d’histoire de Geneve,
associe la renommée du Genevois a la réalisation de la Léda
(fig.1). Cetableau adailleursacquis une grande visibilité grace
asareproduction en estampe parjohannJakob Haid (fig. 4). Le
célebre graveur allemand a ajouté une inscription en latin au
sujetde '«exceptionnelle» renommée d’Arlaud fondée surson
ceuvre artistique de talent. La maniere noire démontre qu’il
existe un certain désirdelapartdu publicde posséder|'image
d’Arlaud exécutant son ceuvre polémique. L’estampe atteste
ainside ladiffusioninternationale non seulement du portrait
peint par Largilliere, mais également de la gloire de Jacques-
Antoine Arlaud de son vivant et juste apres sa mort.

Dans une optique de prestige social, mais aussia des fins utili-
taires, Arlaud constitue une collection renommée a Paris que
Germain Brice conseille de visiter en 1725 dans sa Nouvelle
Description de la Ville de Paris: «Dans la rue de Condé, vis
a vis des murailles du jardin de cet hétel, est 'appartement
de Jacques-Antoine Arlaud, qui réussit si heureusement dans
les portraits en miniature, qu’aucun maitre ne le lui peut a

2 Jacques-Antoine Arlaud, Portrait de
Louis X1V, 1700, aquarelle et gouache
sur carton, 87 x 65 mm. MAH, Musée de
I’horlogerie et de I'émaillerie, inv. 1845-5
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present disputer en ce genre si difficile. Son cabinet est rem-
pli de tableaux de differens peintres renommes.»

Malgré sonimportance, cette collection n’a pas fait I'objet
d’une reconstitution. Le contenu n’est donc pas connu, a I'ex-
ception de quelquesinformations décelées dans I'inventaire
apres déces et dans le testament du miniaturiste. Ce dernier
posséde quelquesalbums prestigieux offerts pardes hommes
derenom,notamment par le Régent**, ainsique plusieurs por-
tefeuilles d’estampes. Germain Brice cite les peintres majeurs
dont les ceuvres sont présentes dans le cabinet d’Arlaud: il
s’agit parexemple deTiziano, Rembrandt, Van Dyck et Rubens.
L’auteur mentionne également un portrait du miniaturiste
peint par Nicolasde Largilliere;il faitalors probablement réfé-
rence au tableau avec la Léda*2. En outre, Arlaud posséde une
remarquable collection de peintures et de dessins de son ami
Jean-Baptiste Forest.

Un second collectionneur des ceuvres de Forest est Pierre
Crozat, le riche financier passionné par I’art italien et le des-
sin®3. Partageantdes goQtsartistiques similaires et séjournant
dans laméme ville, il est fort possible que les deux collection-
neurs se connaissent, voire se cotoient. Comme l’atteste un
exemplaire de I’Abrégé de la vie des peintres dans son inven-
taire apres déces, Arlaud est sensible a la doctrine formulée
par Roger de Piles, a I'image des connaisseurs réunis chez
Pierre Crozat. Myra Rosenfeld Nan suppose méme que le Gene-
vois rencontre de Piles par I'intermédiaire du Duc d’Orléans?s.
Selon cetauteur, il est possible qu’Arlaud assiste aux conféren-
cesdel’Académie Royalede Peinture, sans pourautanten étre
membre, n’étant pasde nationalité francaise.Amide Nicolasde
Largilliere et de Hyacinthe Rigaud, Arlaud connait également
Antoine Watteau et recoit la visite de Rosalba Carriera lors du

3 Jean Dassier, Portrait du Régent, 1717,
argent, poids 11,41 g, diam. 31,5 mm. MAH,
Cabinet de numismatique, inv. CdN 60436

voyage de la pastelliste a Paris en 1720-21%. Fréquentant le
méme cercleartistique, il se peut que le miniaturiste genevois
participe aux réunions organisées a I’Hotel Crozat?.

De caractere orgueilleux, Jacques-Antoine Arlaud souhaite
imposer sa doctrine artistique aux peintres de son temps,
ce qui ne plait guere a certains amateurs d’art, a I'instar de
Pierre-Jean Mariette. Le célébre connaisseur porte un juge-
ment péjoratif sur Arlaud dans son Abecedario: «avec de la
conduite, un peu de charlatanerie et du talent, il a trouvé
le moyen d’amasser du bien, plus de quarante mille écus. Il
étoit principalementlié avecles étrangers quivenoientaParis
et faisoit pour eux de petits portraits, qui lui étoient chére-
ment payés®.» Mariette reconnait que le miniaturiste est
un homme d’esprit, mais avide d’argent. Le comte de Caylus
(Paris, 1692 - Paris, 1765) connait également le peintre gene-
vois devenu célebre a Paris. Dans la Vie d’Antoine Watteau, il
relate une anecdote déplaisante a son égard*?: imbu de son
savoir, Arlaud suggere a Watteau d’apporter une correction
a la peinture que ce dernier lui avait offerte. Conscient de
cette habitude chez le Genevois, Watteau accepte la propo-
sition, mais, au lieude suivre les conseils prescrits parArlaud,
ildétruitson ceuvre. Caylus ajoute qu’acette époque,le minia-
turiste ne lui porte pas une attention particuliére: «J’étais
encore jeune, il ne se méfiait point de moi, il ignorait méme
mon goQt pour la peinture.» Outre un renseignement sur
laréputation du personnage, cette histoire indique que Cay-
lus rencontre Arlaud avant 1721, année du décés d’Antoine
Watteau. Cependant, la nature de leur relation reste incon-
nue. Malgré lacritique émise envers le miniaturiste, Caylus le
considére comme un «connaisseur».
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Un recueil d’estampes offert au
«peintre du Regent»

Un geste significatif dévoile I’estime que le comte de Caylus
porte au Genevois. En 1728, ’'amateur parisien offre un recueil
de ses propres estampes & Jacques-Antoine Arlaud?*. Ravi, ce
dernieryappose uneinscription décrivantle contexte dudon
(fig. 5): « Toutes les estampes contenues dans ce livre au nom-
brede centvingtetquatreont été gravées d’apres les desseins
originaux des plus celebres peintres qui sont dans le Cabinet
du Roy de France par Monsieur Le Comte de Caylus cy devant

4 Johann Jakob Haid d’apres Nicolas de
Largilliere, lacobus Antonius Arlaudus, vers
1743, maniére noire, 497 X 344 mm. MAH,
Cabinet d’arts graphiques, inv. E 2011-1311

Colonelde Dragons, quilesadonnéesajaquesAntoine Arlaud
Citoyen de Geneve a Paris en 1728.»

L'ouvrage de format in-folio est aujourd’hui conservé
au Cabinet d’arts graphiques du Musée d’art et d’histoire de
Geneve. Il est composé de cent vingt-quatre gravures? collées
en plein que le comte de Caylus exécute dans les années 1720
d’aprésles dessins des plusimportantes collections francaises,
asavoirle Cabinetdu Roietlacollection Pierre Crozat. Lasélec-
tion opérée pour le Recueil Arlaud comprend des ceuvres des
plus grands artistes italiens, flamands et hollandais des Xv|e
et XVilesiécles, ainsi que des maitres francais du XVlle siecle et
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de I’époque contemporaine (fig. 6, 7). Toutes les estampes sont
numérotéesal’encrenoiredansleurordre d’apparitionausein
duvolume; ce nombre estindépendant du numéro que Caylus
avait gravé sur les cuivres. Une page de titre introduisait pro-
bablement I'ouvrage, mais elle a disparu au cours du temps.
Simple, la couverture ne comporte aucune dorure, a I’excep-
tion de I’inscription « CAYLUS » sur le dos.

Fidele a ses habitudes, Jacques-Antoine Arlaud apporte
quelques retouches au recueil. Les numéros gravés sur les
estampes, non représentatifs de I'ordre du volume, ont été
grattés et remplacés par une numérotation particuliére,
inscrite par le miniaturiste lui-méme (fig. 8). En effet, son
écriture caractéristique est reconnaissable grace a une com-
paraison graphique des divers documents disponibles de sa
main. Arlaud repasse aussi a la plume un nom de créateur
malimprimé (fig. 9). Cette facette du miniaturiste correspond
a I'image donnée par Caylus dans son anecdote de la vie de
Watteau.Au XVIlI¢siécle, il estnéanmoins d’usage de modifier
lecontenud’unrecueil d’estampes, d’autant plus si celui-ciest
considéré comme un outil de travail.

L'inscriptiond’Arlaud danslerecueil atteste limportancede
I'objetauxyeuxde son nouveau possesseur. En effet, le présent
de Caylus est révélateur des réseaux de sociabilité entre ama-
teurs qui échangent leur production artistique ou scripturale.
Pour le miniaturiste, il s’agit également d’'une reconnaissance
sociale de la part d’'une figure de la haute noblesse qui joue un
role central dans le milieu artistique. En décrivant le contenu,
Arlaud mentionne que les estampes sont exécutées «d’apres
les desseins originaux des plus celebres peintres quisontdans

5§ Recueil Arlaud, vers 1728, 608 x 460 mm
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. SDA
livre 1, deuxieme de couverture.

A_‘\m‘ (e

E

‘;i ; 7“( /t

T, ufes Z&./&/%ﬂ/ﬂ/)&/ contenues Dans ce livve. au nomébre | de _

,‘ § M”i//z/ﬂur /a (

7 L ? . s b

Bl o) of-guatre ond-edte gravees 24/:”/ Lev deapeins or: 11 pecx Deq

%LLZJYH/HU:/}”N ﬂf.//’llﬂf dand'le cabinet de oy de. France {

s a Donnees kﬁ/’y,’/z ues jfinfoine //r/ 4
|

leCabinetdu Roy de France par Monsieur Le comte de Caylus cy
devant Colonel de Dragons» (fig. 5) et insiste de cette maniére
surlaprovenance des dessins reproduits. Les estampes offrent
alorsundoubleintérét:unapercudelacollectionroyaleetune
représentation des ceuvres des meilleurs peintres. Arlaud trou-
vait probablementdans ces dessins gravés laméme utilité que
le comte, a savoir la compréhension de |la maniera des grands
maitres a travers I’étude de leurs dessins. Ce volume enrichit
donc significativement le cabinet du miniaturiste. Habitant a
Paris jusqu’en 1729, Arlaud recoit le présent une année avant
son départ définitif pour Genéve.Ainsiquele certifiesoninven-
taire apres déces, il emporte le recueil a Genéve et le conserve
jusqu’ala fin de sa vie.

Le don d’un ouvrage représente un cadeau de grande valeur
au XVIlie siecle. Les raisons qui ont motivé Caylus a offrir son
recueil ne sont pas claires; seules quelques suppositions peu-
vent étre avancées. Le comte de Caylus, qui est extrémement
riche, distribue ses ouvrages comme cadeau pour faire plaisir
a ses amis ou comme propagande d’un goQt artistique, en les
plagant stratégiquement chez certains amateurs. Au XVIle sié-
cle, la figure de Jacques-Antoine Arlaud semble emblématique
de la tendance artistique de I’époque, comme le mentionne
Christian Michel: «si I'on devait désigner un artiste représen-
tant parfaitement les godts et les intéréts parisiens des vingt
premiéres années du XVIII¢ siecle, Arlaud ferait certainement
mieux I'affaire que Watteau?s.» Si le miniaturiste occupe réel-
lement une place aussi centrale dans la formation du godt,
alors le don que Caylus lui fait en 1728 devient pleinement
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significatif. Caylus réalise des estampes d’aprés les grands maf-
tres dela peinture notamment dans 'objectif d’orienter le godt
parisien de I'époque. Considérant l'autorité exercée parArlaud,
le comte imagine probablement faciliter sa réforme a l'aide
d’un tel présent a cet agent respecté du milieu artistique, qui
partage les goQits des amateurs de |’Hétel Crozat. Par ailleurs,
le cabinet parisien du miniaturiste jouit d’'une renommée consi-
dérable auprés des cercles d’amateurs francais et étrangers?.
En enrichissant la collection de ses estampes, Caylus assure
sans doute une visibilité supplémentaire a ses travaux.

Il est en outre intéressant de remarquer que le type de
gravures contenues dans le recueil coincide avec les goQtsdu
miniaturiste. La collection de ce dernier était renommée pour
ses ceuvres de Tiziano, Rembrandt, Van Dyck et Rubens?, tous
représentés dans le recueil de Caylus. Mariette ajoute qu’Ar-
laud s’inspirait de Tiziano et des «bons coloristes» pour ses
propres créations?. Le recueil atteignait alors deuxobjectifs:
ladécouverte de lamaniera des grands maitres et laréférence
aux modeles artistiques pour sa propre création.

6 Recueil Arlaud, vers 1728, 608 x 460 mm.
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. SDA
livre 1, estampes n°2 a5 (d’'apres
Parmigianino).
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7 Recueil Arlaud, vers 1728, 608 x 460 mm
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. SDA
livre 1, estampes n° 52 a 54 (d’apres
Guercino).

Sur les traces historiques du recueil Arlaud:
unitinéraire genevois

Le parcours effectué par le recueil Arlaud se dessine grace a
quelquesindices ponctuels. Néanmoins, I'historique complet
duvolumen’estacejourpasencore établi.En1743,ala mort
deJacques-Antoine Arlaud a Geneve, le recueil figure dans son
inventaire aprés déces?. Nous n’avons ensuite plus de traces
de I'ouvrage jusqu’en 1866.

Dans le recueil Arlaud, une seconde inscription, figurant
au deuxiéme de couverture, indique que le livre appartient
deéscettedatealaSociétédesArtsde Geneve(fig.5):«Donnéa
laClassedes beaux-arts pacMr. Dorciere Geneve, Avril, 1866.»
Dans le registre de la Société, le don est mentionné au cours
de laséance du 6 avril 1866: « Mr. Le président annonce qu'’il
a été fait a la Classe les dons suivants: [...] 2. Trois volumes
grand in. fo. d’estampes, présentés par Mr. Dorciére au nom
de Mr. Perrier-Ador, lesquels volumes se composent comme
suit: [..] b. de gravures & fac-similes par le Comte de Cay-
lus.» Louis Dorciére, sculpteur de profession, membre et
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directeur de la Classe des beaux-arts3°, n’est pas I'auteur
de la donation; il joue uniquement un réle d’intermédiaire.
Le précédent possesseur du recueil Arlaud est donc Elie
Perrier-Ador. Membre ordinaire de la Société des Arts de
Geneve, dans laclasse d’industrie et de commerce3?, Perrier-
Ador fait ainsi don de trois ouvrages, parmi lesquels figure
le recueil Arlaud. Un transfert des ceuvres de la Société des
Arts aux Musées d’art et d’histoire de Genéve a été organisé
dans les années 1970-80; le recueil Arlaud a probablement
fait partie de ce déménagement puisqu’il est a présent en
dépot dans cette institution.

Un second recueil de Caylus a Geneve

La Bibliothéque de Genéeve possede depuis 1748 un recueil
endeuxvolumes composé de dessins gravés par le comte de
Caylus, similaire a celui de Jacques-Antoine Arlaud32 (fig. 10).
Enbon état de conservation, cet ouvrage aappartenu ajean-
Jacques Burlamaqui, juriste et écrivain genevois, quil’alégué
alabibliotheque3s.Burlamaquis’intéresseauxartsetplus par-
ticulierementalapeinture.Selon’éloge de Léonard Baulacre
au lendemain de sa mort, le Genevois «jugeoit en véritable
Conoisseur» grace a son «bon go(t34». Au XVIII¢ siécle, cet
homme estreconnudansle milieuartistique:amideJacques-
Antoine Arlaud, il tient une correspondance internationale
sur des questions liées a la peinture, prodigue des conseils
et apporte un soutien financier a plusieurs artistes. Par
ailleurs, il constitue lui aussi une petite collection de pein-
tures rassemblant des ceuvres des Carracci, de Rembrandt
ou encore de Parmigianino, et conserve «de grands Recueils
d’Estampes, ol I’'on voioit son golt pour le Dessein3.» Le
recueil de dessins gravés par Caylus s’inscrit parfaitement
danslacollectiondujuristeenl’enrichissantd’un outil scien-
tifique supplémentaire.
Burlamaquipossédedonctouteslescaractéristiquesd’un
amateur de la premiére moitié du XVIlI¢siécle et partage les
golts artistiques du cercle de Crozat, a I'instar de Jacques-
Antoine Arlaud. Malgré ces rapprochements, le contexte
dans lequel Burlamaquiacquiertlerecueil de dessins gravés
n’est pas encore déterminé. |l peut égalements’agird’undon
ou alors d’un achat. Néanmoins, I"acquisition du recueil de
Caylus par Burlamaqui est vraisemblablement postérieure
au retour d’Arlaud a Geneéve, puisque le miniaturiste recoit
’'ouvrage une année avantson départen 1729 et que celui-ci
fait probablement partie des premiersrecueils que le comte
réalise. Nous pourrions peut-étre envisager que Burlamaqui
ait consulté le recueil de son ami avant d’en posséder |ui-
méme un exemplaire. Le parallele est donc intéressant a
relever entre ces deux figures importantes de I'histoire

e~ AWy /)

8 Recueil Arlaud, vers 1728, 608 x 460 mm.
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. SDA
livre 1, détail estampe n°®17.

9 Recueil Arlaud, vers 1728, 608 x 460 mm.
MAH, Cabinet d’arts graphiques, inv. SDA
livre 1, détail estampe n° 2.
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10 Recueil Burlamaqui, T.1, 545 %391 mm
Bibliotheque de Genéve, la 419, f° 36.

des collections genevoises, Jean-Jacques Burlamaqui et
Jacques-Antoine Arlaud, qui possédent chacun I'ceuvre gravé
de 'amateur parisien.

Tout en demeurant une sélection des estampes de
Caylus, chaque recueil dévoile une proportion des mai-
tres représentative des golits des trois protagonistes:
Caylus, Arlaud et Burlamaqui. Cet objet de collection sert a

I'orientation du goQt et a la référence aux modéles. Dans le
cabinet fréquenté d’Arlaud, il honore non seulement 'ceuvre
desoncréateur, mais également son heureux propriétaire. Au
cceur d’un cabinet constitué notamment de présents offerts
parlahautearistocratie, le recueil du comte de Caylus trouve
parfaitement sa place dans la collection de Jacques-Antoine
Arlaud, qui reste d’ailleurs a définir. |

Notes

1 Cetarticleestdérivé desrecherches effectuées dans le cadre d'un mémoire
de master soutenu a I'Université de Neuchdtel en 2011.

2 Jacques-Antoine Arlaud se nomme lui-mémeainsi: Recueil Arlaud, deuxiéme
de couverture (fig. 5).

3 Entre autres Baulacre 1743. Arlaud précise la provenance de ce tableau
dans son testament: Testament olographe de Jacques-Antoine Arlaud, 6
avril 1740, Archives d’Etat de Geneve, Jur. Civ. E, n° 13, p. 59.

4  Tels que I'’Abecedario de Pierre-Jean Mariette, '’Abecedario pittorico de
Pellegrino Antonio Orlandi (1660-1727), La Vie des Peintres flamands et

hollandais de Jean-Baptiste Descamps (1714-1791), ainsi que la Geschichte
und Abbildung der besten Mahler in der Schwez de Johann Kaspar Fissli
(1706-1782).

5 llsagitde laBibliotheque britannique, ou Histoire des ouvrages des savants
de la Grande-Bretagne, du Mercure de France, des Mémoires pour I'histoire
des Sciences et des beaux Arts, dits Mémoires de Trévoux, et du Journal
helvétique.

6  Baulacre 1743b (juillet); Chenneviéres/Montaiglon (éd.) 1851-1860, T. |,
pp.30et31
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7  Baulacre 1743a(juin), pp. 384 et 385.

8 Soucieux de sa postérité, Arlaud tente probablement de perpétuer sa
mémoire par ce geste. Danielle Buyssens commente la destruction de
I'ceuvre dans sa these: Buyssens 2008, pp. 42-51.

9 Nicolas de Largilliére, Portrait de Jacques-Antoine Arlaud, 1714, huile sur
toile, 92 x 74 cm, Genéve, Musée d’art et d’histoire, 1843-0007.

10 Brice 1725, p. 350.

11 Testament olographe de Jacques-Antoine Arlaud, 6 avril 1740, Archives
d’Etat de Geneve, Jur. Civ. E, n° 13, p. 62.

12 Brice 1725, p.351. Néanmoins, il pourrait également s’agir d’'un second por-
trait peint par Nicolas de Largilliere, appartenant au Musée des beaux-arts
de Lausanne.

13 Ce qu’atteste l'inventaire reconstitué des peintures de Pierre Crozat:
Stuffmann 1968, p. 50.

14 Inventaire aprés déces de Jacques-Antoine Arlaud, 18 juin 1743, Archives
d’Etat de Geneve, Jur. Civ. F 15.

15 Rosenfeld Nan 1996, p. 22.

16 Baulacre 1743C; Baulacre Eloge. Sensier (éd.) 1865, pp. 120 et 225; Rosalba
Carriera a séjourné chez Pierre Crozat a cette occasion.

17 Il n’existe aucune liste des visiteurs de I’Hotel Crozat confirmant cette
hypothese: Hattori 1998, p. 167.

18 Chennevieres/Montaiglon (éd.) 1851-1860, T. |, 1853, p. 30.

19 Caylus Watteau, pp. 21-23. Caylus parle d’'un miniaturiste anonyme qui cor-
respond au profil de Jacques-Antoine Arlaud. Christian Michel soutient éga-
lement ce point de vue: Michel 2008, p. 157.

20 Caylus Watteau, p. 22.

21 Recueil Arlaud.

ADRESSE DE L'AUTEUR
Alexandra Blanc, Rue des Vignes 3, 1425 Onnens.

SOURCES CITEES EN ABREGE

Recueil Arlaud. Comte de Caylus, Recueil de dessins gravés par le
comte de Caylus. Vers 1728, 61,1 x 46,6 x 3,3 cm. Cabinet d’arts graphi-
ques du Musée d’art et d’histoire, Genéve, collection de la Société des
Arts de Geneve, SDA livre 0001.

Recueil Burlamaqui. Comte de Caylus, Estampes gravées sur les
Desseins du Cabinet du Roy. 2 tomes, 55 X 39,4 X 5,1 cm, Geneve,
Bibliotheque de Geneve, la 419.

BIBLIOGRAPHIE

Baulacre 1743a (juin). Léonard Baulacre, Lettrea M. E... pasteurde las..,
surlesouvrages de M. Arlaud, célébre peintre de Geneve. Bibliothéque
britannique, ou Histoire des ouvrages des savants de la Grande-
Bretagne, XXI, avril-mai-juin 1743, pp. 378-405.

Baulacre 1743b (juillet). Léonard Baulacre, Lettre de M.. écrite de
Genéve le 22 juin 1743 a M. le C.D.L.R. sur la mort de Jacques-Antoine
Arlaud, habile peintre de Genéve. Mercure de France, juillet 1743,
pp. 1611-1618.

Baulacre 1743c (septembre). Léonard Baulacre, Lettre écrite de
Geneve, surlesouvrages de M. Arlaud, céléebre peintre en miniature. In:
Mémoires pour I'histoire des Sciences et des beaux Arts, dits Mémoires
de Trévoux, septembre 1743, pp. 2353-2374.

Baulacre Eloge. Léonard Baulacre, Eloge historique de Jacques-
Antoine Arlaud, peintre. In: CEuvres historiques et littéraires de
Léonard Baulacre, éd. par Edouard Mallet, Genéve/Paris, 1857, pp. 475.
Baulacre 1748. Léonard Baulacre, Eloge historique de Monsieur
Burlamaqui. Journal helvétique, avril 1748, pp. 307-331.

Brice 1725. Germain Brice, Nouvelle Description de la ville de Paris, et de
tout ce qu’elle contient de plus remarquable. 8¢ éd., T. IlI, Paris, 1725.

22 Aujourd’hui, le volume en contient cent vingt-trois, puisque I'une d’elles,
portant le numéro vingt-neuf, a été découpée. Pour un inventaire des
estampes contenues dans le Recueil Arlaud, consulter la base de données
en ligne du Musée d’art et d’histoire de Geneve: http://www.ville-ge.ch/
musinfo/bd/mah/collections/.

23 Entre autres, nous avons comparé I'inscription dans le recueil de Caylus,
au testament d’Arlaud, ainsi qu’a diverses lettres conservées, notamment
a la Bibliotheque de Genéve: Testament olographe de Jacques-Antoine
Arlaud, 6 avril 1740, Archives d’Etat de Geneve, Jur. Civ. E, n° 13, pp. 57-78;
Bibliotheque de Genéve, Ms. Var. 13env.

24 Inventaire aprés déces de Jacques-Antoine Arlaud, 18 juin 1743, Archives
d’Etat de Geneve, Jur. Civ. F 15,n° 73.

25 Michel 2008, p. 159.

26 Germain Brice conseille de visiter ce cabinet: Brice 1725, p. 350.

27 Brice 1725, p. 350.

28 Chennevieres/Montaiglon (éd.) 1851-1860, T. 1, 1853, p. 30.

29 Inventaire aprés déces de Jacques-Antoine Arlaud, 18 juin 1743, Archives
d’Etat de Geneve, Jur. Civ. F 15,n° 73.

30 Procés-verbaux de la Société des Arts, IX, 1865-1869. Genéve, 1869, p. 125.

31 Procés-verbaux de la Société des Arts, IX, 1865-1869. Genéve, 1869, p. 134.

32 Recueil Burlamaqui.

33 Legsdejean-Jacques Burlamaquiala Bibliothéque de Geneéve, 17 avril 1748,
Bibliothéeque de Geneéve, Arch. BPU Dd 4, 17 avril 1748, p. 223; Notices des
livres les plus rares conservés & la Bibliothéques de Genéve suivant I'ordre
chronologique, Bibliotheque de Geneve, Arch. BPU Dk 9, p. VII.

34 Baulacre 1748, p. 320-322.

35 Baulacre 1748, p.321.

Buyssens 2008. Danielle Buyssens, La Question de l'art a Genéve:
du cosmopolitisme des Lumieres au romantisme des nationalités.
Genéve, 2008.

Caylus Watteau. Comte de Caylus, Vie d’Antoine Watteau. Introduction
par André M. de Poncheville, Bruxelles etc., 1921.
Chenneviéres/Montaiglon (éd.) 1851-1860. Charles-Philippe de
Chennevieres,Anatole de Montaiglon (éd.), Abecedario de P.J. Mariette
etautres notes inédites de cetamateursurles arts et les artistes. Paris,
6 tomes, 1851-1860.

Hattori 1998. Cordélia Hattori, Pierre Crozat (1665-1740): un financier,
collectionneur et mécene. Thése de doctorat non publiée défendue a
I’'Université de Lille 3,1998.

Michel 2008. Christian Michel, Le « Célébre Watteau ». Bibliotheque des
Lumiéres, vol. 71, Genéve, 2008.

Rosenfeld Nan 1996. Myra Rosenfeld Nan, Nicolas de Largilliere et son
éleve Jean-Baptiste Oudry:deux portraitistes du Grand Siecle.In: Entre
Rome et Paris: CEuvres inédites du XIVe au XIXe siécle. Catalogue d’ex-
position, Musée cantonal des beaux-arts, Lausanne. Les cahiers du
Musée de Lausanne, vol. 4, 1996.

Sensier (éd.) 1865. Alfred Sensier (éd.), Journal de Rosalba Carriera pen-
dant son séjour a Paris en 1720 et 1721. Paris, 1865.

Stuffmann 1968. Margret Stuffmann, Les tableaux de la collection de
Pierre Crozat: historique et destinées d’un ensemble célébre, établis
en partantde I'inventaire aprés déces inédit (1740). Gazette des beaux-
arts, 72,1968, pp. 11-144.

CREDIT DES ILLUSTRATIONS

MAH Geneve (fig. 1-3).
A.Longchamp (fig. 4-9).

BGE Genéve, M. Thomann (fig. 10).



	Jacques-Antoine Arlaud à Paris : réflexions sur sa rencontre avec le comte de Caylus

