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CHARLES ROLLIER ET LES AUTRES,

LA PERCEPTION DE SON (EUVRE AUJOURD’HUI

Par Claire Stoullig

Poursuivant depuis plusieurs années un programme d’ex-
positions sur I'art des années cinquante (Henri Michaux,
1945 ou Les Figures de la liberté, Tal-Coat devant I'image,...),
le Musée d’art et d’histoire a présenté, au printemps 1998,
une rétrospective de Charles Rollier (a I'occasion du
30° anniversaire de sa mort) au Musée Rath. Celle-1a a per-
mis de redécouvrir et de réévaluer I'ceuvre d'un peintre qui
se définit comme I'un des représentants majeurs de I'Ab-
straction lyrique en Suisse.

Ayant passé toutes les années d’aprés-guerre en France,
Charles Rollier a participé a 'aventure parisienne de I'Abs-
traction gestuelle et de I'Ecole de Paris, tout en inscrivant sa
démarche picturale dans un processus tres original de
désintégration de la figure et de défiguration de la matiere.
Comme chez bon nombre d’artistes de I'art informel euro-
péen, et de I'expressionnisme abstrait américain, I'image
représentée porte en elle sa propre disparition. Chez Rollier,
la figure est comme noyée, résiste a peine a I'envahissement
par la couleur et son jus, comme si l'informe prenait le des-
sus. A l'opacité et a la densité, au poids et a la masse de
matiere s'opposent ici la transparence et la fluidité qui ren-
dent les formes instables et dissolues, apparaissant et dispa-
raissant dans le plan souvent lavé au blanc du fond et réacti-
vant par la méme l'espace pictural, espace ouvert qui fait
écho au all-over cher aux Américains de la méme génération.
Limage flotte au devant de la toile comme si la représenta-
tion se désincarnait pour produire un espace supplémen-
taire «abstrait» qui joue dans le sens d’'une dématérialisation
de la surface peinte et déborde le cadre de la peinture pour
se prolonger en dehors du plan du tableau, en dehors de la
peinture elle-méme et suggere un espace cosmique et trans-
cendant. «Une figure immobile sentoure d'un espace
fermé. Une figure en mouvement ouvre I'espace...» Inscrite
dans son temps, la peinture de Rollier participe a I'univers
des formes en révélant ce qui les anticipe, la matiére mou-
vante, I'énergie, tout ce qui préexiste a la forme.

Cette inscription dans ce moment bien spécifique de I'his-
toire de I'art de I'apres-guerre explicite encore 'occultation
d’une ceuvre trop longtemps restée a I'écart, et la méconnais-
sance quen a le public d’aujourd’hui. En effet, balayé par

I'impact de l'art américain, I'art des années cinquante en
Europe est difficilement revisité et percu a sa juste valeur, tout
en constituant une partie des racines de l'art d’aujourd’hui.

Clest pourquoi une expérience intitulée Une exposition dans
Iexposition a été tentée afin de mettre en perspective le tra-
vail pictural de Charles Rollier et la création contemporaine.
Proposition a été faite a une vingtaine d’artistes de la scene
genevoise d’intervenir - sous quelque forme que ce soit -
parmi les ceuvres de I'exposition et de répondre ainsi a la
question «Charles Rollier et la perception de son ceuvre
aujourd’hui». Dans le cadre d’un musée d’art et d’histoire
précisément, il y a nécessité de tisser des liens entre I'his-
toire et I'actualité pour qu'enfin s’atténue notre incompré-
hension du présent due a lignorance du passé. Les
correspondances plastiques et confrontations d’ceuvres a
ceuvres ont mis en évidence les caractéristiques de la pein-
ture de Rollier, a savoir notamment la transparence, la
lumiere, la liquidité, le mouvement du geste, la référence a
la philosophie bouddhiste... Elles ont été percues et inter-
prétées comme des occasions d’ouverture dans un monde
qui a tendance a se refermer sur soi. Les lectures qu’ont
faites les artistes, chacun dans son mode: tableau, installa-
tion, prise de son, sculpture, performance..., confirment
Rollier comme peintre se posant les problemes récurrents
que souleve cette forme d’expression. Ces problemes sont
bien les mémes aujourd’hui, seuls ont changg les dispositifs
et les procédures. 1l reste donc une figure exemplaire dans
une histoire de I'art vivante pour une peinture qui ne cesse,
et ne doit pas cesser, de s'interroger sur elle-méme, sur ses
limites, hier comme aujourd’hui. Les artistes y ont répondu
avec conviction, prenant en charge I'histoire qui s’est faite
ici a Geneve. Ils ont assumé cette responsabilité et montré
que cette exemplarité pouvait se rejouer a plusieurs voix.

La revue Genava a voulu témoigner de cette relation entre pra-
tiques d’hier et d’aujourd’hui en conservant une trace de ces ten-
tatives de lecture de I'acuvre de Rollier. Nous en remercions la
Rédaction, ainsi que Dominique Page qui a mené a bien le pro-
jet en choisissant de laisser aux artistes Uinitiative et la liberté
d’intervenir dans ces pages pour rejouer le principe méme de
Iexposition.

133



tract digital prints

Ne tendez pas aux gens

des verges pour vous faire battre
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UNE EXPOSITION DANS LEXPOSITION AU MUSEE RATH LES 16 ET 17 MAI 1998

avec les interventions de:
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Florian BACH
Patrice BAIZET
Anne BLANCHET
Michel BRAUN
Francoise BRIDEL
René FEURER
Douglas FOWLEY Jr
Livia KOPPMANN
Ladina GAUDENZ

Alexandre IORDACHESCU

Charles de MONTAIGU

Tony MORGAN
Gianni MOTTI
Dominique PAGE

Christine PONT

Gilles PORRET
Laurent DE PURY

Christian ROBERT-TISSOT

Antoine STAHLI

Dominique TRONCHET

Nathalie WETZEL

Christiane WYLER
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Vers un souvenir collectif *

impression sur papier, cartes postales, 10,5 X 14,8 cm

Sans titre

installation, peinture blanche sur sas d’entrée, 300 x 300 x 400 cm
Musique visuelle

installation vidéo, 200 x 250 cm

Notes

2 vitrines de présentation

Nous ne connaissons pas les raisons profondes, bis

scanachrome sur tissu, 146 X 60 cm

tract digital print

impression sur papier, 29,5 X 21 cm, 200 exemplaires sur Vergé 90 gr. avec découpure
Sans titre

performance, 30 minutes

Sans titre

installation, laque sur bois, 49 x 6,5 x 630 cm

Hors-cadre: Iespoir

installation, citation, robot, cloche, table

C’est-a-dire

installation, terre, table, 3 plats, 134 cm de hauteur

reproduction d’un tableau de Charles Rollier

Just plain sailing (ca baigne)

installation, photo, lecture de trois lettres a Charles Rollier

Sans titre

installation de substances odorantes

Rollier 84-98

walkman, bande sonore de 10 minutes, montage Charles Wicki
1955

en collaboration avec Bruno Séribat, montage Olivier Riechsteiner,
archives de la RSR, chant du rollier

Walkman, bande sonore de 21 minutes

Porte-lumiere rouge

acier, laque rouge, luminaire rouge, 375 X 314 X 212 cm

Bois

14 pieces, haut. 396 cm, diam. total 80 cm

FREE SPACE

installation, drapeau de 200 x 300 cm

Sans titre

découpage de la toile sérigraphiée d’'un des deux panneaux annoncant I'exposition
de Charles Rollier, facade musée Rath

Rollier, rétrospective, de 1 a 78, de 79 a 156, de 157 a 236
installation, bande sonore, feuilles de papier artisanales réalisées

a partir du mixage du catalogue de I'exposition Charles Rollier, 82 X 64 cm
Sensualité odorante

installation, papier, métal, verre, eau, végétaux, éclairage électrique,
poisson rouge, 110 x 140 X 100 cm

Prises de couleurs

3 bandes-document, 300 X 10 cm

3 tirages couleur de 24,5 X 14,5 X 2,5 cm

photographies

Chemins de traverse

installation de quatre cartes géographiques Rollier, 83 X 120 cm,
pliées au format de 30 X 21 cm
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3. ANNE BLANCHET

Lintervention d’Anne Blanchet au Musée Rath consiste en
une vidéo projetée sur un écran de deux metres par deux
metres et demi. Debout dans la pénombre, le spectateur
suit 'ouverture et la fermeture centrale de cing portes cou-
lissantes en verre. Installées en enfilade, elles obéissent cha-
cune a un rythme différent. Dans la durée, leur va-et-vient
devient comme une respiration sur laquelle le spectateur
cherche instinctivement a se calquer.

Anne Blanchet a intitulé Musique visuelle cette version
nomade de l'installation Portes 97 présentée au Fonds d’art
contemporain de Sierre en 1997. La musique visuelle est
pour elle 'ensemble des rythmes, des mouvements, des
séquences, des superpositions de transparences et de
teintes, des variations de luminosité, qui se déploient et
évoluent dans l'espace et dans le temps - langage visuel et
musical.

A Sierre, le visiteur-spectateur était convié a une expérience
sensorielle lorsqu’il pénétrait dans le couloir de verre. Invité
a parcourir la transparence de I'espace, il voyait sa marche
contrainte par les mouvements des portes. Inspiration...

138

ouverture, expiration... fermeture, ceci dans un mouvement
perpétuel, entétant et serein tout a la fois - séquences et
passage.

Passionnée de musique et de danse contemporaines, Anne
Blanchet est sensible a la charge expressive des états du
corps, a I'hésitation et au point de rupture, plus qu'a la
forme pure et a I'esthétique du mouvement. C’est ainsi que
la rencontre et I'éloignement répétés des portes de verre
suggerent tout un registre de sensations qui vont de I'enfer-
mement a I'échappée - ambivalence.

Comme en musique, des éléments s'assemblent, se répon-
dent et se croisent. Une transparence se voile et se colore
I'espace d'un instant, le temps d’une superposition.

La musique visuelle d’Anne Blanchet est parcourue de varia-
tions sensibles et de mouvements amples qui rappellent le
flot des vagues, image renforcée par le léger ronronnement
que font les portes qui s'ouvrent et se ferment a I'infini.

Florence Marguerat




6. RENE FEURER

Qu'est-ce qu’un peintre daujourd’hui
peut présenter de son estime pour un
peintre d’hier - qu’il redécouvre sans
cesse - mais que linstitution ne recon-
nait pas de son vivant ¢

René Feurer
a propos de Charles Rollier
Musée Rath, 12 mai 1998

tract digital prints 29,5 X 21 cm. 200 exemplaires sur Vergé 90 gr. avec découpure. Genéve, mai 1998
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8. LADINA GAUDENZ

«Parallelement, a la méme époque, on trouve en note le texte suivant: “J'ai l'impression d’étre en train de résoudre la question de
la matiere, picturale, avec 'arabesque inscrite dedans... une peinture grave, mouvante dans le sens apparition — disparition...
assez mystérieuse.”»

[.]

«Il sagit d'une période ou Rollier se replonge “avec ravissement” dans I'étude de I'art préhistorique et ot il commence a s'in-
téresser de pres a la pensée Zen, au bouddhisme, ainsi qu’aux diverses formes de philosophies et religions asiatiques et

orientales. »*

«Rollier se voit plongé dans une période de grande effervescence, de profonde réflexion, en particulier sur la philosophie
orientale et sur la pensée de Heidegger concernant la pensée de I'Etre [...].»°
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9. ALEXANDRE IORDACHESCU

Discours ultrasonique

Pouvoir exercer une pratique artistique est, aujourd’hui
comme hier, un privilege. Hier, I'art se créait dans la cour
d’un monarque, avec la bénédiction de I'Eglise, voire, plus
rarement, grace a un mecene.

Le rapport de dépendance était, comme on peut 'imaginer,
trés sévere, et celui ou celle qui s’éloignait des consignes
morales, éthiques ou esthétiques qui étaient celles de son
époque s’exposait au danger de se voir, dans le meilleur des
cas, exclu de ce protectorat.

Aujourd’hui, en tant qu’artistes, nous avons la chance de
voir les possibilités de financer notre travail multipliées,
que ce soit a travers des fonds publics ou privés. On peut
s’en réjouir, car 'autonomie des artistes est accrue et leur
liberté d’expression limitée uniquement par I'expression de
leurs idées.

Mais la multiplicité dont je parle n’affecte pas uniquement
les possibilités de financement. Elle affecte I'ensemble de
notre réalité, que ce soit d'un point de vue théorique ou pra-
tique. Ainsi, les reperes sont de plus en plus nombreux, au
risque de perdre leur identité et leur valeur de référence, tant
les directions indiquées sont divergentes. Au point ou la cri-
tique de l'art est passée en moins d’un demi-siecle, d’'une
lutte farouche (modernisme contre «anciennes écoles»,
postmodernisme contre modernisme), a une joyeuse coha-
bitation basée sur la tolérance et la non-discrimination.
Comme si, dans un univers de l'art pacifié, chacun était
désormais a sa place.

Pourtant, 'une des particularités de la pratique artistique
consiste dans la confrontation entre théorie et pratique, de
la «mise en réalité» d’'une idée, unité de mesure de celle-ci.

Et a ce stade nous pouvons constater une dichotomie entre
le concept de reéalité tel que nous le connaissons aujour-
d’hui*, son expression au quotidien, et la pratique artistique
telle qu’énoncée précédemment.

Il me semble que si beaucoup d’artistes ressentent ces
contradictions, l'attitude qu'un artiste peut adopter ne suffit
pas, a elle toute seule, a rendre au monde - donc a la repré-
sentation que nous nous faisons - la cohérence (au sens
d’un monde intelligible et compréhensible) que j'imagine
parfois, probablement a tort.

Pourtant, il m'importe de différencier dans le brouhaha
ambiant les phrases qui ont une signification autre que celle
de signifier la présence de celui qui les émet (afin que I'écho
lui permette de se positionner et de savoir ot il se trouve,
technique employée souvent par les chauves-souris).

Lexpérience que j'ai faite au sein de I'exposition Rollier et
les autres m’a été profitable, dans le sens ou jai réalisé que
vouloir rendre compte d'une maniere sensible de la dispa-
rité. du monde dans lequel nous vivons, est une autre
maniere d’essayer d’enrober ce monde d’un voile de cohé-
rence, stylisation impossible et improbable, vouée - comme
toute projection idéologique - a I'échec. D’oul son intérét.
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11. TONY MORGAN

10 septembre 1997
Cher Charles,

C’était au début des années soixante, j’arrivais a Paris, en
provenance de Florence, et j'avais rendez-vous au Café du
Dome avec Dieter, un artiste allemand qui étudiait avec
Giacometti.

Tu étais 1a aussi, Charles, assis a une table avec eux, avec
vue sur 'extérieur. Il y avait un flot continu de gens, entrant
et sortant du café. Vous discutiez vivement, non sans
humour, a propos du fait que Giacometti aimait ses femmes
a distance, alors que tu les préférais a portée de main.
Alberto rit et répondit que quand une femme I'approchait
de trop pres, il s’effondrait parce qu'il avait alors a faire avec
les parties plutot quiavec le tout!

«LE FOIE EST UNE CRETE DE COQ», cria Alberto. Je
demandai de quoi il s’agissait. «<D’une peinture d’Arshile
Gorky» fut sa réponse. Il parla des peintures de Gorky
comme substitut de la présence humaine, libérée de la ligne
chez Gorky, de sa couleur intense et de son sens de I'extase
érotique.

Toi, Charles, tu répondis qu'il ne s’agissait pas de peinture
érotique, mais d'un hommage a la divinité féminine.
Giacometti rit et fit remarquer qu’il se sentait plus terre a
terre avec les femmes. Alberto attira notre attention en
direction d'une femme debout de l'autre coté de la rue, qui
attendait. Elle se balancait sur une paire de chaussures a
talons aiguilles. Tu ris et tu rappelas a Alberto qu’il avait
toujours tendance a mettre ses femmes sur des piédestaux.
Giacometti se tourna vers moi et me demanda ce que je
pensais de tout ¢a. Je répondis que je ne faisais pas de pein-
ture figurative, que je passais beaucoup de temps dans l'ate-
lier de Brancusi a l'avenue du Président Wilson, que
jessayais de libérer la couleur de la peinture. Il y eut un
silence. Tous trois me regarderent bizarrement. Giacometti
paya nos boissons et tu partis avec lui, nous laissant, Dieter
et moi. Arrivé a la porte, Giacometti se retourna. Il me
regarda intensivement et dit lentement, en anglais «ENJOY
YOUR FREEDOM>», ajoutant apres réflexion: «Oui, oui, les
couleurs, mais n'oublie pas la matiere».

Je ten raconterai plus dans ma prochaine lettre. Tlona, ma
fille, vient de vider le sac 2 main de Christine sur le sol de la
cuisine et il faut que je rattrape laffaire...

Meilleures pensées,

Tony Morgan

PS. Jai été invité «a faire quelque chose» pour ton exposi-
tion au Musée Rath cette année.
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14 mai 1998
Cher Charles,

Je marrive pas a faire, pour I'exposition au Musée Rath, un
travail qui soit en hommage a toi et tes toiles. Tu es né et tu
as travaillé dans une autre grande époque. L'époque d’une
recherche intensive entre la figuration (ton ami Giacometti
en particulier) et I'abstraction (tes amis De Staél, Bazaine,
etc... et surtout les Américains !).

Le geste, un acte associé sans équivoque avec l'art abstrait et
lart figuratif, était dans les années cinquante toujours lié a
un motif extérieur, un modele, un point de «vue». Le travail
de Mondrian était une réflexion sur le monde extérieur, du
tableau «Boogie-Woogie» de New York aux autres pieces
réduites a la beauté simple et merveilleuse, il me semble
que le paysage plat des Pays-Bas avec ses horizontales, ses
verticales et ses éternels points de fuite, reste lié a un motif
extérieur. Apres Pollock et sa remarque «Je suis la nature,
la peinture est entrée dans une ere nouvelle ot les peintres
sont devenus les modeles.

Quand toi, dans les années cinquante, tu parles d’'un «nou-
veau terrain», c’est toujours lié aux quatre cotés et a la sur-
face bidimensionnelle d'un tableau sur un chevalet. Ce
«nouveau terrain» de la peinture a radicalement changé
depuis l'art conceptuel et la performance. Les peintures
d’aujourd’hui doivent trouver leur place dans un nouveau
champ de bataille: dans les journaux d’art, devenus salles
d’exposition.

Est-ce que la bidimensionnalité du tableau est en train de
devenir 'énorme surface d’internet? (I hope not. TM)

La seule analogie que j'ai trouvée avec ton travail, c’est I'eau.
Etre sur 'eau, étre entouré de grands gestes, de grands
mouvements du ciel, d’'une mare ou d’'une mer.

Etre sur l'eau, I'élément principal qui suggere le plus de
choses, le flux de la pensée, le flux des mots.

Etre sur mon bateau, juste simplement naviguer sur le lac
Léman, un des motifs favoris de Hodler, de Bram van Velde,
un de tes motifs favoris.

Merci pour Dakini dans 'eau de 1965 et pour I'ouverture
sur un langage qui passe au travers du temps et qui reste
avec toutes ses douceurs (comme le travail de Fra Angelico
que tu aimes). Un rappel que la peinture est un acte de foi,
une croyance en soi.

Meilleurs veeux et a bientot.

Tony Morgan

Extraits de lettres de Tony Morgan a Charles Rollier
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13. DOMINIQUE PAGE
Extrait de bande sonore

«[...] Couleurs prédominantes... le rouge brique... rouge
brique-brun... les ocres... les terres... impression de matiére
fluide et travaillée par couches successives. Des fonds bar-
bouillés de couleurs claires... pastel en général... des gris...
des bleus... des jaunes.... des roux... par-dessus un travail cir-
culaire de traits qui s’'enchainent les uns aux autres. [...] Des
nervures de noir... des barbouillages de jaune qui sont sans
doute la derniere couleur qu’il a placée sur la toile. Un fond
épais plus travaillé... jamais en aplat... on voit la préparation
bleue dessous. C’est un jaune... un jaune pale... jaune-orange
pale et dessus s’inscrit une broussaille rousse trés pointue,
tres piquante. Une gerbe en haut... un trait en bas. On voit le

14. CHRISTINE PONT
Fragments constitutifs d’un travail en train de se faire

«Charles Rollier avait choisi d’exprimer le mystere de
I'Incarnation (et je dirais: exclusivement, au moins dans les
quinze dernieres années de sa vie), le mystere de “la Grace
naturelle de I'Eternel Féminin” (pour parler comme
Gilliard), “I'éternelle et originelle énergie naturante du fémi-
nin”, “le sein éternellement féminin du monde” - la Femme,
“canal de la Révélation” et tout a la fois “naturelle et néces-

saire ouvriere du destin” - “Maitresse de toute alchimie”.»’

travail au crayon... pas du tout en aplat... de petites touches
qui se promenent sur la toile... des griffures brunes. La
matiere est tellement liquide qu’elle coule. [...] Le jaune est
tres bien placé. [...] Une gerbe avec des gouttes... comme une
rage... comme une rage. [...] Carrément des grumeaux... les
marques du pinceau... il tape... il tape... il caresse... il force...
des cercles... des cercles et des matieres transparentes...
disons, c’est terne... c’est trés terne ca... du rouge ou... frotté
avec des brosses seches... frotté... et des brosses carrées, pas
rondes. On suit des courbes qui font une ondulation. [...] Pas
grand-chose a dire...c’est toujours la méme chose... les
ronds... et les entrelacs. Mais la nervure a disparu [...]»

D’apres Larousse, le rollier (n. m.) est un oiseau passereau
de la taille d’'un geai, a plumage bleuté, passant en été dans
le Sud de la France.

D’apres Robert, le rollier (le mot apparait en francais en 1765,
venant par I'anglais de I'allemand Roller, attesté en 1560, le
nom de l'oiseau lui venant de son cri) est un oiseau passe-
reau de la taille d’un pigeon, insectivore. Voir Geai (bleu).
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18. ANTOINE STAHLI
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19. DOMINIQUE TRONCHET
Sensualité odorante

Premiere couche  blanc papier
naissance
Deuxieme couche lilas mauve violet
vert tendre fragment d’érable de tilleul
le tout en fond tacheté
douceur intériorité
Troisieme couche  roses odorants veloutés changeants
lupins en petites touches
Jaunes citronnés délicats
en forme de C
ouverture
Quatrieme couche grappes roses égrainées
feuilles d’eucalyptus additionnées
rouge géranium circulaire
pOsé croisé sans couvrir
sensualité
Dessus rouge poisson
en son bocal
animant 'ensemble
mouvement

20. NATHALIE WEIZEL

I

Des peintures de Charles Rollier, accrochées au Musée
Rath, je repere trois tendances colorées, réparties par salle:
orange-jaune, rouge-blanc, vert-bleu.

1L

Dans la ville, je cherche des compositions de couleurs simi-
laires. Je fais trente-six tentatives photographiques pour
chaque groupe de couleur.

Les prises de vue sont volontairement floues pour privilé-
gier la couleur.

I1L

J'obtiens ainsi trois bandes-document, une par ambiance
colorée, que jinstalle verticalement a I'entrée de chaque
salle aux couleurs correspondantes. Une seule image par
série est montée sur chassis et accrochée parmi les toiles de
Charles Rollier dans les salles du Musée Rath.
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21. CHRISTINE WYLER

Promenade 17: Rollier, le 4.3.98
Promenade 18: Rollier, le 5.3.98
Promenade 19: Rollier, le 7.3.98
Promenade 20: Rollier, le 9.4.98

Ces plans vous invitent a la promenade.

Dépliez-les, cherchez votre chemin, inventez-vous un parcours.

La carte fait du voyage un chant ou une lecture scandés par la mesure des pas, ponctués par le soupir des étapes, enchainés

par la litanie des toponymes.

La carte est le devin a interroger.
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Notes:

1 Florian BACH, Objet de médiation:
o Vers un souvenir collectif, signet, 18 X 5 cm, impression sur papier, encarté in Genava, n.s., t. XLVII, 1999
* Vers un souvenir collectif, carte postale, 10,5 x 14,8 cm, impression sur papier, Musée Rath, mai 1998, disponible au Musée d’art
et histoire, décembre 1999
Charles Rollier et la trans-figuration, Musée d’art et histoire, Genéve, 1998, p. 186
Ibid., p. 190
Je pense au concept de «réalité» tel qu’hérité de la philosophie réaliste et du matérialisme plus ou moins dialectique.
Jeanlouis CORNUZ, Portraits sans réserves, Payot, Lausanne, 1977

Vi W

Crédit photographique:

vignettes:

Geneve, Musée d’art et d’histoire, photo B. Jacot-Descombes: fig. 2,4, 7,9 a 11,13 a 16, 18
Photo Robert Hofer, Sion: fig. 3

Photo Fausto Pluchinotta, Geneve: fig. 5

Photos des artistes: fig. 8, 19, 21

Photo Dominique Page: fig. 17

Photo Labo et Photo, Geneve: fig. 20

intérieur:

Photo Robert Hofer, Sion: n° 3

Photos des artistes: n° 8, 11, 19

Geneve, Musée d’art et d’histoire, photo B. Jacot-Descombes: n° 9
Photo Claude Cortinovis, Geneve: n° 18

Photo Labo et Photo, Geneve: n° 20

148



	Charles rollier et les autres : la perception de son œuvre aujourd'hui

