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CONSERVER L'IRREMPLACABLE:

VINGT-CINQ ANS D’ACTIVITES DU LABORATOIRE DE RECHERCHE
ET DES ATELIERS DE RESTAURATION DU MUSEE D’ART ET D’HISTOIRE

Par Francois Schweizer

g

1L
Vue de latelier de restauration de peinture en 1964. Au premier plan, la table chauffante, appareil trés en vogue a cette époque pour le
rentoilage des peintures

«... la raison principale justifiant les sacrifices financiers et I'effort
que nécessitent la création d’ateliers de restauration, le recrute-
ment et la formation du personnel spécialisé, c’est le changement
fondamental qui s'opeére dans un musée lorsqu’il dispose de ses
propres ateliers. [...] En associant le conservateur au restaurateur
et en mettant a leur disposition un laboratoire de recherche, on
donne naissance a une nouvelle approche, interdisciplinaire, de
I'ceuvre d’art: le musée devient centre de recherche, préoccupé
non seulement de la simple conservation de I'ceuvre d’art, mais
aussi de sa technologie, c’est-a-dire de I'étude des matieres qui la
constituent et de I'étude des techniques employées lors de sa
fabrication. Larchéologue et I'historien de l'art s'enrichissent d’'un
nouveau savoir qui leur permet de progresser dans leurs travaux. »

Claude Lapaire, introduction au catalogue
de I'exposition Sauver l'art?, 1982, p. 5

C'est a Oxford, il y a de cela vingt-cinq ans, que jai rencon-
tré Claude Lapaire pour la premiere fois. Il arrivait de
Londres et nous nous étions donnés rendez-vous pour
déjeuner au Randolph Hotel, vénérable institution entourée
de colleges médiévaux. Cette rencontre inaugura une colla-
boration étroite qui dura vingt ans, jusqu’a la retraite de
Claude Lapaire du poste de directeur des Musées d’art et
d’histoire en 1993. Si le laboratoire de recherche et les ate-
liers de restauration peuvent aujourd’hui souffler leur
vingt-cinq bougies, ils le doivent a celui qui a donné
I'impulsion pour la création de ce service scientifique,
ainsi qu'a Lise Girardin, conseillere administrative de la
Ville de Geneve a cette époque, qui I'a soutenu. Par cette
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contribution nous souhaitons exprimer notre gratitude a
ces deux personnalités. Les activités du laboratoire et des
ateliers de restauration ont par la suite été encouragées par
ceux qui leur ont succédé dans ces fonctions, a savoir Casar
Menz comme directeur des Musées d’art et d’histoire, René
Emmenegger et Alain Vaissade comme conseillers adminis-
tratifs de la Ville de Geneve chargés du Département des
affaires culturelles. Qu'ils trouvent ici 'expression de notre
reconnaissance.

LA NAISSANCE DES ATELIERS DE RESTAURATION

ATinstar d’autres grands musées, l'activité du Musée d’art
et d’histoire dans le domaine de la restauration se limitait
essentiellement avant 1973 a la peinture, au mobilier et, de
maniere plus restreinte, a la sculpture antique. Il ne nous
reste pas ou tres peu de témoins et de descriptions des
méthodes utilisées jusqu’alors. Les restaurateurs avaient
I'habitude de consigner leurs observations dans de petits
cahiers bleus, considérés comme propriété privée. Les
archives quant a elles nous parlent d'un échange de lettres
ayant eu lieu dans les années cinquante avec le British
Museum de Londres au sujet de la fameuse momie égyp-
tienne de la princesse Tjes-Mout-pert qui risquait de se
détériorer. Les plus anciens collaborateurs du musée se
souviennent que, suite aux conseils prodigués par la capi-
tale anglaise, la momie recevait chaque année son bain dans
une solution de chlorure de mercure dilué dans de I'alcool.
Ce traitement, bien que peu orthodoxe, semble avoir été
couronné de succes.

En automne 1973 le musée décida de déplacer une partie
de ses activités hors du batiment central et loua un local a la
rue du Clos. Le local fut subdivisé et aménagé pour recevoir
les ateliers de restauration pour les objets archéologiques
(métaux et céramique), ainsi qu'un petit laboratoire pour
l'analyse scientifique des ceuvres d’art. Si, la premiere
année, ce dernier ne se trouvait doté que d’un microscope
binoculaire et d’'un spectrographe d’émission offert par une
université anglaise, il s’agissait avant tout d’instaurer une
collaboration et un dialogue entre scientifiques, restaura-
teurs et conservateurs responsables des collections. Depuis
cette époque cette volonté de collaboration interdiscipli-
naire a marqué nos activités.

Grace au soutien de la direction du musée et des autorités
municipales, le laboratoire de recherche et les ateliers ont
pu considérablement se développer tout au long des
années quatre-vingts: installation d’un atelier pour les ins-
truments scientifiques et les armes anciennes, €largisse-
ment de la restauration de la céramique a la porcelaine et
la faience avec la création d’un atelier au Musée Ariana
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(1990), installation d’un atelier pour les tissus anciens a la
rue Gustave Revilliod (1980), d'un nouvel atelier pour la
peinture et la dorure au musée (1980) et finalement de
l'atelier de mobilier 4 la rue Marziano apreés un passage par
le quartier de Saint-Gervais. Pendant la méme période, le
Cabinet des estampes créait son atelier pour la restauration
des ceuvres sur papier et, trés récemment, le Centre d’ico-
nographie genevoise s’est équipé d’un atelier pour la restau-
ration des photographies. Avec le Musée de I'horlogerie et
de I’émaillerie, qui a son propre atelier de restauration
depuis les années septante, I'ensemble des Musées d’art et
d’histoire possede les spécialistes et les infrastructures
nécessaires pour assumer la responsabilité qui lui incombe
dans la préservation du patrimoine.

UN LABORATOIRE DE RECHERCHE:
CONFIGURATION ET OBJECTIFS

Au début des activités du laboratoire s’est posé la question
de son organisation et de son role dans le cadre du musée.
Fallait-il le considérer comme unité a part et confier la res-
ponsabilité des ateliers de restauration aux différents
départements? Ou était-il plus judicieux de réunir les ate-
liers et le laboratoire dans une seule cellule ? Fort de son
expérience au Musée national de Zurich, Claude Lapaire
choisit la deuxiéme solution. Réunir des chimistes et des
restaurateurs de différentes disciplines permettait en effet
d’obtenir des effets de synergie bénéfiques au travail. En
associant les conservateurs responsables des collections a
I’étude et a la conservation des collections, le laboratoire a
pu devenir le lieu privilégié d'un débat et d'un dialogue
pluridisciplinaires.

De par la nature et la diversité des collections des Musées
d’art et d’histoire, le laboratoire de recherche se doit de gar-
der une approche globale et tente de répondre aux
demandes les plus diverses. Depuis le début de ses activi-
tés en 1973, les travaux qu’il a entrepris se sont orientés
selon différents axes bien définis: développement et mise
en ceuvre de méthodes de conservation; conseils aux res-
taurateurs dans leurs interventions; étude de I'environne-
ment de l'objet au musée et dans les dépots: climat,
éclairage, pollution atmosphérique; études de technologies
anciennes; examens d’authenticité avant l'acquisition d'une
ceuvre par le musée. Ces missions exigent un équipement
scientifique trés divers et qui privilégie les méthodes d’exa-
men dites «non-destructives» (radiographie, réflectogra-
phie infra-rouge, spectrométrie de fluorescence X). Si les
problemes rencontrés lors de I'étude d'un objet I'exigent,
des examens sont effectués sur des micro-prélevements,
par exemple sous le microscope optique ou a balayage
électronique.



Un lieu de formation

Ces dernieres années, la formation de base des restaura-
teurs s'est progressivement structurée aux plans suisse et
européen. Des cours de formation, le plus souvent de
niveau universitaire, ont été mis sur pied pour les diffé-
rentes disciplines. Au début de nos activités a Geneve, la
situation se présentait sous un tout autre jour. Si des cours
de restauration en peinture et peinture murale étaient
offerts par des instituts a Paris, Rome ou Bruxelles, la for-
mation des restaurateurs en archéologie était dispensée uni-
quement a Londres. Son acces étant limité a des diplomés
d'une université, elle ne répondait pas a la réalité suisse.
Pour trouver le personnel dont il avait besoin, le Musée
national suisse de Zurich avait instauré une formation pra-
tique sur trois ans dans ses propres ateliers. A Genéve nous
avons formé des restaurateurs en archéologie (métaux
anciens et céramique) dans le cadre d’'un cursus de deux a
trois ans, ceci en collaboration avec les musées archéolo-
giques de Neuchatel, Zurich et Coire. Au fil des années
nous avons également recu dans les différents ateliers et le
laboratoire plus de quarante stagiaires souhaitant se spécia-
liser ou se préparer pour les examens d’entrée d’une école
de restauration.

Si le musée a le devoir de contribuer a la formation des
personnes venant d’autres institutions, il doit également
étre tres attentif a la formation continue de son propre per-
sonnel. Par la participation a des stages, des cours, des
séminaires, des congres et des réunions de travail, les colla-
boratrices et collaborateurs des ateliers de restauration et
du laboratoire peuvent d’une part se perfectionner et
d’autre part tisser des liens personnels indispensables a
une activité fructueuse. Un musée qui permet cette forma-
tion continue contribue directement a la conservation du
patrimoine et s'assure d'un facteur important de motivation
de son personnel dans le travail quotidien.

Rendre service a d’autres institutions

Des leur création en 1973, le laboratoire et les ateliers ont
été sollicités par d’autres organismes que le Musée d’art et
d’histoire pour des conseils, des recherches et des travaux
de restauration. Une longue tradition nous lie au Service
cantonal d’archéologie de Geneve. Les objets provenant des
fouilles de Sézegnin, de la Cathédrale, de la Vieille Ville et
de nombreux autres chantiers sont confiés pour conserva-
tion-restauration aux ateliers avant d’étre publiés et intégrés
dans les collections des Musées d’art et d’histoire. Nous
entretenons également depuis de nombreuses années des
rapports privilégiés avec deux missions archéologiques de
I'Université de Geneéve, I'une a Kerma (Soudan) et l'autre en
Jordanie. Tous les objets que les visiteurs peuvent admirer

dans la salle du Soudan au Musée d’art et d’histoire ont été
restaurés et en partie analysés par nos soins.

La collaboration au sein de la Commission fédérale des
monuments historiques a donné lieu a des travaux tou-
chant des biens culturels d'importance nationale et interna-
tionale: vitraux de la rose de la Cathédrale de Lausanne
datant du XIII® siecle, panorama de Bourbaki et peintures
bralées du fameux pont couvert de Lucerne, papiers peints
de maisons de maitres du XVIII® siecle des cantons de
Geneéve, Vaud et Neuchatel, barques romaines d’Yverdon,
peintures murales médiévales a Aoste. Des demandes éma-
nant de diverses institutions nous ont permis de travailler
sur les collections prestigieuses du Musée des tissus de
Lyon, de la Fondation Abegg a Riggisberg et d’examiner la
fameuse crosse de Saint-Germain, provenant des collections
des musées jurassiens. Depuis deux ans, une collaboration
fructueuse s'est instaurée avec une fondation pour la sauve-
garde de l'orfevrerie religieuse en Valais (voir ci-dessous).

Ouverture sur la Suisse et sur le monde

En novembre 1975, soit a peine deux ans apreés la création
du laboratoire, nous avons réuni pour la premiere fois en
Suisse toutes les personnes actives dans I'application des
meéthodes physico-chimiques aux objets d’art et d’archéo-
logie, et fondé le groupe de travail des «Archéometres
suisses». Depuis nous avons gardé cette ouverture vers les
milieux professionnels en Suisse et dans le monde entier,
multipliant les contacts, participant a des initiatives et pre-
nant des responsabilités au sein de différentes organisa-
tions: Comité de conservation du Comité international des
musées (ICOM), Institut international de conservation
(I1C), Association suisse de conservation et restauration
(SCR), groupe PACT de la Commission scientifique du
Conseil de 'Europe et Comité technique du Corpus vitrea-
rum (CVMA).

Une période intense et riche en expériences a été celle ou le
Fonds national suisse de la recherche scientifique m’a
confié¢ la direction du programme national 16, «Méthodes
de conservation des biens culturels» (1982-1989). Le Musée
d’art et d’histoire s’est trouvé tres lié aux activités de ce pro-
gramme puisque Claude Lapaire assumait la présidence du
groupe d’experts et que le laboratoire participait aux tra-
vaux de recherche dans le domaine de I'identification des
liants picturaux. Ce programme national a également per-
mis de créer un «réseau de service» réunissant plusieurs
laboratoires qui peuvent désormais mettre leurs compé-
tences a disposition des restaurateurs privés et des musées
pour des analyses, en particulier celles des couches pictu-
rales. Le laboratoire de Geneve joue un role important dans
le cadre de ces activités.
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2.

La radiographie nous révele un aspect inconnu et souvent émou-
vant de I'ceuvre d’art. Le jeu de noir et blanc est da a I'absorp-
tion différente des rayons X par les divers matériaux. Atelier de
Claus de Werde, Saint Thibault, vers 1430. Bois de noyer poly-
chrome. Geneve, Musée d’art et d’histoire, Inv. 1980-292, dépot
de la Fondation Jean-Louis Prévost (Radiographie: C. Hamard et
F. Schweizer)

Finalement, mentionnons la participation du laboratoire
aux cours de formation continue dispensés dans d’autres
institutions, telles que I'Institut francais de restauration
d’ceuvres d’art (IFROA), '’Association suisse de conserva-
tion et restauration, I’Association suisse des musées et le
cours de muséologie de I'Université de Bale.

La collaboration avec des restaurateurs privés

La diversité des collections des Musées d’art et d’histoire ne
permet pas d’engager au sein des ateliers un ou une spécia-
liste pour chaque type d’objet. Des le début de nos activités,
nous avons collaboré avec des restaurateurs indépendants
qui nous ont rendu de précieux services, ceci plus particu-
lierement dans le domaine des fresques, des peintures
contemporaines, des icones, des miniatures sur carton et
ivoire, du papier peint, des monnaies anciennes, de la tapis-
serie et des dessins. Létroite collaboration avec le laboratoire
a fait en sorte que ce dernier a contribué dans beaucoup de
cas a élaborer une approche scientifique adaptée aux pro-
blemes qui se posaient.
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Diffuser et informer

La diffusion des résultats des travaux de restauration et des
recherches en laboratoire est un objectif que nous nous
sommes fixé dés le début de nos activités. Afin de parvenir
a toucher les différents types de public concernés, nous
avons diffusé I'information sous diverses formes et par dif-
férents moyens. En ce qui concerne les Musées d’art et d’his-
toire, il s’agit avant tout de rapports internes sur chaque
objet restauré ou examiné, de séminaires internes et de rap-
ports de travail annuels. Pour le public spécialisé, I'informa-
tion est diffusée dans des publications (revues spécialisées
et catalogues d’exposition) ou des conférences lors de
congres d’associations professionnelles nationales et inter-
nationales (SCR, ICOM, IIC, AdR, etc.). Quant au grand
public, c’est avant tout a travers des expositions (au Musée
Rath et au Musée d’art et d’histoire), des conférences
publiques, les entretiens au musée, les portes ouvertes des
ateliers et du laboratoire, des émissions de radio et de télé-
vision, ainsi que des contributions dans la presse locale et
nationale, que nos travaux lui sont présentés.

Il est évident que certaines recherches, comme les examens
d’authenticité d’objets présentés au musée pour acquisi-
tion, bien que fort intéressantes, ne peuvent étre publiées,
en particulier lorsque les résultats ne parlent pas en faveur
de I'ceuvre!

APERCU DES TRAVAUX 1973-1998

Comment évoquer dans le cadre restreint d'un article
I'énorme travail qui a été accompli depuis vingt-cinq ans
par les ateliers de restauration et le laboratoire de
recherche ? Laisser parler uniquement les chiffres occulte le
fait qu'un seul objet difficile a traiter peut souvent mobiliser
autant que cinquante pieces faciles, ou encore qu'une
recherche en laboratoire peut durer jusqu’a cing, voire jus-
qua dix ans. Toutefois, il est intéressant de consulter les
livres d’entrée des objets des ateliers et du laboratoire a la
rue du Clos qui nous apprennent que, chaque année, entre
sept cents et mille cing cents objets sont enregistrés, docu-
mentés, étudiés, conservés et restaurés, et quautant de rap-
ports de travail sont établis.

Face a 'impossibilité de restituer une vision exhaustive du
travail accompli, j'ai choisi de présenter ici une version per-
sonnelle, volontairement subjective, en jetant un regard
rétrospectif sur les réalisations qui m’ont laissé la plus
grande impression.



3.
De nouvelles technologies appliquées a I'étude et a l'analyse des ccuvres d’art permettent souvent un examen entiérement non-destructif.
Au laboratoire, une peinture sur bois est examinée a l'aide de la réflectographie dans l'infrarouge. A droite, on apercoit I'analyseur multi-
canaux du spectrometre de fluorescence X.

Peinture et peinture murale

Avant de signaler des restaurations et des études particu-
lieres, il convient de relever I'importance du travail de
controle de I'état de conservation des tableaux qui se fait
régulierement, durant toute I'année, aussi bien dans les
salles d’exposition que dans les réserves. A cela s'ajoute la
conservation-restauration des ceuvres pour les propres
expositions du musée, pour leur prét a I'extérieur et leur
controéle au retour, ainsi que la participation aux nouveaux
accrochages des salles d’exposition dites permanentes et
qui, de fait, sont en mouvement perpétuel !

Malgré cette lourde tache, des projets de grande envergure
ont pu étre menés a bien, comme la restauration de la collec-
tion des peintures de 'école francaise pour le catalogue rai-
sonné publié par Renée Loche (éd. Musées d’art et d’histoire
et Slatkine, Geneve, 1996). Le laboratoire s’est, dés le début,
intéressé aux problemes touchant la technique picturale, en
particulier celle de la peinture italienne (voir en annexe les
publications 37 et 44) et flamande (73, 89). Les ateliers tra-
vaillant a la décoration de la Cathédrale de Geneve, celui de
Konrad Witz (48, 88) mais aussi ceux travaillant aux stalles
(65, 87), ont fait 'objet de diverses études. Les recherches
portant sur des fresques ont commencé avec un ensemble
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provenant de la Villa Crescenza pres de Rome (11), puis se
sont étendues aux fresques gallo-romaines de la fouille de la
prison de Saint-Antoine a Genéve (96) et aux fragments de
fresques provenant de Pompéi.

Dans le domaine des techniques d’investigation, le labora-
toire a mis en place une méthodologie pour I'analyse des
liants picturaux (58, 59), développé des techniques de trai-
tement des images digitalisées permettant d’assembler des
réflectogrammes aux infrarouges, et contribué aux recherches
qui visent a éclaircir les couches picturales de peintures
bralées.

Textiles

Depuis sa création, l'atelier de restauration a travaillé en
étroite collaboration avec Marielle Reber, conservatrice du
Département des arts appliqués, sur des ensembles cohé-
rents de la collection en vue de catalogues raisonnés et
d’expositions temporaires (49, 62). C'est ainsi que les collec-
tions de tissus coptes (66), de dentelles, de tissus islamiques
et égyptiens, de chales en cachemire ont été conservées, res-
taurées, étudiées et publiées. Pour le coté «visible» des col-
lections, latelier prépare régulierement les costumes
exposés a la Maison Tavel.

Quant au laboratoire, il s’est fortement investi dans I'étude
technologique des fils métalliques utilisés a différentes
époques (61, 72, 92), s'est intéressé aux problemes liés a
I'identification des fibres, des colorants ou pigments, et plus
récemment aux problemes posés par I'encollage de tissus
anciens sur des supports lors d’anciennes restaurations (77).

Mobilier

Dans le domaine de la restauration du mobilier, 'approche
a beaucoup changé depuis vingt-cinq ans. Le travail soigné
mais exécuté dans la tradition des restaurateurs des années
soixante et septante a fait place, avec le nouveau titulaire, a
une attitude plus méthodique et moins interventionniste.
Aprés une période ou nous nous sommes basés sur les
méthodes élaborées en Angleterre, il est aussi devenu
nécessaire de trouver des solutions qui correspondent aux
problémes posés par nos propres collections.

Avec la donation de Lord Michelham, l'atelier a eu la possi-
bilité¢ de travailler sur des pieces de tres grande qualité.
Laménagement de la Maison Tavel et celui du Musée
Ariana ont, quant a eux, suscité la restauration de plusieurs
ensembles. La visibilité pour le public de ces travaux de res-
tauration devrait, nous I’espérons, se manifester une fois
encore avec le nouvel aménagement du Musée d’art et
d’histoire a Charles Galland.
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Des problémes heureusement inhabituels mais néanmoins
passionnants se sont présentés apres l'incendie du dépot
de meubles du musée au Palais Wilson. La chaleur de I'in-
cendie et l'eau des pompiers ont causé des dégats
immenses a une importante partie de la collection. Il faudra
beaucoup de patience et d’efforts pour parvenir au bout de
la restauration de ces objets qui méritent d’étre de nouveau
intégrés aux expositions.

Archéologie

Le visiteur qui se promene dans les salles d’archéologie
consacrées a la préhistoire suisse, a 'Egypte, a la Grece, au
Moyen-Orient, a I'époque romaine et aux fouilles de Kerma
(Soudan), se trouve face a des objets qui ont tous été
conservés, restaurés et en grande partie étudiés par les ate-
liers de restauration et le laboratoire. Dés 1975, le musée
s'est lancé dans un réaménagement de I’étage consacré a
l'archéologie, déclenchant une avalanche de travaux de res-
tauration de grande envergure.

4.

Avec I'étude de cette splendide téte étrusque entre 1978 et 1980,
le laboratoire de recherche a gagné ses lettres de noblesse.
Lauthenticité de cette piéce en terre cuite avait en effet été mise
en doute par plusieurs archéologues extérieurs au musée.
Aujourd’hui, cet objet est considéré comme un des chefs-d’ceuvre
de lart étrusque. Téte d’'une déesse, Etrurie méridionale, vers
500 avant J.-C. Terre cuite peinte. Genéve, Musée d’art et d’his-
toire, Inv. 22 009



Parmi les projets auxquels le laboratoire a également été
étroitement lié, citons les vases de Canose (18), les bronzes
et laitons byzantins (12, 69), I'argenterie byzantine (24), les
bijoux en or byzantins (83) et, comme dernier exemple, la
fameuse téte d’'une déesse étrusque dont 'authenticité a fait
couler beaucoup d’encre (26, 27, 34). A ces travaux il faut
ajouter la restauration des objets provenant des fouilles du
Service cantonal d’archéologie de Geneve, avec des cen-
taines et des centaines de monnaies, du matériel organique
quelquefois de grande dimension comme les poutres
romaines de Carouge, d’objets provenant des fouilles des
missions universitaires genevoises a Kerma (Soudan) et en
Jordanie (85).

Le laboratoire s’est investi de maniére intense pour trouver
des solutions a la conservation du fer provenant de fouilles
(19, 28, 32, 33, 35), aux problemes du vieillissement de
l’argent antique (14, 15, 20, 21), a I'évolution des techniques
de niellage (70, 71, 86) et aux technologies anciennes d’ob-
jets en bronze et en laiton (16, 51, 82, 84).

Orfévrerie

Bien que l'atelier de restauration des objets archéologiques
fat déja actif dans le domaine de l'orfevrerie ancienne, un
nouveau projet a motivé la création, en 1996, d'un atelier
entierement consacré a la conservation et a la restauration
de l'orfevrerie médiévale. Suite a la demande d’une fonda-
tion de droit privé créée pour la sauvegarde de l'orfevrerie
religieuse médiévale en Valais, le Musée d’art et d’histoire a
accepté un partenariat pour I'étude et la restauration de
deux chefs-d’ceuvre, la Grande Chasse de la Cathédrale de
Sion qui date du XI° siecle et la Chasse des Enfants de saint
Sigismond du trésor de 'Abbaye de Saint-Maurice. Les tra-
vaux sur la Chasse de Sion, qui s’achevent, ont permis de
rendre aux reliefs en argent repoussé leur force d’expres-
sion et leur stabilité. Ils ont également contribué a une
meilleure connaissance de I'histoire de cet objet précieux et
ont de surcroit conduit a la découverte de deux peintures
datant du XIV© siecle (115).

INSTRUMENTS SCIENTIFIQUES, COLLECTIONS
HISTORIQUES ET ARMES ANCIENNES

La restauration de la Villa Bartholoni et la réouverture du
Musée d’histoire des sciences en 1993 ont été l'occasion
d’entreprendre la conservation et la restauration des instru-
ments scientifiques de cette importante collection. Ces
objets (microscopes, astrolabes, lunettes, cadrans solaires,
barometres, etc.) posent des problémes particuliers: facon-
nés dans une multitude de matériaux - laiton, fer, bois,
verre, peau, ivoire ou papier -, ils demandent une approche

globale qui concilie les différentes propriétés de chaque
élément. Treés peu de centres s’étant spécialisés dans ce
domaine, nous avons développé nos propres méthodes
(56). Des recherches en laboratoire ont porté en particulier
sur la nature des anciens vernis organiques, sur la détério-
ration des miroirs, ou encore sur des produits de nettoyage
pour les surfaces métalliques.

La restauration des armes anciennes se caractérise par des
interventions délicates, visant a préserver l'aspect original
des surfaces métalliques. Elle porte souvent sur un grand
nombre d’objets du méme type: apres des campagnes
consacrées a la collection des armes a feu et des casques, le
travail est actuellement centré sur les hallebardes.

Du fait de son équipement, cet atelier est trés souvent solli-
cité pour résoudre une multitude de problemes techniques
au sein du musée, au laboratoire et dans les ateliers de res-
tauration.

Porcelaine, faience, verre et vitraux

La restauration de la porcelaine et de la faience a pris de
plus en plus d’importance a partir des années quatre-
vingts. En vue de la réouverture du Musée Ariana, un
nombre considérable d’objets ont été conservés et restau-
rés dans latelier qui se trouvait encore a la rue du Clos,
avec celui de la céramique antique. Transféré en 1993 au
Musée Ariana, il est devenu depuis un élément indispen-
sable pour I'activité de ce musée. Pour la date de I'inaugu-
ration, des milliers de céramiques et de verres ont du étre
débarrassés d'une couche de poussiere accumulée pen-
dant dix ans de chantier. Le rythme des expositions tem-
poraires, des préts a I'extérieur, des expositions organisées
dans d’autres musées en Suisse et a 'étranger, crée un
volume de travail considérable. La restauration du verre ne
s’est pas limitée a des objets de petite dimension mais a
¢galement inclus des candélabres qui ont par ailleurs fait
I'objet d’'une recherche (103).

Dans le domaine des vitraux, un petit atelier a été actif pen-
dant plusieurs années a la rue Gustave Revilliod afin de
rendre les collections aptes a 'exposition. Comme cette col-
lection ne s’est pas agrandie par la suite faute de nouveaux
achats, l'activité de restauration dans ce domaine a été
abandonnée.

Le laboratoire de recherche s'est engagé dans des
recherches touchant au probléeme de l'authenticité de cer-
tains vitraux de la collection du musée (41, 57), a 'analyse
d’émaux (81), mais surtout a I'étude de la dégradation et
conservation des vitraux médiévaux de la fameuse rose de
la Cathédrale de Lausanne (64, 80, 102).
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Conservation préventive

Malgré I'activité intense des différents ateliers de restaura-
tion, force est de constater que seule une petite partie des
collections du Musée d’art et d’histoire est activement
conservée et restaurée chaque année. La grande majorité
reste soit dans les dépots soit dans les salles d’expositions.
Assurer que ces objets puissent bénéficier des meilleures
conditions climatiques possibles (humidité relative, tempé-
rature), d’'un éclairage adapté et d’'un air purifié est une des
taches de la conservation préventive. Intégrée sous forme
d'un poste a mi-temps au sein du laboratoire de recherche,
cette activité ne cesse de prendre de l'importance. Du
controle des appareils mesurant ’humidité dans les salles
au test des matériaux mis en contact avec les objets, en pas-
sant par la planification de nouveaux dépats, la micro-cli-
matisation de vitrines pour des expositions temporaires,
etc., la conservation préventive permet d’éviter que les
ceuvres soient périodiquement soumises au cycle de la res-
tauration active. Elle garantit également que les consignes
des préteurs d’ceuvres pour les expositions temporaires
soient respectées au mieux.
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LES ACTEURS DE LUEQUIPE DANS LE PASSE
ET LE PRESENT

Lesprit d'une unité de travail dépend essentiellement des
collaboratrices et collaborateurs qui la constituent. Au
cours de ses vingt-cinq ans de croisiere a travers des mers
tantot tranquilles, tantdt soumises a forte brise ou quelque-
fois par vent de tempéte, le navire a subi des changements
d’équipage mais a maintenu le cap. Celles et ceux qui ont
quitté embarcation sont allés sur différents continents
poursuivre leur carriere professionnelle ou se sont fixés
dans des ports paisibles pour savourer leur retraite. Le petit
tableau des membres actifs et passifs illustre bien quelle
chance nous avons eu d’ceuvrer avec un si grand cercle de
personnes passionnées par leur métier.

D%

Pour conclure cette contribution, I'équipe des ateliers de restau-
ration du Musée d’art et d’histoire et du laboratoire de recherche
se présente en regardant vers le futur!
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Annexe |: Expositions organisées par le laboratoire
et les ateliers de restauration

Sauver Part ? Conserver, analyser, restaurer, Musée Rath, 1982

Le Romain de Saint Antoine (exposition dossier), Musée d’art et
d’histoire, 1990

Entre Byzance et d’Islam (exposition dossier), Musée d’art et
d’histoire, 1992

L'Euvre d’art sous le regard des sciences, Musée d’art et d'histoire,
1994

La Grande Chasse de la Cathédrale de Sion (exposition dossier),
Musée d’art et d’histoire, 1997
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nationales, mémoire 2, Musée des Antiquités nationales, Saint
Germain-en-Laye, 1993, pp. 171-184

(71) Francois SCHWEIZER, «Nielle byzantin: étude de son évolu-
tion», Genava, n.s., t. XLI, 1993, pp. 67-82

Peinture

(72) Catherine PERIER-D’IETEREN, Anne RINUY, Léopold
KOCKAERT, Jozef VYNCKIER, «Apport des méthodes d’investiga-
tion scientifique a I'étude de deux peintures attribuées a Juan de
Flandes», ICOM-Conservation preprints, 10" Triennial Meeting,
vol. 1, Washington, 1993, pp. 89-97

(73) Catherine PERIER-D’IETEREN, Anne RINUY, Léopold
KOCKAERT, Jozef VYNCKIER, «Apport des méthodes d’investiga-
tion scientifique a I'étude de deux peintures attribuées a Juan de
Flandes», Genava, n.s., t. XL1, 1993, pp. 107-118

Textiles

(74) Anne RINUY, Thérése FLURY, «Textiles islamiques: étude en
laboratoire», dans Tissus d’Egypte - Témoins du monde arabe VIII
- XV siecles, collection Bouvier, cat. expo Musée d’art et d’his-
toire, Geneve, Ed. Albaron, pp. 14-17

Meéthodes de datation

(75) Francois SCHWEIZER, «La datation de la céramique par la
thermoluminescence», Archs Sc., Geneve, vol. 46, fasc. 2, sep-
tembre 1993, pp. 215-220
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1994
Métaux

(76) Francois SCHWEIZER, « Chemistry and the Conservation of
Archaeological Metals», The Science of the Total Environment, 143,
1994, pp. 27-29

Textiles

(77) Barbara RASTER, Anne RINUY, «Elimination de “restaura-
tions” antérieures sur des textiles islamiques de la collection
Bouvier: analyse et traitement», Conservation des textiles anciens,
Journées d’études de la SFIIC, Angers, 20-22.10.1994, pp. 277-282

Papiers peints et papiers
(78) Lisa MICARA, Anne RINUY, «Etude technique et restauration
d’un papier peint a fond noir du XVIII* siecle provenant de la

Maison du Désert a Lausanne», dans Les Arabesques du papier
peint a la fin du XVIII' siecle, cat. expo Neuchatel, 1994

Contributions de Francois SCHWEIZER dans L'Euvre d’art sous le
regard des sciences, cat. expo Musée d’art et d’histoire, Geneve, Ed.
Slatkine, 1994
(79) «Lénigme du Sphinx: enquéte technologique», pp. 18-25
(80) «La Rose de la Cathédrale de Lausanne: Dégradation
des verres et du dessin en grisaille: étude pilote en labora-
toire», pp. 88-95
(81) «De lauthenticité de deux émaux médiévaux»,
pp. 103-115
(82) «Objets en bronze provenant de sites lacustres: de leur
patine a leur biographie», pp. 143-155
(83) «Objets en or de I'époque byzantine: une premiere
investigation de leur composition» pp. 160-170
(84) «Etude technique de laitons byzantins», pp. 176-186
(85) «Aspect métallurgique de quelques objets byzantins et
omeyyades découverts récemment en Jordanie: Compo-
sition et technologie des objets métalliques», pp. 193-204
(86) «Etude de l'orfevrerie antique: une approche scienti-
fique nouvelle par la caractérisation du nielle», pp. 212-220
Contributions d’Anne RINUY dans L'Euvre d’art sous le regard des
sciences:
(87) «Stalles de la Savoie médiévale: étude de la polychro-
mie de quelques dorsaux genevois», pp. 27-37
(88) «Konrad Witz et le retable de la Cathédrale de Geneve:
a propos de l'authenticité des cadres peints», pp. 39-53
(89) «La Décollation de saint Jean-Baptiste, fragment d’un
retable de Juan de Flandres: étude technique comparée»,
pp. 55-63
(90) «Papiers peints a fond noir de la maison du Désert
(Lausanne): étude technique et restauration», pp. 65-77
(91) «Miniatures genevoises sur carton des XVIII® et XIX®
siecles», pp. 79-81
(92) «Fils d’or des textiles anciens: étude de leur mode de
fabrication au cours du temps», pp. 123-139
(93) «Méthodes d’analyse», pp. 221-226

1995

(94) Francois SCHWEIZER, «Zerstorungsfreie Materialanalysen fir
die Untersuchung und Restaurierung von Museumsobjekten -
Moglichkeiten und Grenzen», Naturwissenschaft und Kunst,
Vienne, 1995, pp. 67-78

Textiles

(95) Anne RINUY, «Fils d’or et d’argent des broderies ottomanes:
identification de leur mode de fabrication», dans Ceyiz, broderies
de I'empire ottoman, cat. expo Musée d’art et d’histoire, Geneve,
1995, pp. 13-26



Peinture murale

(96) Stefano PULGA, Evelyne RAMJOUE, Anne RINUY, «Les pein-
tures gallo-romaines de la Domus de Saint-Antoine a Geneve:
d'une observation a lautre.», Zeitschrift fir Schweizerische
Archdologie und Kunstgeschichte, Band 52 (3), 1995, pp. 173-190

Papiers peints
(97) Anne RINUY, «Papier peint a fond noir de la Campagne du
Désert a Lausanne: étude technique et recherches en vue de sa

restauration», Papiers peints, Bulletin de 'association suisse de
conservation et restauration, n’ 1, 1995, pp. 15-21

1996

(98) Francois SCHWEIZER, «Restaurierung und Naturwissen-
schaft: Berthrungschancen», Spannungsfeld Restaurierung, AdR
Schriftenreihe zur Restaurierung und Grabungstechnick, Heft 2,
1996, pp. 61-64

Métaux

(99) Francois SCHWEIZER, Martine DEGLI AGOSTI, «Etude techno-
logique de la crosse de Saint Germain», dans Sarah STEKOFFER,
«La crosse mérovingienne de Saint Germain, premier abbé de
Moutier-Grandval», Cahier d’archéologie jurassienne, 6, 1996,
pp. 151-155

(100) Frangois SCHWEIZER, «Qualitative Analysen von Kupfer-
korrosionsprodukten», dans M. PRIMA, Velika Gruda I, Htigelgriber
des frithen 3.Jahrtausends v. Chr. im Adriagebiet, Bonn, 1996, p. 100
(101) Francois SCHWEIZER, Denise WITSCHARD, «De I'argent dans
tous ses états», dans Restauration, dé-restauration, re-restauration,
Journées d’études de la AR AAF.U, Paris, 1996, pp. 203-212

Verres et vitraux

(102) Francois SCHWEIZER, «Etude en laboratoire des produits
d’altération des vitraux», dans Cathédrale de Lausanne, Actes du
Comité technique, Lausanne, 1996

(103) Betty HAKKAK, Nicole LOEFFEL, Martine DEGLI AGOSTI,
Frangois SCHWEIZER, «Un candélabre en verre de Venise: étude et
restauration», Genava, n.s., t. XLIV, 1996, pp. 95-104

Peintures

(104) Anne RINUY, «Linceul égyptien historié de la fin de
I'époque prolémaique du Musée des Beaux-Arts de Lyon: étude
de la technique picturale en vue de la restauration du linceul»,
Bulletin des Musées et Monuments Lyonnais, n° 4, éd. Association
des Amis du Musée des Beaux-Arts et Direction régionale des
affaires culturelles Rhone-Alpes, 1996, pp. 27-29

Papiers peints

(105) Anne RINUY, «Les broyeurs de noir: une approche techno-
logique des papiers peints a fond noir de la fin du XVIII® siecle»,
dans Lesprit du mur, les arabesques du papier peint en Suisse

Romande au XVIIT siecle, Actes du colloque dans le cadre de I'ex-
position, Neuchatel, 8 mars 1996 (a paraitre)

1997

Contributions d’Anne RINUY dans LArt d’imiter. Falsifications,
manipulations, pastiches, cat. expo Musée d’art et d’histoire,
Geneve, 1997:
(106) «Vierge a I'Enfant, Jacopo Landini del Casentino, vers
1340-1350: examen et étude technique au laboratoire»,
pp. 67-70
(107) «Andrea Vanni, Icilio Federico loni, Sainte Catherine
d’Alexandrie: examen et étude technique de la peinture et
de son support», pp. 84-87

(108) «Portrait de femme, d’apres l'école florentine du
XVesiecle: examen et étude technique au laboratoire», p. 163
(109) «Vierge a 'Enfant, d’aprés Defendente Ferrari: exa-
men et étude technique au laboratoire», pp. 218-219
(110) «Vierge a 'Enfant, Marino Agnelli, fin XV® - début
XVI: examen et étude technique de la peinture et de son
supporty, pp. 224-225
(111) «La Vierge, I'Enfant et le petit saint Jean, entouré de
saints, Maitre de Marradi, vers 1503: examen et étude tech-
nique de la peinture et de son support», pp. 236-237
(112) «Les falsifications sous le microscope, étude de cas
au laboratoire», pp. 293-301

Contributions de Francois SCHWEIZER dans L’Art d’imiter:
(113) «Datation par thermoluminescence de deux reliefs
en terre cuite», pp. 302-303
(114) «Etude en laboratoire de trois objets en laiton et en
bronze», p. 304-305
(115) La Grande Chasse de Sion: itinéraire d’une restauration,
feuille de salle de I'exposition au Musée d’art et d’histoire,
Geneve, 1997
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