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ACQUISITION DU DEPARTEMENT D'ARCHEOLOGIE EN 1994

Par Jacques Chamay

Fort du principe qu'une oeuvre fragmentaire de grande

qualite vaut souvent mieux qu'une piece intacte mais

mediocre, le Departement d'archeologie du Musee d'art et

d'histoire a acquis, pour la deuxieme annee consecutive, un
vase grec lacunaire qui merite d'etre expose1. II s'agit d'une

amphore du type B, peinte «ä figures noires». La base du

col est soulignee par un motif de cannelures. Le tiers infe-

rieur de la panse presente des languettes executees de bas

en haut, dont la pointe vient toucher un bandeau qui fait le

tour complet de la panse. Celui-ci, delimite par un double

filet, est constitue d'une suite de boutons de fleurs, relies

entre eux par leur tige decnvant des cercles. Des points
remplissent les vides au-dessous des boutons. De part et

d'autre de l'attache inferieure des anses se deploie un
elegant ornement vegetal, fait de fleurs de lotus, de palmettes
et de vrilles.

Le reste de la panse est occupe par une large fnse figurative
(voir couverture du volume). La partie conservee montre la

figure d'Hermes, ä l'extreme gauche. Le dieu barbu porte
ses habituelles bottes ailees et le chapeau ä large bord qui,
ici, evoque une casquette ä longue visiere. Une chlamyde,
vetement de voyage, enveloppe le haut de son corps. 11

tient dans sa main droite le caducee, dont on ne distingue
que le manche. De sa main libre, ll esquisse un geste de

salut ä l'adresse du personnage qui lui fait face. Celui-ci est

un majestueux vieillard: front degarni, cheveux et barbes
blancs. II porte un manteau descendant jusqu'aux pieds et
tient en laisse Cerbere, le chien ä trois tetes (deux seule-
ment sont visibles). Le monstre, soumis par le gros collier
passant autour de chacun de ses cous, ne regarde pas
devant lui mais vers son maitre, dans lequel ll faut recon-
naitre Hades, le dieu des Enfers. On remarquera la grosse
criniere du chien, qui couvre aussi son dos, et sa queue
relevee, en forme de serpent ouvrant la gueule d'un air
menaqant. A droite, on devine la presence d'une quatrieme
figure, un homme qui s'eloigne ä grands pas.

On ne pourra identifier avec certitude le mythe dont il
s'agit que lorsque la restauration du vase (identification et
mise en place virtuelle des fragments isoles) aura ete entre-
prise. La difficulty d'interpretation decoule du fait que les
Enfers sont le theatre d'episodes divers, oil mtervient
Hermes, qualifie de psychopompe, c'est-ä-dire de conduc-
teur des ämes.

L'oeuvre incontestablement attique date de 510 avant J.-C.
Le style est celui du peintre dit d'Acheloos2, ou d'un
membre de son entourage. Si le dessm manque un peu de

precision, l'harmonie entre les parties narratives et orne-
mentales, la fraicheur de l'inspiration sont remarquables.
Quant au travail du potier, il egale celui du peintre. A rele-

ver encore les ajouts de couleurs (blanc et lie-de-vin) qui
sont parfaitement conserves.

Notes:

1 Inv. 27878 Hauteur conservee: 31,8 cm Diametre du pied:
15,6 cm

2 Communication orale de Dietrich von Bothmer.

Credit photographique:

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo B. Jacot-
Descombes' fig. et couverture

Amphore attique ä figures noires (detail). Vers 530/510 av. J.-C.
Geneve, Musee d'art et d'histoire, Inv. 27878.
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ACQUISITIONS DU DEPARTEMENT DES
OBJETS DOMESTIQUES

Par Annelise Nicod

1.

Paire de flambeaux, par Pierre II ou III Archimbaud Geneve, vers
1700 Argent 2e titre. Poingons de maltre. Haut. 19,4 cm. Geneve,
Musee d'art et d'histoire, Inv. AD 9580. Achat 1994.

2

Coupe de mariage. Geneve, vers 1750. Argent 2e titre, decor

grave. Poingons de maltre inconnu. Diam. 12,3 cm. Geneve,
Musee d'art et d'histoire, Inv. AD 9466. Achat 1994.

APPLIQUES EN 1994: MOBILIER ET

ACHATS

En 1994, les rares achats que notre credit d'acquisition res-
treint a permis ont ete reserves ä des objets que le Musee
d'art et d'histoire se devait absolument de faire entrer dans
le patrimoine public genevois. Cette annee, c'est la collection

d'argenterie, exposee ä la Maison Tavel, qui en a ete la

principale beneficiaire. Une paire de flambeaux, insculpee
d'un poingon attribue ä Pierre II ou III Archimbaud et
datable autour de 1700 (fig. 1), est venue enrichir la variete
formelle des trois autres pieces du meme orfevre conser-
vees dans nos fonds: une coupe ä fruits, une grande verseu-
se et l'exceptionnelle aiguiere en casque de la Fondation
Prevost. Ce sont les plus anciennes pieces de la collection
d'argenterie genevoise, qui compte ainsi une troisieme
paire de luminaires. L'apport de cette derniere permet de

montrer, avec pertinence, le developpement stylistique de

ce type d'objet au cours du XVIIIe siecle.

Une coupe de mariage a aussi rejoint le musee (hg. 2). Un
modele proche, de forme circulaire, sans pied et aux anses

auriculaires, etait dejä present dans la collection mais l'inte-
ret majeur de cette nouvelle piece reside dans le fait qu'elle

comporte de precieuses informations. Le recipient a ete
fagonne par un orfevre qui n'etait pas encore represents au

musee, aux initiales «AMB»1. Son decor grave de guir-
landes tenues par des colombes, d'une facture assez naive,
enonce bien sa fonction et encadre le nom de son ou sa

proprietaire: «M.F. Quiblier». En usage dans le nord de

l'Europe, destine ä contenir de l'eau-de-vie que le jeune
couple buvait dans le meme recipient pour sceller son

engagement, cet objet, comme le gobelet de mariage, trou-
vait sa place dans les milieux modestes2.

Enfin, le musee a pu acquerir une coupe sur piedouche
d'Isaac Amaron (cite ä Geneve en 1815) aux anses ornees
d'une tete de belier (AD 9579). Le decor animalier est rare
dans l'orfevrerie genevoise qui a surtout recours aux motifs

vegetaux. Assez grande et bien galbee, eile complete heu-

reusement notre collection du XIXe siecle, developpee sys-

tematiquement depuis de nombreuses annees.

L'occasion s'est aussi presentee d'acheter un interessant

paravent ä trois feuilles provenant d'une demeure de la

campagne genevoise (AD 9548). II est recouvert au recto
d'un papier peint en tontisse imitant un velours ä motifs or
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sur fond cerise, et au verso d'un süperbe papier peint ä

decor en arabesque, imprime ä la planche et rehausse au

pinceau ä la maniere chinoise. Ce dernier a ete identifie
comme une production de la manufacture parisienne
Reveillon datant de 17883. Ressortissant ä la fois ä la collection

de meubles et ä celle de papiers peints, ce paravent
apporte au musee un exemple indispensable de l'usage de

l'impression ä la planche dans l'ameublement et la decoration

d'interieur.

DONS

Le musee est toujours tres reconnaissant envers ses dona-

teurs, qui apportent une contribution importante ä l'aug-
mentation des collections. Leurs dons assurent une diversity

bienvenue et stimulante. Ainsi cette section des arts

appliques a-t-elle enregistre vingt-sept objets d'art legues

par Mme Hilly Mendelssohn, artiste et mecene importante,
decedee ä Geneve en 19924. Parmi le mobilier, notons
deux cadres sculptes ä miroir et une table de refectoire du
XVIIe siecle, une bergere Louis XVI ainsi qu'une petite table

ä plateau de metal; pour les objets, cinq mortiers en bronze,

un heurtoir, un lot de fourchettes et couteaux ä manche

en buis sculpte qui furent en faveur des le XVlIe siecle dans

plusieurs pays europeens, un gobelet couvert en argent et
vermeil d'Augsbourg portant un poingon attnbue ä Johann
Christoph Treffler (1680-1722)5. Signaions aussi un cor de

chasse en laiton ä decor estampe et grave d'une inscription
precisant qu'il a ete fabrique par Johann Müller ä Dresde en
1718 (fig. 3), et un couvert portatif de dame en argent,
poingonne «P.S» (fig. 4). Le decor de son etui, represen-
tant, d'une part, Judith et Holopherne, d'autre part, Hygie
fille d'Esculape et personnihcation de la sante, se retrouve
sur une piece similaire appartenant au Musee national Suisse6,

oü un tel ensemble est par ailleurs represente dans le

portrait d'une Zurichoise date de 15837.

Le musee a egalement regu de Mme Valentine Sautter une
boite de peintre (AD 9575) ayant appartenu ä Elisabeth de
Stoutz (1854-1917), portraitiste et miniaturiste genevoise.
Pour conclure, en souvenir de M. Andre Bordigoni, une

mosaique d'inspiration antique (AD 9600) de Marcel
Poncet (Geneve 1894 - Lausanne 1953) est venue augmenter

le groupe d'oeuvres des artistes de la Societe de Saint-
Luc, tres active dans la promotion de Part sacre, dont
Marcel Poncet fut l'un des fondateurs.

Notes:

1 Initiales non identifiees, cf Frangois-Pierre de Vevey, Manuel
des orjevres de Suisse romande, Fnbourg, 1985, p. 88, ill

2 Alain Gruber, L'argenterie de maison du XVle au XlXe siecle,
Fribourg, 1982, p. 74.

3 Papier peint & Revolution, catalogue d'exposition, Musee du

papier peint, Rixheim, 1989, pp. 9 et 18, ill.
4 AD 8717 a AD 8741 et IM 352.
5 Etiquette de collectionneur accompagnant l'objet.
6 Gertrud Benker, Alte Bestecke, München, 1978, p. 64, nos

71 et 72, ill.
7 Eva-Maria Lösel, Zürcher Goldschmiedekunst vom 13. bis zum

19. Jahrhundert, Zürich, 1983, p. 443 nos SLM-S4 et S4a ill.

Credit photographique:

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo B. Jacot-Des-
combes: fig. 1, 2, 3, 4.

3.

Cor de chasse, par Johan Müller. Dresde, date 1718. Laiton
estampe, grave et dore, cuir. Long. 62 cm. Geneve, Musee d'art et
d'histoire, Inv. IM 352. Legs Hilly Mendelssohn, 1994.

4

Couvert portatif de dame, dans son etui. Argent, velours, cuir et
bois. Poingon de maltre inconnu, Suisse ou Allemagne? Fin XVIIe
siecle? Long 26,2 cm. Geneve, Musee d'art et d'histoire, Inv. AD
8740 Legs Hilly Mendelssohn, 1994.
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ACQUISITIONS DU DEPARTEMENT DES ARTS APPLIQUES EN 1994: TEXTILES,
COSTUMES ET ACCESSOIRES DU COSTUME

Par Marielle Martiniani Reber

La section des textiles du Departement des arts appliques a

regu une ombrelle de soie du siecle dernier accompagnee
de sa bolte d'ongme Sa monture mtacte amsi que sa garniture

amovible en font une piece de grand mteret Cette
ombrelle, d'ongine carougeoise, a ete donnee par Mme

Yvonne Lacas, de Douvaine

Un gilet ottoman (fig 1 et 2)1 est entre dans nos collection
a l'occasion d'un don, celui de Mme Cnstiana Menghi,
Milan 11 vient completer les fonds de textiles ottomans du
Musee d'art et d'histoire, en grand majonte constitues des

donations d'Amelie Plot, Walther Fol et Marguerite
Ormond2 Ii est presente dans l'exposition «Ceyiz, brode-
nes de l'Empire ottoman», amsi que la grande tenture de

Im brode appartenant autrefois a la famille Benaki et acqui-
se cette annee a Pans3

Cette oeuvre (pi V), dont le fond entierement recouvert de

brodene de soie rouge laisse apparaitre de grands oeillets en

negatif, reprend fidelement le decor des velours produits a

Brousse a la fin du XVIe siecle et au XVIIe siecle4 On pense

generalement que ce type de brodenes a ete effectue en
Grece pendant la penode ottomane et qu'il a pu constituer
une imitation moms coüteuse des soienes et velours fagon-

nes de Bousse ou de Scutan

Notes:

1 Cf Coyiz, broderies de l'Empire ottoman, catalogue d'exposi-
tion, Musee d'art et d'histoire, Geneve, 1995, p 32, n° 6

2 Sur ces donateurs, cf l'article d'Annalisa Galizia dans ce

volume
3 Art islamique, Ader et Tajan, Hotel Drouot, 6 juin 1994,

n° 260
4 Cf Ceyiz, op cit, p 34, n° 16

Credit photographique:

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo B Jacot-Des-
combes fig 1, 2 et pi V

1 et 2

Gilet de velours brode et decore d'apphcations de galons (devant

et dos) Turquie, fin du XIXL siecle Geneve, Musee d'art et d his-

toire, Inv AD 8743
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ACQUISITIONS DU MUSEE ARIANA EN 1994

Par Roland Blaettler

Les collections du Musee Anana se sont ennchies de

quelque soixante-et-onze pieces en 1993 Un modeste reli-

quat budgetaire nous a permis d'acheter un plat en faience

de Francfort datant du premier quart du XVIIIe siecle et

orne d'un decor bleu et blanc de chmoisenes, inspire des

porcelames chmoises de style «Transition»

Une fois de plus, l'accroissement de nos fonds repose en

grande partie sur la generosite de nos donateurs et

mecenes Parmi les dons enregistres, nous retiendrons plus
particulierement ceux de M Philippe Neeser (Nishmomiya,
Japon) deux coupes en terre cuite ä decor moule, Chme,

epoque Han (206 av J -C - 220), de M et Mme Jean-
Claude Strobino (Geneve) une coupe de Paul Bonifas, vers

1930, des elements d'un service a the en faience realise

pour Robj ä Pans, probablement par Villeroy et Boch au

Luxembourg, annees 1930, de M Csaba Gaspar (Geneve)

deux objets par Alexa Vmcze, de Mme Antonella Cimatti
(Faenza) une coupe en faience fine creee par elle-meme et

reahsee en 1994 par les ateliers Bitossi, ä Montelupo, de

Mme Anne-Mane Lazzarelh (Geneve) une theiere et un
sucner en porcelame de la manufacture Popov ä Moscou,
vers 1850, de M Arnold Zahner (Rhemfelden) un objet en

terre cuite du ceramiste japonais Kyoko Tonegawa, un plat
et une coupe en faience de la maison S A Maioliche d'Arte
de Locarno, premier tiers du XXe siecle, de M Valentino
Brosio (Turm) deux tasses et soucoupes en porcelame de

la manufacture Ginon a Doccia, fin XVIIle siecle, de M
Patrick Baenswyl (Chancy) une theiere en faience
polychrome de Mireille Roy, 1989, de Mme Christa von der
Marwitz (Darmstadt) elements d'un service ä boire en
porcelame ä decor polychrome impnme («Der Struwelpeter»),
edite par la manufacture de Höchst en 1994, de Mme

Marcehne Champendal (Plan-les-Ouates) un serviteur
muet en verre, probablement frangais, fin XIXe siecle, et

une coupe en cnstal de Baccarat, debut XXe siecle, de M
Pierre-Henri Fillettaz (Geneve) neuf plats et assiettes en
faience fine anglaise, fin XlXe - debut XXe siecle, de

l'Academie internationale de la ceramique un plat en gres
emaille de Barbara Stehr (Allemagne), 1981

Grace ä l'appui d'un mecene anonyme, le Musee a fait l'ac-

quisition de plusieurs objets de haute qualite qui comple-
tent judicieusement differents secteurs de nos collections
un plat en ceramique sihceuse pemt en bleu dans le style
des porcelames chmoises de type «kraak», Perse, XVIIe

1

Cartel de pendule et console Faience, polychromie de petit feu
Berne, Manufacture Fnsching, 1765/70 Haut 110 cm Geneve,
Musee Anana, Inv AR 12752
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siecle, un seau ä bouteille en porcelaine tendre decore aux
emaux polychromes ä la maniere des porcelaines japo-
naises de style «Kakiemon», Chantilly, 1735/1740, une
paire de bols en porcelame bleu et blanc, Chine, epoque
«Transition», vers 1640, un saleron en verre opalm ä decor
tachete bleu et violet, probablement Nevers, XVIIle siecle

L'Association du Fonds du Musee Ariana (AFMA) a permis
cette annee encore au Musee d'acquerir une piece lmpor-
tante avec un interessant pot ä tabac en faience polychrome
de Delft, date de 1754 et signe de l'ateher de Pieter Vizeer

FAIENCE SUISSE: UN EXCEPTIONNEL CARTEL DE

PENDULE BERNOIS

Grace ä la generosite de Madame Denis de Mangnac, le

Musee a pu faire l'acquisition d'un remarquable cartel (fig
1 et pi IV), veritable chef-d'oeuvre de la faience suisse du
XVIIIe siecle. L'objet est compose de trois parties le cartel

reposant sur quatre pieds rocaille, un chapiteau amovible

orne de putti en ronde bosse et de fleurs modelees, une
console rocaille mume d'un logement creux La fonction de

ce logement reste mcertame ll s'apparente ä un porte-
montre, mais sa paroi interne est percee d'une dizame de

trous, ce qui pourrait aussi faire penser ä un pique-fleurs
L'ensemble est pemt en polychromie de petit feu (pourpre,

rouge de fer, bleu, deux tons de vert, jaune, violet et noir),
la rocaille de la console comporte quelques traces de doru-

re ä froid Le portillon, le cadran et le mouvement sont
modernes Le putto qui trone au sommet du chapiteau est

une reconstitution reahsee ä l'ateher de restauration du

Musee, d'apres une hgunne en plätre datant probablement
du XIXe siecle En l'absence de toute piece de comparaison,
on ne peut que supposer que cette restauration ancienne
etait mspiree de l'ornement onginel La hgunne est mamte-

nue par une tige metalhque d'ongme et scellee dans la

faience

bord supeneur de la console et que l'on retrouve dans les

memes colons sur les ornements en relief des poeles ber-
nois Par rapport aux productions contemporames de l'Est
de la France, le decor floral de Berne se distingue par
certains caracteres archaisants, comme l'emploi du rouge de
fer ou une composition quelque peu foisonnante des

bouquets, oil abondent les petites fleurs secondares et les

vnlles de liseron2

Le cartel de l'Anana est le premier objet de ce type que l'on

puisse attnbuer ä la manufacture de Beme, dont on ignorait
jusqu'ici qu'elle avait produit des ornements plastiques
aussi audacieux Cet objet superbe jette une lumiere nou-
velle sur la faience suisse, ll n'est pas exclu que sa decou-
verte remette en question l'attnbution traditionnelle de cer-
tames productions aux fabnques de l'Est de la France

Notes:

1 Hans Haug, Les faiences et porcelaines de Strasbourg,
Strasbourg, 1922, pi XVIIa et XVIIIa

2 Expertise de M Jacques Bastian, Strasbourg

Credit photographique:

Musee Ariana, Geneve, photo J Pugin fig 1 et pi IV

Les cartels de cette envergure et de cette qualite plastique
sont relativement rares dans la faience europeenne du

XVIIIe siecle La plupart des exemples connus sont issus de

la manufacture de Strasbourg, ä l'epoque ou elle etait dm-

gee par Paul Antome Hannong, entre 1739 et 17601 Par la

suite, la prestigieuse fabrique se concentra de plus en plus

sur des productions moms ambitieuses et dispendieuses
Les cartels ne hgurent plus dans les registres de la manufacture

ä partir de 1771

L'attnbution du present objet ä la manufacture des Freres

Fnschmg ä Berne (en activite de 1760 ä 1776 environ)

repose prmcipalement sur deux particularity le style des

petits bouquets floraux et la polychromie qui rehausse le
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ACQUISITIONS DU MUSEE DE L'HORLOGERIE EN 1994

Par Fabienne Xaviere Sturm

La donation du joaillier Gilbert Albert d'une belle serie de

bijoux d'Andre Lambert vient tres sensiblement etoffer
l'illustration que le musee peut proposer de l'histoire du

bijou ä Geneve au XXe siecle. Andre C. Lambert compte
parmi les quarante-quatre Genevois qui presentment leurs

oeuvres ä l'Exposition internationale des arts decoratifs et

industriels modernes, ä Paris, en 1925. 11 y gagna une
medaille d'or. Cette reconnaissance de son travail, qui
aurait pu lui ouvrir les portes d'une carriere personnelle de

createur et d'artiste ä part entiere, sans autres contramtes

que Celles de la liberte de son imagination, il plia sur elle

son mouchoir le jour oil un marchand avide et peu scrupu-
leux lui offnt pour cette serie de pieces dix fois moins que
sa dejä trop modeste proposition! Ce mepris fut pour
Lambert une humiliation qu'il ne depassa, pour autant que
cela etait possible, qu'en enfermant medaille et bijoux dans

un tiroir. Jusqu'au jour oil, pousse par la curiosite et l'affec-

tion du jeune Gilbert Albert, il les lui montra, les lui ceda,

en fit des dessins et, cmquante ans plus tard, dessina aussi

quelques nouvelles pieces d'inspiration toujours fidelement
naturaliste (fig. 1).

La nature est en effet pour une grande part la source de son
inventivite. Nature ä la fois restituee et revisitee, traduite en

come, ivoire, metal banal, verroterie, fragments de cuir,
traces d'email. Par un etonnant savoir-faire, par un regard
de savant qui conduit la main de Partisan, Lambert extrait
de ces materiaux les insectes nocturnes qui le fascment, ou
encore ce lezard enroule qui tient dans ses pattes, tel un
tresor, un simple caillou, tandis que sa queue sert d'anneau

au pendant d'argent (fig. 2). De temperament satumien, au

caractere trempe et räpeux, Lambert trouve dans l'univers
des phalenes et autres libellules ce mystere dont il fait sa

matiere premiere. Comme Lalique qu'il decouvre au hasard
d'une restauration, il n'a de cesse de transformer des materiaux

dits «pauvres» pour qu'il s'en degage avec une force

puissante et originale quelque chose de l'ordre de la magie,
cette zone fascinante de secret et de beaute etrange que la

nature, effectivement, prodigue.

D'autres ä Geneve, avant lui ou en meme temps, se sont
investis dans un semblable voyage: Pochelon, Preysler, un
certain Bonti. Tous sont nourris et pousses par le souffle de

l'Art Nouveau, tous veulent echapper au conformisme

passe, jusqu'ä ce que la nouveaute ä son tour devienne
conformisme.

1.

Andre C. Lambert (Geneve, 1892-1985), coupe-papier en argent,
agathe, ceil de tigre, 1976. Haut. 27 cm. Geneve, Musee de l'hor-
logerie, Inv. AD 9535. Donation Gilbert Albert.
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2

Andre C Lambert (Geneve, 1892-1985), pendentif en forme de

lezard, corne gravee, caillou, argent, 1924 Haut 7,6 cm
Geneve, Musee de l'horlogerie, Inv AD 9524 Donation Gilbert
Albert

Solidement ancres dans l'esprit Art deco, deux pendentifs

ou centres de collier indiquent la faculte d'adaptation de

Lambert ä l'air du temps, sa comprehension et son assimilation

des lois d'une geometne remventee Ce fut sans

conteste l'argument majeur de sa dotation d'une medaille

Pour Tun d'eux, ll donne au format une bizarre ampleur en

longueur, accentue le profi.1 de l'objet comme on le dirait ä

propos d'un immeuble, s'attache ä reflechir sur le chatnon

(malheureusement pas sur le fermoir qui ne fait pas partie
de l'exercice qu'il s'est fixe), additionne et imbrique les

formes, renforce le «design» par le trait central oblique ou

les stries laterales Dans une unite de ton se repondent les

mauves de l'amethyste, le moire de l'ecaille et la transparence

ambree de la corne (pi X)

En choisissant la responsabilite d'un atelier chez Gallopm
de 1919 a 1943, puis dans la classe de bijouterie a l'Ecole
des arts decoratifs celle de former plusieurs generations de

bijoutiers jusqu'en 1957, Lambert assuma l'entretien de sa

famille On ne peut s'empecher de songer ä ce que nous
vernons aujourd'hui s'll avait poursuivi sur sa lancee de

1925

Un heureux concours de circonstances et le soutien financier

du Musee d'art et d'histoire nous ont permis d'acquenr
un collier en argent, or et calcedoine, du Genevois Laurent
Leenhardt qui entre enfin dans nos collections L'mteret de

cette presence est double par le fait que cet artiste, comme
Gilbert Albert, est un eleve du Maltre Lambert Madame
Gilberte Rochat, de Pans, a complete son importante donation

des oeuvres de sa mere, Yvonne de Morsier, par
quelques pieces dont certames renforcent de fagon perti-
nente notre regard sur l'oeuvre de cette artiste Madame
Bertrand de Saussure, de Geneve, en memoire de son man
qui etait un grand ami d'Yvonne de Morsier, nous a fait don
de trois bijoux des annees florentmes (1932-1934), dans le

plus pur style Art deco Madame Orpha Buyssens, de Bulle,

connaissant nos travaux sur la collection de miniatures sur
ivoire, nous a fait don d'une bague montee d'un petit
portrait, seul exemple de ce type dans notre collection Cette

annee 1994 a vu le musee etre le depositaire du don de l'ar-

tiste laureat du Prix Jean-Jacques et Michelme Brunschwig

pour les arts appliques 1993, en l'occurrence une coiffe et

un spectaculaire collier faits de blisters de medicaments

Pour ce qui concerne les collections d'horlogene, retenons
plus particuherement le don de deux montres-bracelets ä

l'occasion du centenaire de la Maison Universal, et d'un
amüsant reveil des annees cmquante, de la celebre marque
frangaise Jaz, offert par Madame Maguy Bunel Notons
aussi une jolie sene de fonds de montres provenant de

l'ateher familial de la rue Bautte, donnee par Madame
Simone Scheller, ainsi que de deux plaques en email desti-

nees ä decorer des couvercles de bonbonnieres de l'ateher

Jacot-Guillarmod dont nous possedons dejä un fonds

important, don de Madame Antoinette Golay-Bianco ä

Puplmge

Credit photographique:

Musee de l'horlogerie, Geneve, photo P Plojoux fig 1, 2, et

pi X
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ACQUISITIONS DU MUSEE D'HISTOIRE DES SCIENCES EN 1994

Par Margarida Archinard

ACHATS

En 1994, le Musee d'histoire des sciences de Geneve a

effectue un seul achat pour ses collections d'mstruments
scientifiques anciens. Le Musee est sans cesse ä la recherche

de pieces liees au passe genevois mais le hasard du marche
des antiquites, toujours imprevisible et capncieux, ne lui a

offert cette annee-la que l'opportumte, vite saisie, de s'enn-
chir dun hygrometre ä fanon de baleine Invente en 1787

par le Genevois Jean-Andre De Luc, alors expatne ä

Londres, cet instrument a ete construit par Bate, aussi ä

Londres, peut-etre encore ä la fin du XVIIIe siecle ou au

debut du XlXe (Inv. 2138)

La signature, «Bate, London», ne fait aucune reference au

prenom du fabncant et, ä defaut de mmutieuses recherches

sur l'ecnture et la gravure de l'objet, pour le moment lrrea-
hsables, ll est impossible de savoir duquel des deux

constructeurs londoniens, John ou Robert Bate, ll s'agit En

tres bon etat de conservation malgre l'absence, courante,
du fanon de baleine, cet hygrometre presente en outre
l'avantage de disposer de sa botte d'ongine

DONS

Un ensemble de vmgt instruments de dessm, dont
quelques boites de compas et plusieurs regies, a ete offert
en 1994 au Musee d'histoire des sciences par le Musee Suisse

de l'appareil photographique, ä Vevey, grace ä la bien-
veillante intervention de son conservateur, Monsieur Jean-
Marc Yersm (Inv 2117a 2137)

Credit photographique:

Musee d'histoire des sciences, Geneve, photo C Poite

1

Hygrometre a fanon de baleine, invente par De Luc et signe
«Bate, London» (fin XVIIIe ou debut XIXe siecle) Laiton,
longueur 23 cm Geneve, Musee d'histoire des sciences,
Inv 2138
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ACQUISITIONS DU CENTRE D'ICONOGRAPHIE GENEVOISE EN 1994

Par Livio Fornara

m ^ «*u_ 'V.

T Afc.» VT— At~-~ <u.

rfy* (-9^.

E^ole des Arts Industrials

Photo d'une classe de l'Ecole des arts industriels, 1881 Anstotype
colle sur carton beige D'un photographe pansien, sans doute
itinerant, J David Sur le carton de montage sont inscrits tous les
noms des figurants, ce qui renforce notablement l'interet du document

Geneve, Centre d'iconographie genevoise, Inv VG P 1779
Don de Mmes Marguerite Narbel, Lausanne, et Gabrielle Arnold,
Geneve

Si 1994 n'est pas, au plan des acquisitions, une annee mar-
quante, l'ennchissement des collections du Cd'ig s'est

poursuivi dans des domames qui sont traditionnellement
les siens, ä savoir les vues urbames, les representations
d'activites de toutes sortes, les portraits, les plans de ville, et
cela dans les techniques elles aussi traditionnelles de la gra-
vure, du dessm ou de la Photographie L'eventail fort large
des mterets qui preside au developpement des fonds lcono-
graphiques ne se deploie (ou ne converge, c'est une question

de point de vue) qu'ä partir de ce point fixe qu'est
Geneve, pour nous seul et naturel denominateur dans la

diversite des collections

La Photographie reste le domame oil l'augmentation
quantitative demeure la plus sensible, le fait aussi qu'il soit le

plus accessible financierement n'y est pas etranger en ces

penodes de restrictions budgetaires. Gros ou maigres, les

dons et les achats font s'accumuler les temoignages de la vie

et de l'activite d'une ville, telle cette photo de classe (fig

presque exclusivement feminine, de l'Ecole des arts industriels

en 1881 D'autre part, l'opportunite d'acquenr d'ex-

cellents tirages anciens de photographies dejä presentes
dans la phototheque permet d'accroitre la qualite de celle-

ci Car si le entere documentaire, autrement dit le sujet de

1'image, est generalement ce qui prevaut dans ce type de

collection, l'aspect esthetique ou simplement la bonne qua-
lite technique d'une Photographie doivent aussi y trouver
leur compte S'agissant somme toute du patnmome lcono-
graphique genevois, qui ne voudrait souhaiter que quantite
et qualite soient considerees mdissociablement, pour notre
meilleure memoire (collective) possible

Parmi les cent cinq documents photographiques enregis-
tres, relevons une vmgtaine de negatifs verre, format
13x18, offrant diverses vues de la ville dans les annees
1920, ou encore une sene de vmgt-huit positifs montrant la

Fete des costumes suisses orgamsee ä Geneve en 1931

Toutefois, la collection photographique ne se nournt pas
exclusivement de vues anciennes.-rendre compte du
present, nous garder en memoire, paratt tout aussi indispensable.

Ainsi reportages et travaux d'auteur, commandes ä

des photographes genevois, apportent une vision de la ville

contemporaine, ä l'exemple des vues panoramiques de

Charles Weber, Nicolas Cnspmi ou Didier Jordan qui s'ms-

envent dans un patient travail d'enregistrement du paysage

urbam, commence ll y a quelques annees et destine ä se

poursuivre, et dont une selection a ete montree ä la Maison

Tavel du 26 novembre 1993 au 27 fevner 1994
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ACQUISITIONS DU CABINET DES ESTAMPES EN 1994

Par Rainer Michael Mason

Au titre des ennchissements de la collection, l'annee 1994,

marquee par la cnse comme les precedentes, parait des

plus positives, meme si ceux-lä ne sont que par exception
le fruit des credits publics Mais ll est temps de rendre au

Cabinet des estampes les moyens ordinaires de mener au

mieux sa politique dans le champ des acquisitions Car les

donations, en particulier, s'enracinent souvent dans le

travail accompli precedemment ä la faveur d'achats reguliers
Ce sont ces derniers qui onentent et fondent la perennite
dune collection Faut-il done rappeler ici, au nsque dune
insistance suspecte d'espnt pro domo, que le Cabinet des

estampes est Tun des constituants majeurs du Musee d'art

et d'histoire, sinon des musees d'art et d'histoire genevois7
Et qu'il est toujours de bonne guerre de renforcer ses

forces, comme l'enseigne Clausewitz

Les accroissements dont, pour l'essentiel, on lira plus lorn
le detail, sont frequemment lies aux expositions tempo-
raires, tirees pour leur majeure partie des tiroirs memes de

l'mstitut de la Promenade du Pin Un tour d'honzon le rap-
pellera

L'estampe monumentale aux allures de dripping et les dis-

positifs de blancs et/ou d'interlignes typographiques encres

en aplat, comme des tableaux constructivistes, constituent
de parfaits temoignages de la capacite de John M Armleder
(* 1948) ä jouer du readymade des technologies de 1'impres-

sion (exposition en janvier 1995) Les documents de

Christian Boltanski (*1944) viennent renforcer autour de

la Maison manquante (1992), acquise Pan passe, 1'informa-

tion sur l'oeuvre d'evocation triviale et de memoire histo-

nque que poursuit l'artiste frangais (Midi-Minuit \ 8) Les

planches aux inflexions noires geometnquement ordonnees
de Stephane Brunner (*1951), dont la fasemante ngueur
poursuit le dialogue avec le carre noir de Malevitch, furent
l'un des deux volets de Midi-Minuit \ 11 Dans l'ultime et
douzieme hvraison de Midi-Minuit, les architectures tactiles

et les organismes ornementaux de Pierre Courtm (*1921),
par exemple fagonnes au burin comme autant d'Images

pour Eluard (1952-1953), dialoguaient avec le Russe

Mikhail Karasik (*1953) dont les livres-objets renvoient
aux pages tres vives de Gontcharova et Rozanova, et ä toute
la culture des opuscules futuristes russes des annees 1910
Dans Midi-Minuit \ 10 se retrouvaient deux artistes ameri-
cains, Donald Judd (1928-1994) et Pat Steir (*1939), qui
avaient dejä ete montres separement aux Estampes en 1977

et 1988 Le premier, minimahste, est hdele ä la vertu liberale

et matenahste des formes simples (geometriques7), la

seconde vient du meme horizon mais explore aujourd'hui
la «grande forme» de la pemture chmoise ä la faveur d'une

suite de cascades (lynques7)

La retrospective des peintures de Henri Michaux (1899-
1984), au Musee Rath, permettait egalement de prendre la

mesure du corpus de ses estampes, presente en l'occurren-

ce hors les murs, ä la faveur d'une tres genereuse donation

consentie par son hentiere et magnifiquement completee

par un particulier genevois Henn Michaux a developpe par
phases, entre 1948 et sa mort, un oeuvre impnme considerable

qui renforce la part de l'ecnture dans sa creation plas-

tique Ses lithographies et ses eaux-fortes, en noir et blanc

ou parfois en couleur, tour ä tour en pieces libres ou liees ä

un livre, tel Meidosems (1948), un maitre-ouvrage du XXe

siecle, dessment des echappees qui permettent de voir le

texte au-delä des mots autant que de lire les images comme
des hvraisons chiffrees Se revele amsi un moment exem-
plaire de moderne voyage vers les sources plunelles de

l'imagmaire

Le sculpteur Charles de Montaigu (*1946) poursuit dans
des xylographies aux etats entropiques encrees au pmeeau
et tirees ä la main comme de vrais monotypes l'exploration
de ses volumes premiers venus de l'architecture des villes
amencaines (Midi-Minuit \ 9 - oü figurait aussi Diter Rot
(*1930), pour qui tout est matiere ä art et ä bouleverse-
ment de la perception de l'espace, des choses, comme de
l'oeuvre d'art)

L'acquisition de «1918», par le debit exceptionnel du
Fonds Leonie Roth de la Ville de Geneve, a permis d'appor-
ter une nouvelle et marquante pierre ä cet edifice de haute

importance qu'est la collection genevoise des avant-gardes
russe et hongroise des annees 1910-1920. «1918» est le
document d'une jeunesse exilee qui fait d'une ville de

province le centre du monde et de son esthetique le drapeau
de l'avant-garde. L'album factice realise ä Tiflis, dans le

Caucase, en janvier 1917, par trois artistes et poetes russes
referentiels, Vasilij Kamenski (1884-1961), Aleksej
Kruchenykh (1886-1968) et Kinll Zdanevitch (1892-
1969), reunit poemes en zaum ou en «ferro-beton»,
lithographies ä collages (vraisemblablement les premieres de ce
siecle) et une etonnante sene de sept purs collages supre-
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matistes De cet album tres rare, le Cabinet des estampes
possedait deja un exemplaire, moms complet et assez different

(Midi-Minuit \ 11)

Un autre groupe d'accroissements s'inscrit dans nos
registres comme un echo legerement differe a telle ou telle

exposition des annees ecoulees, ou comme le fruit de
relations nouees lors de manifestations encore recentes

L'ex-libns d'Andre Breton (1931) ainsi que la version medi-
te (et vraiment mconnue1) du frontispice au Revolver a che-

veux blancs (1932), heliogravures de Salvador Dali (1904-
1989), sont la «recompense» de l'exposition vrai DALI /

fausse GRAVÜRE (1992) Les nouvelles planches d'Urs
Luthi (*1947) et en particulier les mfographies (tirages sur
imprimante laser) au rendu d'une « epaisseur» visuelle si
heureuse, materiahsent une relation confiante etablie de

longue date avec l'artiste (expositions a Geneve en 1991 et
a Aarau en 1994, avec supplement au catalogue raisonne)
La donation de vingt-neuf xylographies d Alexandre Mairet
(1880-1947) renvoie a deux expositions a la promenade du
Pm, en 1984 et 1993 La cassette des 96 Pflanzen (1992) de

Josef Felix Muller (*1955) est un cadeau, avec l'appui de

l'artiste, de la Fondation pour les arts graphiques en Suisse

a la suite du Midi-Minuit \ 7 de 1993 Les dons reguliers de

Henri Presset (*1928) s'mscnvent dans les prolongements
de l'exposition et du catalogue raisonne de 1987 et certi-
fient la remarquable preeminence de l'oeuvre grave du
sculpteur genevois Exposees en 1992 dans Midi-Minuit \ 5,

les Uberdeckungen (1961) d'Arnulf Rainer (*1929) integrent
le fonds genevois comme l'un des premiers temoignages
des «recouvrements» graves qui de leur geste febnle et fre-

quentatif constituent le corps meme de l'image chez l'artiste
autnchien Le Cabinet des estampes, apres les avoir mon-
tres pour la premiere fois dans Midi-Minuit \ 7 en 1993, a

regu de Hannah Vilhger (*1951) certams des polaroids
dont elle tire a l'accoutumee ses panneaux photogra-
phiques agrandissant son corps fragmente comme des

chiffres sculpturaux organises au mur dans le «texte» d'une
lecture diachronique

Le Cabinet des estampes ne cherche pas seulement a met-

tre en relation ses expositions temporaires et ses «acquisitions»

Chaque fois qu'il le peut, ll complete ses fonds

anciens, renforce ses points forts, place des accents nouveaux

Ainsi, les «petits» livres d'artistes dont on repere un grand
nombre dans les listes qui suivent, avec une concentration
dehberee autour du nom d'Edward Ruscha (*1937) sont

un exemple d'axe neuf qu'il est possible de tracer dans une
collection sans moyens importants, grace aux generosites
exteneures et a l'engagement personnel des membres de la

conservation

1

Jean Duvet, dit le Maitre a la Licorne (1485-avant 1571)
Saint Sebastien, saint Antoine et saint Roch, vers 1554
Burin, 248 x 165 mm Geneve, Cabinet des estampes,
Inv E 94/21 Don de Gabrielle et Edgar H Platzer-Lang a RMM

Le livre d'artiste, dans la plupart des cas amencam et datant
des annees 1960 et 1970 (mais le genre aujourd'hui est loin
d'etre en voie d'extinction'), est un ouvrage de constat
documentaire ou mdiciaire (souvent photographique, dac-

tylographique) et de proposition conceptuelle (parfois
provocatnce) 11 touche au land art, au minimal art, au

conceptual art, aux tendances Art & Language, au comporte-
mentalisme II inclut volontiers, pour creer un ecart signi-
fiant, une donnee qui sort du champ semantique auquel ll
semble s'attacher 11 recourt a la technologie de l'impression
industrielle (offset, photocopie), revet une execution tres

soignee, est plus d'une fois de tirage lllimite et de pnx de

sortie done modeste 11 peut se subtituer totalement a une

exposition (Seth Siegelaub) Bref, cette production se situe

en dehors de l'art institutionnel (expressionnisme abstrait,

pop art) et de la consecration
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D'une certaine maniere, le livre d'artiste tient sur la scene

en question le röle de l'artisanal lubok dans la Russie des

annees 10 et 20, petit livre «populaire» manufacture a la

diable par les futuristes en dehors des canons du «bon»

livre frangais a gravures Dans cette perspective, le Nohow

on de Beckett (1989), avec les aquatintes «blanches» de

Robert Ryman (*1930) est un ouvrage de goüt «classique»,

ce que le referentiel Xerox Book (1968) de Carl Andre,
Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt
et Robert Morris n'est pas Les admirables Clea/Rsky (1967-
1968) et Laair (1970) de Bruce Nauman (*1941), simple-
ment composes de pleines pages de differentes couleurs
obtenues par trames quadrichromiques homogenes lmpri-
mees en offset sur papier glace, prouvent cependant que la

qualite industrielle engendre autant d'emotion que, par
exemple, la vieille lithographie

II convient enfin d'attirer l'attention sur d'autres et singulars

ennchissements Jean Duvet (1485-avant 1571), dit le

Maitre a la licorne, fut entre 1540 et 1560 environ, dessi-

nant fortifications et monnaies, au service de la Republique
de Geneve - dont le Cabinet des estampes ne possedait pas
la moindre gravure Aussi le don du burin rassemblant

Saint Sebastien, saint Antoine et saint Roch (vers 1554), qui
allie fermete de la ligne et tendresse des carnations comme

grattees sur le cuivre, represente-t-il un exceptionnel

apport (fig 1) Le fonds Jean Fautner de Geneve, cree

autour de 1986, annee de notre centenaire, est l'un des

meilleurs au monde les deux onginaux multiples OM 15

et 16 (1957) y arrondissent encore de faqon sensible 1'ima-

ge du peintre-graveur frangais Franz Gertsch (*1930) a

offert aux visiteurs de la promenade du Pin la monumentale

Dominique (1988) Cette Xylographie en deux couleurs,
mauve et pistache clair, aux quahtes tout ä la fois de pein-
ture et de representation ä effet photographique les ac-
cueille desormais dans l'escalier au deuxieme etage comme
l'lmage meme de l'oeuvre d'art tout y est plat, code binaire-
ment dans une seule surface de bois, et substantiel, offert a

l'epaisseur de l'encrage et de 1'imaginaire Le magnifique
portefeuille des dix-neuf Artistes contre la torture (1993) se

devait d'etre conserve a Geneve C'est Catherine Gautier,
Geneve, qui a realise ce souhait en souvenir de son man,
Jean-Jacques Gautier, mitiateur de la Convention euro-
peenne pour la prevention de la torture

L'attnbution avisee dun excedent de recettes imprevu sur
la retrospective des peintures d'Antomo Saura a permis
l'achat de la derniere des cmq «lithographies» en haute

pate noire de Richard Serra (*1939) qui ouvraient, en
1991, la sene de Midi-Minuit la suite des cmq grandes
lithographies pansiennes de 1989 se trouve amsi reunie ä

Geneve Une information encore le Cabinet des estampes
est le seul musee suisse a faire l'acquisition, quoi qu'il ar-

Bruce Nauman (*1941), Malice, 1980

Lithographie, 749 x 1054 mm Geneve, Cabinet des estampes,
Inv E 94/341 Don anonyme

nve, des editions de tete (estampes, multiples) de la revue
zunchoise (et internationale) Parkett, laquelle se promene
depuis 1984 sur le haut du pave artistique mondial

Mais - faut-il le souhgner7 - le groupe d'enrichissements
veritablement fondamentaux s'inscrit dans l'mventaire du
fonds russe El Lissitzky, Ljubov Popova, Alexander Rod-

tchenko, Ol'ga Rozanova et Vravara Stepanova sont presen-
tes plus loin, ä part

Insistons derechef la stature d'une institution se reflete
dans sa collection et celle-ci se situe ä la fois par quelques

reperes dans l'absolu de l'histoire de Part et par son attention

ä des phenomenes d'apparence marginale qui, unjour,
seront centraux («von den hereinbrechenden Randern »,
selon Ludwig Hohl) Malgre l'absence de credits voues aux

acquisitions pour les collections, depuis 1990, ces der-

nieres ont done benehme de dons multiples et parfois capi-
taux C'est avec une immense reconnaissance que sont
nommes ici

DONATEURS: ARTISTES

1 John M Armleder, Geneve
2 Stephane Brunner, Geneve

3 Franz et Mana Gertsch, Ruschegg
4 Mikhail Karasik, Saint-Petersbourg
5 Urs Luthi, Munich
6 Charles de Montaigu, Geneve
7 Henn Presset, Geneve

8 Pat Steir, New York
9 Hannah Vilhger, Pans
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DONATEURS: INSTITUTIONS ET PARTICULARS

10 Anonymes (Geneve, Pans)
11 Suzanne de Agostmi-Mairet, Geneve
12 Brooke Alexander, New York
13 Soisik Audouard, Pans

14 Simon Benhamou, Geneve
15 Chnstophe Bohlmann, Geneve
16 Centre genevois de gravure contemporaine, Geneve
17 Chalcographie du Louvre, Pans

18 Chnstophe Chenx, Geneve
19 Paul Destnbat, Pans

20 Fondation pour les arts graphiques en Suisse, Zunch
21 Fonds regional d'art contemporam, Amiens
22 Fonds Leonie Roth (ä la discretion du Conseil adminis¬

trate de la Ville de Geneve)
23 Catherine Gautier, Geneve, en souvenir de son man,

Jean-Jacques Gautier, mitiateur de la Convention euro-

peenne pour la prevention de la torture
24 Katia Guth et la SGG, en memoire de Charles Goerg
25 Helmhaus Edition, Zunch
26 Jean-Paul Jungo, Morges
27 Pascale Lesnes, Pans

28 Ramer Michael Mason, Geneve

29 Museo cantonale d'arte, Lugano
30 Musee de l'estampe, Gravelmes
31 Yves Oltramare, Geneve

32 Gabnele et Edgar H Paltzer-Lang, Zunch
33 Micheline Phankim, Pans

34 Clive Phillpot, MoMA, New York
35 Cathenne Putman Beraud, Pans, en memoire de

Jacques Putman
36 Societe La gravure suisse (SGG)
37 Rachel Stella, Pans

38 Vladimir Stepczynski, Geneve

39 Juliane Willi-Cosandier, Geneve

DEPOSANTS

40 Bibliotheque d'art et d'archeologie, Geneve

41 Fondation Jean-Louis Prevost, Geneve

42 Franz Gertsch, Ruschegg

PRINCIPAUX ENRICHISSEMENTS

John M Armleder (*1948)
Sans titre, 1992, cassette de 16 planches typographiques
(donateur 1)

3 assiettes de porcelaine, multiple (donateur 1)

Sans titre, 1992, estampe monumentale ä encrage mono-

typique (dripping), epreuve de decharge, tirage unique
(donateurs 1 + 16)

Carl Andre (*1935)
Art-Rite, 1976-1977, revue, couverture par l'artiste, offset
(donateur 34)

Ian Anull (*1948)
1000, 1974, sengraphie (donateur 10)

John Baldessari (*1931)
The Telephone Book (with Pearls), 1988, livre d'artiste, offset
(donateur 18)

Robert Barry (*1936)
It is it isn't1972, livre d'artiste, offset (donateur 10)
Continue, 1987, livre d'artiste, offset (donateur 10)

Mel Bochner (* 1940)

Misunderstandings 1970, 10 planches, offset

(donateur 10)

Stanley Brouwn
lm+lm+lm+lm 400cm, 1994, livre d'artiste, offset

(donateur 28)

Christian Boltanski (*1944)
White Shadows, 1991, depliant en accordeon, offset

(donateur 10)

Lanterne magique, 1982, depliant en accordeon, offset

(donateur 10)

Dispersion, 1994, sac de plastique (donateur 28)

Reconstitution, 1990-1991, boite contenant 16 documents,
offset, photographie et photocopie (donateur 28)

Stephane Brunner (*1951)
Sahagün, 1993, portefeuille de 3 aquatintes (donateur 2)
Occabe, 1991, portefeuille de 6 planographies
(donateurs 28 + 29)
Sans titre, 1994, aquatmte rehaussee, edition de tete de

Midi-Minuit\ 1 ä 12 1991-1994

James Lee Byars (*1932)
The Perfect Moment, 1993, affiche, offset (donateur 28)

Gianfredo Camesi (*1940)
Formation - Transformation, 1984, depliant en accordeon,
eau-forte (deposant 40)

Pierre Courtin (*1921)
Etrurie pour les dindons du Roi, 1972, burin et echoppe
(donateur 28)
La maladie du dindon, 1980-1981, burm et echoppe,
9 epreuves d'etat (donateurs 35 + 39)
L'exil.. enfin, 1974-1994, bunn et echoppe (donateur 28)
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Salvador Dali (1904-1989)
Andre Breton le Tamanoir (Ex-libris A B [1931], heliogravure

(donateur 19)

Le revolver a cheveux blancs, 1932, heliogravure, version
inedite du frontispice, epreuve recente (donateur 19)

Jan Dibbets (*1941)
Domaine d'un rouge-gorge / Sculpture 1969, 1970, livre d'ar-

tiste, offset (donateur 18)

Noel Dolla (* 1945)
Carnet de voyage, 1993, livre d'artiste, offset (donateur 27)

Marcel Duchamp (1887-1968)
First Papers of Surrealism, Andre Breton, 1942, catalogue
d'exposition (deposant 40)

Jean Dubuffet (1901-1985)
Lithographies, 1960, carton d'mvitation, lithographie
(donateur 13)

Lithographies, 1960, catalogue d'exposition, couverture
lithographique originale (donateur 28)

Jean Duvet, dit le Maitre ä la Licorne (1485-avant 1571)
Saint Sebastien, saint Antoine et saint Roch, vers 1554, burm
(donateur 32)

El Lissitzky (1890-1941)
Prouns, 1920, lithographie, suite de 11 planches
(deposant 41)
Construction flottant dans I'espace, 1920, Xylographie
(deposant 41)

Jean Fautrier (1898-1964)
Annabelle nue, 1957, ongmal multiple, OM 15

(donateur 26)
Sans titre, 1957, ongmal multiple, OM 16 (donateur 28)

Hans-Peter Feldmann (*1941)
Bilder Pictures, 1975, livre d'artiste, offset (donateur 10)

Robert Filliou (1926-1987)
Standard-Book, Livre-Etalon, 1982, depliant en accordeon,
offset (donateur 10)

Hamish Fulton (*1946)
One Hundred Walks, 1991, livre d'artiste, offset

(deposant 40)
Sans titre, 1974, livre d'artiste, offset (donateur 10)
5 Febrero/30 Marzo/1991, livre d'artiste, offset

(donateur 14)

East, South, West, North, 1988, photogravure (donateur 28)

Franz Gertsch (*1930)
Dominique, 1988, Xylographie en 2 couleurs (donateur 3)

Schwarzwasser II, 1993-1994 (volet droit), Xylographie en

noir anthracite (deposant 42)

Douglas Huebler (*1924)
4 titres, 1968-1973, livres d'artiste, offset (donateur 10)

Peter Hutchinson (*1930)
Paricutin Volcano Project, 1970, livre d'artiste publie en

1979, offset et photocopie couleur (donateur 10)

Donald Judd (1928-1994)
Sans titre, 1991, Xylographie en vert, 4 planches
(donateur 38)

Allan Kaprow (*1927)
22 March, 1969, 7 planches offset editees en 1970

(donateur 10)

Mikhail Karasik (* 1953)
17 titres, livres d'artiste, lithographie, et 2 jeux de cartes

lithographiees (donateur 4)

Edward Kienholz (1927-1994)
For $ 180 00, 1970, aquarelle, timbre humide et cadre de

zinc (donateur 10)

Joseph Kosuth (*1945)
Notebook on Water, 1965-1966, offset, 15 planches sous
enveloppe editees en 1970 (donateur 10)

Louise Lawler (*1947)
Sans titre, papier ä lettre et enveloppe, 1982, offset

(donateur 10)
Once There The End, 1993, photocopie et sengraphie
(donateur 10)

Ange Leccia (*1952)
Arrangement, 1992, offset, 2 planches, bolte (donateur 37)

Le Corbusier (1887-1965)
Entre-Deux, 1964, album de 17 lithographies (deposant 40)

Eugene Leroy (*1910)
Sans titre, eau-forte, 1979, planche de tete pour le
catalogue raisonne des gravures 1964-1972 (donateur 30)

Sol LeWitt (*1928)
Photo Grids, 1977, livre d'artiste, offset (donateur 10)
Schematic drawing for Muybudge, 1964/1969, offset, edite en
1970 (donateur 10)
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Richard Long (*1945)
Planes oj Vision/Sydamerika, 1973/1983, 2 livres d'artiste,
offset et sengraphie (donateur 10)
The North Woods, 1977, catalogue d'exposition, offset
(donateur 10)
Audio arts, 1984, cassette audio (donateur 28)
Five, Six, Pick Up Sticks 1980, depliant, typographic
(donateur 28)

Urs Luthi (*1947)
Sans titre, 1990, photogravure et aquatinte, M 211 bis
(donateur 5)
Nature morte, 1991/1992, 2 planches, M 216, 217, The

End, 1993, M 234, Nature morte, 1993, 2 planches, M 235,
236 sengraphie, offset, mfographie (donateur 5)
Nature morte Aus der Serie der Universellen Ordnung, 1993,
Photographie, M 218 (donateur 5)

Morningsun, Eveningstar, Rosegarden, 1993, photogravure et

aquatinte, M 237-239 (donateur 5)
Die eine oder andere Wahrheit Aus der Serie 1993,
photogravure et aquatinte, M 240 (donateur 5)

Catalogue Urs Luthi, 1993, mfographie, album, M 219-221
(donateur 5)
The End, 1993, mfographie, album, M 222-233
(donateur 5)

f

George Maciunas (1931-1978)
Flux Paper Events, 1976, livre d'artiste, offset (donateur 10)

Alexandre Mairet (1880-1947)
29 xylographies, 1898-1944 (donateur 11)

Elisabeth Mercier
Dessins, 1993, livre d'artiste, offset (donateur 27)

Henri Michaux (1899-1984)
Meidosems, exemplaire de tete n° VIII, avec 3 suites libres
de 12 planches en 3 differentes couleurs + 3 planches en

noir refusees, Pans 1948 (donateur 31)

l'essentiel de l'oeuvre grave et hthographie, environ 150

planches (donateur 33)

Charles de Montaigu (*1946)
2 xylographies, 1993-1994 (donateurs 24 + 36)

4 xylographies, 1979-1994 (donateur 6)

Robert Morris (*1931)
Continuous Project 1969, depliant en accordeon, offset,

edite en 1970 (donateur 10)

Josef Felix Muller (*1955)
96 Pflanzen, 1992, cassette de 96 xylographies (donateur

20, avec l'appui de l'artiste)

3

Henri Michaux (1899-1984), Sans titre, [1967] Lithographie,
280 x 230 mm Planche non editee Geneve, Cabinet des

estampes, Inv E 94/461 Don de Micheline Phankim, Pans
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Bruce Nauman (*1941)
Clea/Rsky, 1967-1968, livre d'artiste, offset (donateur 10)

Laair, 1970, livre d'artiste, offset (donateur 10)

Malice, 1980, lithographie (donateur 38)

Denis Oppenheim (*1938)
Flower Arrangement for Bruce Nauman, 1970, depliant en

accordeon, offset (donateur 10)

Sans titre, 1981, heliogravure (don de l'artiste en 1992,

transmis par le Cabinet des dessins)

Ria Pacquee
Furka, 1994, 9 photographies (donateur 28)

Giuseppe Penone (*1947)
L'image du toucher, 1994, catalogue d'exposition
(donateur 21)

Jean-Pierre Pincemin (*1944)
Sans titre, 1987 et 1991, pomte seche, aquatmte, 3 planches

(donateur 28)

Ljubov Popova (1889-1924)
6gravures, 1917, hnogravure, 6 planches + 1 titre grave + 2

epreuves d'etat du titre (deposant 41)
Construction spatiale de lignes deforces, 1920-1921, hnogravure,

3 planches (deposant 41)

Henri Presset (*1928)
A une madone, 1993, album de 2 planches, pomte seche

(donateur 7)

Esquisse pour Galatee, suite de 3 planches, 1991, pomte
seche, gouge (donateur 7)
17 planches diverses, 1989-1994, pomte seche, eau-forte
(donateur 7)

Arnulf Rainer (*1929)
Uberdeckungen, 1961, portefeuille de 6 pomtes seches,
1961 (donateur 10)
3 «Uberdeckungen» gravees de vues du Louvre par Dau-

mont, 1994, pomte seche, eau-forte, burin (donateur 17)

Diter Rot (*1930)
Little Clouds, 1972, eau-forte, epreuve reprise au beurre
(donateur 28)
120 Piccadilly Postcards, 1977, cartes postales, offset

(donateur 10)
8 planches, 1970-1971, sengraphie, lithographie
(donateur 28)

Ol'ga Rozanova (1886-1918)
Sans titre, vers 1915, 2 linogravures (deposant 41)

Edward Ruscha (*1937)
14 livres d'artiste ou catalogue, 1969-1971 (deposant 40)

(avec Lawrence Werner) Hard Light, 1978, livre d'artiste,
offset (donateur 10)

Robert Ryman (*1930)
Sans titre, 1989, 5 aquatintes reliees dans Nohow on, de

Samuel Beckett (donateur 14)

Richard Serra(*1939)
Pere Lachaise, 1990, lithographie (acquisition)

Roman Signer (*1938)
Bilder aus Super-8 Filmen 1975-1989, 1992, livre d'artiste,
offset (donateur 25)

Pat Steir (*1939)
12 aquatmtes en noir (Cascades), 1991-1993 (donateur 8)
34 aquatintes en couleur, epreuves d'essai, 1993

(donateur 8)
The Dragon Kings Daughter, 1993, aquatmte (donateur 17)

Ernest T.

Treize dessins dialogues de 1963, 1993, livre d'artiste, offset

(donateur 27)

Hannah Villiger (*1951)
Skulptural III et XIII, 2 blocs de 6 polaroids, 1993

(donateur 9)
2 polaroids isoles, 1993 (donateur 9)

Lawrence Weiner (*1940)
1 carte postale, 1991 (donateur 39)
Learn to read art, 1993, epinglette en email (donateur 10)

Question 1994, typographic et sengraphie (donateur 10)

Statements, 1968, livre d'artiste, offset (donateur 18)

Christopher Wool (*1955)
Absent without leave, 1993, livre d'artiste, photocopie et

Photographie onginale (donateur 10)
Black Book, 1989, sengraphie, livre d'artiste (donateur 38)

Beat Zoderer (*1955)
Druckwerk, 1992, coffret de cartes postales, carton d'mvita-
tion offset et sengraphie (donateur 28)
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4
Pat Steir (*1939), Long Vertical Falls 2, 1991 Aquatinte, 1140 x
577 mm Edition Crown Point Press, New York Geneve, Cabinet
des estampes, Inv E 94/301 Don de l'artiste

Ouvrages collectifs

Vasilij Kamenski, Aleksej Kruchenykh, Kirill Zda-
nevitch
«1918», Tiflis, janvter 1917, lithographie et collage, 15
planches (donateur 22)

Alexander Rodtchenko, Varvara Stepanova
album factice («Scrapbook»), 1920-1945, photographies
de Rodtchenko, hnogravures de Stepanova et couvertures
originales (dessms aux crayons de couleur) pour Tsotsa de
Rodtchenko, divers dessms et documents, 24 feuillets sous
couverture (deposant 41)

Vzleteh v Possu, 1994, catalogue d'une collection danoise de

l'avant-garde russe presentee par Natalia Ignatova, photo-
copie, techniques diverses (donateur 15)

Artistes contre la torture, 1993, Georg Baselitz, Max Bill,
Eduardo Chillida, Rupprecht Geiger, Raimund Girke,
Gotthard Graubner, Jasper Johns, Donald Judd, Jannis
Kounellis, Sol LeWitt, Richard Long, Robert Mangold,
Nicola de Maria, Giulio Paolini, David Rabmovitch,
Emil Schumacher, Antoni Tapies, Gunther Uecker, Not
Vital, portefeuille de 19 estampes (donateur 26)
19 Paris IV 70, Ian Wilson, Lawrence Weiner, Niele
Toroni..., Siegelaub, catalogue d'exposition, offset

(deposant 40)

July-August 1969, Carl Andre, Robert Barry, Daniel
Buren..., Siegelaub, livre constituant une exposition sur
catalogue, offset (donateur 18)

Mochetti Piacentino Pistoletto, 1969 catalogue d'exposition,

offset (deposant 40)

Xerox Book, 1968, Carl Andre, Robert Barry, Douglas
Huebler..., Siegelaub, livre d'artiste, offset-contact
(donateur 18)

Do-it-yourself, 1993, Jessica Diamond, Sol LeWitt,
Lawrence Weiner, coffret (donateur 10)

Royal Road Test, 1967, Edward Ruscha, Mason Williams,
Patrick Blackwell, livre d'artiste (deposant 40)

January 5-31, 1969, Robert Barry, Douglas Huebler,
Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, Siegelaub, livre constituant

une exposition sur catalogue, offset (deposant 40)

1969 March 1969, Terry Atkinson, Michael Baldwin...,
Siegelaub, livre constituant une exposition sur catalogue,
offset (deposant 40)
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Art by telephone, 1969, Siah Armajani, Arman, Richard
Artschwager..., 2 disques 33 tours (donateur 10)

Games at the Cedilla 1967, George Brecht, Robert
Filliou, volume offset (donateur 10)

955, 000 - 557, 087, 1970, Vito Acconci, Morrie Alhadeff,
Carl Andre..., Lippard, catalogue d'exposition en 138

cartes (donateur 10)

PARKETT, n° 39, 1994 (acquisition)
Ross Bleckner (*1949), Sans titre, 1993, aquatmte, encre,
cire
Marlene Dumas (*1953), The Black Man, the Jew and the

Girl, 1993, Xylographie et lithographie

PARKETT, n° 40-41, 1994 (acquisition)
Felix Gonzalez-Torres (*1947), 5ans titre (fur Parkett),

1994, sengraphie

Wolfgang Laib (*1950), A Wax room for a Mountain, 1994,
huile et sengraphie
Francesco Clemente (*1952), Sorrow, 1994, heliogravure
Damien Hirst (*1965), What goes up must come down,

1994, balle de pmg-pong, seche-cheveux et cuve de plexi-
glas incolore
Peter Fischli (*1952) / David Weiss (* 1946), Sans titre,
1994, cuvette de plastique, dispersion
Gunther Forg (* 1952), Sans titre, 1994, miroir monte sur
bois et cuivre avec coulures de verms monte sur bois

Jenny Holzer (*1950), With you inside me comes the knowledge

oj my death, 1994, bague d'argent travaille et grave
Sigmar Polke (*1941), Sans titre, 1994, 2 volumes Parkett

en maculature dont l'un avec un pochoir ongmal
Rebecca Horn (*1944), Schwanenleiter, 1994, bolte
metallique

Credit photographique:

Cabinet des estampes, Geneve, photo Arts &r Photo, Ca-

rouge fig 1, 2

Cabinet des estampes, Geneve, photo C Kobler, Carouge
fig 3, 4



NOTE SUR QUELQUES ACQUISITIONS FONDAMENTALES
DANS L'ANCIENNE COLLECTION GEORGE COSTAKIS:
LISSITZKY, POPOVA, RODTCHENKO, ROZANOVA ET STEPANOVA

Par Rainer Michael Mason

/?r*
A

Ii est parfois des acquisitions essentielles qu'on ne peut que
desirer tout en «lächant pnse», tant elles sont indispensables

ä l'achevement d'une collection - et improbables du
fait de leur rarete et de leur niveau de pnx Mais la serendipity

recompense Les oeuvres de Lissitzky, Popova, Rod-
tchenko, Rozanova et Stepanova que la Fondation Jean-
Louis Prevost a pu acheter en 1994 pour le Cabinet des

estampes, ä la source-la plus prestigieuse qui soit, le certi-
fient de fagon presque miraculeuse

CADRE GENERAL

La consideration que Part russe et hongrois des annees
1910 et 1920 se revelait crucial dans le developpement de

la creation plastique au XXe siecle et que la Suisse n'en pos-
sedait que tres peu de temoignages, a conduit le Cabinet
des estampes ä etablir des 1979 les premieres bases d'une
collection de cette «avant-garde» (comme par commodite

on designe cette penode). A ce jour, soit apres les recentes

acquisitions de la Fondation Jean-Louis Prevost, le fonds

genevois (comptant quelque deux cent cinquante numeros)
se revele l'un des meilleurs qui soit dans le monde occidental,

pour le livre d'artiste, l'estampe et le collage On citera
dans cette collection, parmi nombre de pieces tres remar-
quables meme isolees, les ensembles suivants, constituant
des points forts exceptionnels et ranssimes (de la plupart
des pieces on connalt moms d'une demi-douzaine d'exem-

plaires)

1

El Lissitzky (1890-1941) Proun 5A, 1920 Lithographie en noir,
275 x 261 mm Geneve, Cabinet des estampes, Inv E 94/427

Depot de la Fondation Jean-Louis Prevost

Sonia Delaunay (1885-1979)
La prose du Transsiberien, 1913, aquarelle et gouache

(maquette onginale du pochoir edite ä 50 exemplaires)

Natalija Gontcharova (1881-1962)

Vojna Misticheseskije obrazy voiny (La guerre Images

mystiques de la guerre), la suite des 14 lithographies en noir

Aleksej Kruchenykh (1886-1968)

Vselenskaja Vojna (La guerre universelle), la suite des 12

collages en couleur

«1918», 1917 (2 exemplaires differents), 13 collages en

couleur (plus contnbutions de V Kamenskij et K Zdane-

vitch)
3 collages isoles, en couleur
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El Lissitzky (1890-1941)
les 11 lithographies de la suite du Proun de 1920, plus 1

epreuve du 1er etat sur 5 de TT 3A

1 Xylographie de 1920 (1er etat sur 2)

Kazimir Malevitch (1878-1935)
Suprematisme, 1920, la suite des 34 lithographies en noir

Läszlö Moholy-Nagy (1895-1946)
13 lmogravures et xylographies en noir, 1921-1924

Läszlö Peri (1899-1967)
Linoleumschnitte, 1922-1923, la suite des 12 collages de

lmogravures en noir sur papiers de couleur

Ljubov Popova (1889-1924)
la suite des 6 lmogravures de 1917, avec leur titre grave et

2 epreuves d'essai pour ce titre
les 4 lmogravures de 1920-1921

Ivan Puni (1894-1956)
les 5 lmogravures en noir de 1922

Alexandre Rodtchenko (1891-1956)
7 lmogravures en noir, 1919-1922
4 dessms et collages pour le titre de Tsotsa (1921-1922)

Ol'ga Rozanova (1886-1918)
Utinoe gnezdyshko durnykh solv (Le nid de canard de

vilams mots), 1913, la suite des 23 lithographies rehaussees

ä la gouache
Te h le, 1914, la suite des 13 ektographies en couleur

Zaumnaja Gniga (Rivre transrationnel), 1916, la suite des

11 lmogravures et collages en couleur
Vojna (La guerre), 1916, la suite des 16 xylographies et

collages en couleur

La collection genevoise a fait l'objet de cmq expositions
partielles a la promenade du Pm, en 1987, 1988, 1989,
1991 et 1994, ainsi que d'une presentation complete, en
1990, avec catalogue, ä l'Instituto valenciano de arte
moderno (IVAM), de Valencia Le Cabinet des estampes a

publie en 1988 l'mventaire de cette collection, telle qu'elle
se presentait alors Ramer Michael Mason, Moderne
Postmoderne I Deux cas d'ecole I L'avant-garde russe (1916-
1925) Giorgio de Chirico (1924-1934), Tncorne, Geneve
1988

Tant Lissitzky que Popova, en particuher, occupent une
place capitale dans la matunte du constructivisme et du

suprematisme russes L'ceuvre imprime des deux artistes
connalt son sommet absolu dans les ensembles achetes
Leur rarete est eminente L'entree des gravures de Popova

dans le fonds genevois (qui en comptait dejä deux) a fait du
Cabinet des estampes de Geneve, ä notre connaissance, la

seule institution publique detenant l'oeuvre grave complet
de cette artiste

LA PROVENANCE: LA COLLECTION COSTAKIS

La collection de George Costakis (Moscou 1912 - Athenes

1990), employe grec parfaitement russophone de l'ambas-

sade du Canada a Moscou, a pns corps apres la deu-

xieme guerre mondiale En 1977, a läge de la retraite, ll fut

autonse, au pnx d'une «donation» massive ä la Galerie

Tret'jakov, Moscou, ä exporter plus d'un milker d'oeuvres

en Occident, ou ll s'mstalla

On doit ä George Costakis, l'un des plus grands collection-

neurs du XXe siecle, un veritable travail d'archeologue - et

de conservateur - au temps ou le systeme sovietique, pnvi-
legiant le reahsme socialiste, dedaignait et plus encore reje-
tait vivement l'avant-garde des annees 1910-1920 En ras-

semblant du materiel, en rencontrant les artistes en «exil

Interieur», en etudiant, achetant et mettant ä l'abn leur

oeuvre, ll a permis non seulement ä la Russie de disposer
aujourd'hui d'une memoire artistique des annees autour de

la Revolution d'octobre, mais ä l'histoire de l'art en general
de s'assurer une connaissance de base d'une penode-phare

L'une des sources de Georges Costakis (cela doit etre

mentionne ici, notamment pour le «Scrapbook» de Rod-

tchenko/Stepanova) fut Aleksej Kruchenykh, l'un des pro-
tagonistes absolument centraux du futunsme russe Poete

zaum, c'est-a-dire pratiquant le langage transrationnel, d'oü
est issu en partie la hnguistique moderne, editeur et fac-

teur de petits livres crees avec des artistes (Malevitch,
Rodtchenko, Rozanova) et d'autres litterateurs (par exem-
ple Velimir Khlebnikov), ll fut a Moscou et ä Tiflis le grand
stimulateur, puis de nouveau ä Moscou, jusqu'ä sa mort,
un des «bibliothecaires» de l'avant-garde des annees 1910-
1920 Le fonds genevois est nche de sa production Les

sources memes de la collection Costakis (artistes, veuves,
amis) et l'epoque ou furent faites les acquisitions excluent
les faux et les travaux douteux qui apparaissent reguhere-
ment sur le marche de l'art russe
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LES ACQUISITIONS

EL LISSITZKY
Polchinok (Smolensk) 1890 - Moscou 1941
Prouns (Projets pour l'affirmation du nouveau)

all lithographies en noir, au crayon et au crachis,

epreuve d'essai et/ou d'etat sur velin de hbraine, titrees
ä la mine de plomb par l'artiste sur le montage,
Vitebsk 1920
b une Xylographie en noir, 1er etat sur 2, sur velin de

hbraine, portant ä la mine de plomb le nom de l'artiste,
Vitebsk 1920

Angelica Zander Rudenstine (ed The George Costakis
Collection Russian Avant-Garde Art, Abrams, New York
1981

a -nos 455, 457-462, 464, 466, 467, pp 246-248
b - n°456, p 246
Peter Nisbet (ed El Lissitzhy 1890-1941, catalogue d'ex-

position, Harvard University Art Museum / Busch-Reismger
Museum, Cambridge MA, 1987

a - pi 17-27, pp 80-90
b - pi 13, p 76

Ces epreuves d'essai et/ou d'etat, au nombre de onze, ont
ete impnmees au cours du deuxieme semestre 1920 ä l'ate-

lier des arts graphiques et des techniques d'impression de

l'Ecole populaire des Beaux-Arts de Vitebsk ou Lissitzky
avait ete appele enjuillet 1919 par Marc Chagall L'edition
vraisemblablement prevue ne fut pas tiree eile fut l'objet de

nombreuses confusions On retiendra simplement, en resume,

qu'une esquisse executee ä la mine de plomb et

ä la gouache pour le plat de la chemise ou du porte-
feuille destine ä recevoir les lithographies (Moscou, Galene

Tret'jakov1) porte, sous le nom de l'artiste et le titre de

Proun «11 lithographies Vitebsk Moscou Unovis
1920» Ce chiffre de onze parait bien retemr la totahte des

constituants disponibles ll se venfie dans les fonds de

quatre cabinet d'estampes, ä Amsterdam, Berlin,
Eindhoven et Geneve (Moscou, Galene Tret'jakov, ne possede

que neuf des onze pieces), et se trouve confirme par la

vente, le 18 avnl 1921, d'une sene de onze lithographies
au bureau des musees du Narkompros ä Moscou2 Un exa-

men recent des cinq suites «completes» conservees ä

Amsterdam, Berlin, Eindhoven, Geneve et Moscou m'a per-
mis de constater3, par exemple dans le cas de TT 3A l'exis-

tence de ventables etats repartis entre les cmq villes citees.

Ce «detail» ignore affirme ä sa maniere qu'il n'y eut jamais
d'edition «reguliere» des Prouns du deuxieme semestre de

1920. Ce qui rend ces lithographies d'autant plus pre-
cieuses Quant ä la date, un faisceau d'mdices en soutient la

pertinence4.

On peut avancer l'hypothese que la petite Xylographie fut
reahsee par Lissitzky en meme temps que la «Croix supre-
matiste» de 1920 (Karshan 36) qu'il grava semble-t-il pour
Malevitch (comme premier projet de couverture pour
Suprematisme 34 dessins?) Sur une epreuve portant quatre
impressions de cette Xylographie groupees en carre et onen-
tees par rotation de 90° selon les quatre directions (Caracas,

collection particuliere), l'artiste a note «Construction
flottant dans l'espace, propulsee ensemble avec son specta-
teur au-delä des limites de la terre, et, ahn de la parachever,
le spectateur doit faire pivoter et la planche et soi-meme
autour son axe comme une planete Ce plan est seulement

une demonstration mecamque visant ä penetrer l'essence
de sa construction - seulement quatre phases»

Des conflits de tendance interviennent aux Beaux-Arts de

Vitebsk et, ä l'automne 1920, Malevitch succedera ä Chagall

comme directeur Lissitzky reunit autour de lui de
nombreux artistes progressistes et cree des avril 1920 les

ateliers UNOVIS5, sorte de laboratoires de recherche et

d'expenmentation En contact etroit avec les theonciens

suprematistes et constructivistes et poursuivant avec ses

etudiants ses propres reflexions sur l'architecture, l'espace
et la perspective, Lissitzky en vient ä creer ses premiers
Prouns (Projets pour l'affirmation du nouveau), ceuvres
radicalement abstraites, ä l'exactitude d'epures mdus-
tnelles, dans lesquelles ll developpe une nouvelle realite tn-
dimensionnelle qui annonce les «architectones» et les «pla-
nites» que Malevitch explorera ä partir de 1924 Ce travail
d'une extreme concision, ne de sa formation d'architecte-

mgenieur, trouvera une application exemplaire dans toutes
ses autres activites afhches, encarts pubhcitaires, typographic

et mise en page de livres, albums, revues et catalogues,
decors de theatre, conception et organisation de pavilions
de foires et d'expositions, projets de constructions

Les Prouns flottent dans l'immensite cosmique et peuvent
done etre contemples selon toutes les directions de l'espace

Modeies de l'architecture ä venir, ces constructions en
volumes geometriques appartiennent veritablement au

genre du caprice d'architecture, ä l'instar des Prisons de

Piranesi Traites comme des objets de poesie plastique

pure, soumis ä une perspective axonometnque, plonges
dans un milieu spatial non referentiel, les Prouns appellent

une vision ouverte «Stations d'aiguilläge entre la pemture
et l'architecture», dans l'espnt de l'artiste, lis reahsent le

passage entre l'esthetique suprematiste de Malevitch
(tableaux plans) et la realite ä l'echelle de la ville Jetant une

passerelle vers le vocabulaire fonctionnel des dessins d'm-

genieur, ces lithographies comptent, par leur finesse et leur

lumiere, parmi les plus fines de la creation graphique du

XXe siecle
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2.

Ljubov Popova (1889-1924). Sans titre, 1921. Linogravure en
bleu, 116 x 84 mm Planche pour le catalogue5x5 25. Geneve,
Cabinet des estampes, Inv. E 94/430. Depot de la Fondation
Jean-Louis Prevost

LJUBOV POPOVA
Moscou 1889 - 1924
6 Gravjur" (Six gravures)

a. suite de 6 linogravures en couleur precedee de sa

planche de titre gravee, sur velin de qualites diverses,
Moscou 1917
b. 2 linogravures en couleur, epreuves d'etat (1er et 2e etats

sur 3) pour le titre de la suite precedente, sur velin de qualites

diverses; un double nu de Popova (vers 1910?), dessin

double-face, ä l'encre, est monte au verso de la feuille du 2e

etat, Moscou 1917

c. 3 linogravures en bleu fonce, sur velin de qualites
diverses, Moscou 1920 et 1921

Angelica Zander Rudenstine (ed.), The George Costakis

Collection Russian Avant-Garde Art, Abrams, New York
1981

a. - nos 834, 836, 838, 840, 843, 345, 347, pp. 376, 378-
382
b. - nos 833, 835, pp. 376-377; c. - n° 829, p. 378

Magdalena Dabrowski (ed), Liubov Popova, catalogue d'ex-

position, New York 1991, The Museum of Modem Art
a. - p. 75-76, a-g

La suite des six linogravures en couleur avec leur titre (pi.
IX) aura selon toute vraisemblance ete tiree ä quatre exem-
plaires. Les epreuves de la suite de 1917 (dont j'ai eu deux

jeux entre les mains) et Tun des etats preparant le titre portent

au verso une justification exprimee en chiffres romain
et arabe, soit par exemple VU/2. Ces justifications permet-
tent de deduire le tirage (en chiffres arabes) et l'ordre des

planches (indique en chiffres remains). Une suite se trouve
ä Samt-Gall dans une collection particuliere, l'autre jeu
complet est precisement celui de Geneve (ex-Costakis).
En Russie, ä notre connaissance seul le Musee de Tula pos-
sede deux epreuves. On a rencontre quelques epreuves iso-
lees sur le marche et dans des collections particulieres.
L'impression reste toujours experimentale. Le choix des

couleurs, leur position au sein du puzzle de surfaces deli-
mitees formant la matrice d'impression, leur nombre (jus-
qu'ä huit) varient pour les epreuves d'une meme linogravure,

lesquelles ont ou n'ont pas de trait d'encadrement et

peuvent se presenter tete en bas selon les cas (pour les

suprematistes, l'orientation d'une piece n'etait pas une
question cruciale). On pourrait parier ä chaque fois de tirage

unique, voire de monotype.

La datation parfois proposee de 1917-1919 doit etre plutöt
fixee ä 1917. On signale en effet dans Creation non figurative
et suprematisme, la Xe exposition d'Etat, ä Moscou en 1919,
la presence de «linogravures de 1917» et l'inventaire apres
deces mentionne sous 1917 des linogravures «en couleur».
L'hypothese d'une date plus precoce (1916) pourrait meme
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etre evoquee ä la lumiere de l'mdividuation styhstique qui
suit l'entree de Popova dans le groupe «Supremus» en
decembre 1915 Elle abandonne alors les reminiscences
d'un cubisme ä la Gleizes et se tourne vers le dynamisme
de la couleur

Dans les linogravures de 1917, Popova delivre un extraordinaire

chef-d'oeuvre de pemture gravee L'encrage tres fluide,

les encres ä l'huile, parfois delayees de terebenthme,
revelent des couleurs d'une fraicheur exceptionnelle
Remventant la legon de Malevitch, l'artiste construit un dis-

positif suprematiste qui combine surfaces-plans et vecteurs,
dans un equilibre absolument smgulier de l'affirmation
chromatique, de la scansion des formes et d'un tissu sans
effet de profondeur Ou parlerait-on plus justement qu'ici
du chant de la couleur7 Ces «peintures architectoniques»,
comme l'artiste les appelle, qui articulent des formes non
objectives souveramement colorees en plans successifs dans

un espace autonome prefigurent l'enseignement sur la

theone de la couleur que Popova donnera des 1918 aux
VKHUTEMAS (Ateliers supeneurs artistico-techniques
d'Etat) avec Vesnm

La gravure de 1920 restitue une structure picturale tres

dynamique de 1916 Les deux dernieres, probablement de

1921 (l'une d'entre elles a figure dans le catalogue artisanal

de la celebre exposition 5 x 5 25, ä Moscou en 1921), aux
entrecroisements et superpositions hneaires, explorent un
espace qui n'est plus qu'armature et tension dans la profondeur,

oeuvres radicales appelees «constructions spatiales de

lignes de force» On y devme la reorientation de Popova,
tres engagee pohtiquement, vers la position qui sera celle

de beaucoup des constructivistes dernere Rodtchenko et

Tatlin, lis condamnent l'art pour l'art et veulent creer un art

pour le peuple A partir de 1921, selon le postulat produc-

tiviste, Popova abandonnera «ofhciellement» la peinture de

chevalet et tournera son energie creatnce vers le design

porcelame, tissus, vetements

OL'GA ROZANOVA
Malenki 1886 - Moscou 1918

2 linogravures en noir, sur papier de nz monte sur velin

beige, [Moscou 19157]

Angelica Zander Rudenstme (ed The George Costakis

Collection Russian Avant-Garde Art, Abrams, New York

1981, nos 1034, 1035, p 454

Ces deux planches, attributes par l'histonen de l'art sovie-

tique V Rakitm ä Ol'ga Rozanova, dans l'oeuvre de qui elles

pourraient s'mserer vers 1913-1914 (penode cubo-futuns-

te), devront encore etre etudiees On pourrait voir ces

estampes ä la charniere des oeuvres cubo-futunstes (1912-
1914) et des oeuvres non objectives vers lesquelles se dinge
en 1915 la compagne d'Aleksej Kruchenykh et la disciple
preferee de Malevitch

ALEXANDER RODTCHENKO /
Samt-Petersbourg 1891 - Moscou 1956

VARVARA STEPANOVA
Kovno 1894 - Moscou 1958

Album factice («Scrapbook»), 1920-1945, de 24 feuillets
de papiers divers, sous couverture, comportant 12

documents impnmes (coupures de presse, couvertures de livres,
cartes postales), 3 portraits dessmes de Rotdchenko par V
Kiselvev, M. Simakova et I. Terentiev, 15 photographies de

Rotdchenko, 7 notes manuscntes de Rodtchenko, 2

linogravures de Stepanova, 3 couvertures originales (collage et

dessm aux crayons de couleurs) de Rodtchenko pour
Tsotsa (1921-1922)
Angelica Zander Rudenstme (ed The George Costakis

Collection Russian Avant-Garde Art, Abrams, New York
1981, nos 1028, 1029, p 452

Cet album confectionne ä la mam ä partir d'elements divers

constitue une sorte de cahier de souvenirs relatif au couple
des deux artistes On pourrait tenter l'hypothese qu'il ait

peut-etre ete monte au fil des ans par Kruchenykh lui-
meme au retour de ses visites ä Rodtchenko et Stepanova
Cette piece contenant des documents precieux est bien
entendu unique

Notes:

1 Cf E L catalogue d'exposition, Moscou, Eindhoven 1990,
cat n° 80 repr E L catalogue d'exposition, Pans 1991, cat

n° 13 repr
2 C'est a Peter Nisbet que Ton doit la mention de cet indice

documentaire conserve aux Archives centrales d'Etat pour la

litterature et l'art (TsGALI), Moscou, cf «El Lissitzky - eine

Einführung», dans El Lissitzky 1890-1941, catalogue de la

retrospective, Hannover 1988, Sprengel Museum, p 15,

note 33
3 Cf RMM, «Precisions sur Lissitzky la date de 1920 et cinq

etats de II 3A», dans Russies Melanges en l'honneur de

Georges Nivat pour son soixantieme anniversaire, edites par A

Dykman et J -Ph Jaccard, L'Age d'homme, Lausanne 1995

4 Ibid
5 Projet pour l'affirmation du nouveau (Proekt utverzhdenija

novogo), plutöt que la contraction de proekt unovisa, projet
pour l'Unovis (Utverzhdenie novogo v iskusstve affirmation
du nouvel art) Lissitzky n'a pas laisse de lecture univoque
du mot Proun

Credit photographique:

Cabinet des estampes, Geneve, photo N Spuhler fig 1,2,
et pi IX
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AQUISITIONS DU CABINET DES DESSINS EN 1994

Par Anne de Herdt

Joseph Petitot (Heuilley-sur-Saöne 1771 - Belley 1844)

Portrait de Madame Santoux, vraisemblablement Louise

Santoux-Detra Vers 1790
Pastel Papier a pastel verge 48x35,8 cm
Inv 1994-17

Legs de Mme Mane-Anne David, Lausanne

Voir Particle de Danielle Buyssens dans ce volume

Jules Crosmer (Nancy 1843-Geneve 1917)
Vallee a Berisal 1900

Pmceau, aquarelle 54,2 x 45,1 cm
Inv 1994-18
Don de M et Mme Pierre Vuilleumier, Lausanne

Pierre Klossowski (Pans 1905)
Les Barres paralleles Pämoison II 1978-1979
Mme de plomb et crayons de couleurs Papier blanc

Claude Sandoz (Zurich 1946), Mickey Mouse, 1971 Mine de

plomb sur papier blanc, 69 x 99 cm Geneve, Cabinet des dessins
du Musee d'art et d histoire, Inv 1994-13 Don de M Jean-Paul
Jungo, Morges220 x 141 cm

Inv 1994-8
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges
Sur l'ensemble de cette donation, voir Particle de Claude
Ritschard dans ce volume

Charles Rollier (Milan 1912-Geneve 1968)
Sans titre 1961

Lavis, fusam, encre de Chme Papier blanc 72 x 62 cm
Inv 1994-11
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Hans-Rudolph Huber (Munschwiler, Thurgovie 1936)
Sans titre
Encre de Chine Papier blanc 19,7 x 11,7 cm
Inv 1994-6
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Claude Sandoz (Zunch 1946)
Mickey Mouse 1971

Mme de plomb Papier blanc 69 x 99 cm
Inv 1994-13
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Stephane Brunner (Rechy, Valais 1951)
Sans titre 1986
Encre de Chme Papier fixe sur bois 40 x 38,3 cm
Inv 1994-3 Credit photographique:
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo S Waeber
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ACQUISITIONS DU DEPARTEMENT DES
SCULPTURES

Par Claude Ritschard

1

Christian Floquet, Sans titre, 1985 Dispersion sur toile,
180 x 130 cm Geneve, Musee d'art et d'histoire, Inv 1994-5

Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

BEAUX-ARTS EN 1994: PEINTURES ET

Les acquisitions du Departement des Beaux-Arts pour l'an-
nee 1994, en peinture, sculpture et dessin, ont ete

marquees par des donations et depots importants Certames de

ces nouvelles entrees font l'objet d'articles particulars dans

ce meme volume. C'est la raison pour laquelle cette presentation

se limitera ä trois accents pnncipaux, la donation du
collectionneur morgien Jean-Paul Jungo, celle de l'artiste
samt-galloise Pipilotti Rist ä l'occasion du Prix d'art
contemporam de la Banque Cantonale de Geneve qui lui a

ete deceme en 1994, et enfin le depot concede ä notre
institution par la Fondation Gottfried Keller d'une sculpture
de James Pradier

En ete 1994, en effet, le Musee d'art et d'histoire a beneficie
d'une importante donation en art contemporam suisse et
frangais, au total treize oeuvres (sculptures, pemtures, des-

sins et photographies) signees des artistes suivants Jeröme
Baratelli, Stephane Brunner, Philippe Deleglise, Christian
Floquet (fig 1), Hans-Rudolph Huber, Gerard Imhof,
Pierre Klossowski, Carmen Perrm (fig 2), Gilles Porret,
Charles Rollier, Georges Rousse (fig 3), Claude Sandoz1 et
Gabriel Stanulis2. Articulee principalement sur les oeuvres
de jeunesse de la scene genevoise des annees 80, une partie
de cette donation a ete le pretexte d'une presentation sur ce

theme dans les salles de peinture, de septembre 1994 ä jum
1995 Ont rejoint les pieces de la donation Jungo les

oeuvres de ces memes artistes prises essentiellement dans
les collections de la Ville de Geneve, Musee d'art et d'histoire

et Fonds municipal de decoration

L'occasion de revoir des travaux relativement anciens d'ar-

tistes dont l'activite aujourd'hui s'est affirmee, a projete sur
cette scene genevoise une vision de caractere retrospectif
C'etait bien lä l'mtention du donateur, qui a choisi d'offnr ä

l'mstitution les oeuvres les plus anciennes parmi Celles qu'il
a collectionnees de ces artistes S'il est vrai qu'une institution

comme le Musee d'art et d'histoire n'a pas pour mission

premiere la decouverte de jeunes talents, ni le soutien
ä la creation artistique contemporaine - ces missions sont

pnontairement Celles des fonds ou commissions d'encoura-

gement crees ä cet effet sur le plan municipal, cantonal ou
national - ll n'en est pas moms vrai qu'une telle donation,
de type dejä histonque, rencontre heureusement la mission
de l'mstitution museale qui est la conservation du patnmoi-
ne artistique
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La donation Jean-Paul Jungo, qui augmente la collection

contemporame genevoise constituee dejä d'un certain
nombre de dons ou de depots de mecenes mstitutionnels

ou pnves, contnbue ä preparer les acquisitions qui seront

possibles dans le futur, puisque la politique menee par le

Musee d'art et d'histoire va, ce qui est legitime, dans le sens

du renforcement des fonds existants .L'entree d'un certain
nombre d'elements dune «histoire» de la jeune scene artis-

tique genevoise permettra peut-etre d'eviter les lacunes

dont souffre la collection sur la penode qui va de la

Deuxieme Guerre mondiale au debut des annees soixante

Au nombre des oeuvres donnees par Jean-Paul Jungo figure

un grand dessin, choix apparemment plus msolite, du

Frangais Pierre Klossowski (fig 4 et pi XII) Cette donation,

cependant, rencontre egalement l'histoire genevoise,
tout d'abord en raison des annees que Pierre Klossowski

passa a Geneve dans sa jeunesse - il fut meme eleve au

College Calvin tout comme son frere cadet, Balthus -
lorsque ses parents sejournerent dans notre ville au cap de

la Premiere Guerre mondiale, ensuite parce que c'est ä

Geneve qu'eurent lieu parmi les premieres expositions de

ses dessins, ä la Galene Aurora tout d'abord, en 1968, puis
chez Jacques Benador en 1972

Ecnvain et philosophe, Pierre Klossowski commenga une

carnere litteraire - qui devait etre reconnue plus tard par
l'attnbution du Grand pnx national des Lettres frangaises -
par la publication, en 1947, d'un retentissant essai, Sade,

mon prochain De 1954 a 1960, il se consacra essentielle-

ment ä l'ecnture des trois romans qui composent la tnlogie
des Lois de l'hospitahte Roberte ce soir (1954), La Revocation
de l'edit de Nantes (1959) et Le Souffleur (1960) C'est sous

l'mspiration du besom d'illustrer Roberte ce soir que Pierre
Klossowski repnt une pratique du dessin, qui lui etait
cependant familiere dans sa jeunesse Peu a peu, la dictee
des visions engendrees par son esprit devenant de plus en
plus pressante, ces dermeres trouverent plus d'urgence
d'expression par 1'image plastique que par la litterature La

pratique du dessin allait s'imposer plus instamment, rele-

guant celle de l'ecnture au second plan

Le dessin entre dans les collections du Musee d'art et d'histoire

est l'une des versions de la scene des Barres paralleles,
Pämoison II (1978/1979), theme inspire des Lois de l'hospitahte

que Pierre Klossowski traita plus de dix fois Elle
montre Roberte, enlevee par un maniaque et son jeune
acolyte, attachee aux agres du gymnase dans lequel ses agres-
seurs l'ont conduite, subissant ä la fois honte et plaisir La

tension de cette scene est tout entiere contenue dans la
diagonale que forme le corps de Roberte en apparente torsion
- en realite dans une position de desequihbre provoquee
par le conflit des emotions alors que sa jambe droite

2

Carmen Perrin, Sans titre, 1983 Installation pour «La maison est

au fond du jardin» Dix-sept plaques d'aluminium peintes
Geneve, Musee d'art et d'histoire, Inv 1994-9 Don de M Jean-
Paul Jungo, Morges

3

Georges Rousse, Sans titre, 1983 Photographie, ektachrome, tira-
ge 1/5, 107 x 135,3 cm Geneve, Musee d'art et d'histoire, Inv
1994-12 Don de M Jean-Paul Jungo, Morges
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4
Pierre Klossowski, Les Barres paralleles, Pämoison 11, 1978/1979

Mine de plomb et crayons de couleur sur papier blanc, 220 x 141

cm Geneve, Cabinet des dessins du Musee d art et d histoire, Inv

1994-8 Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

semble repousser le tabouret sur lequel le maniaque a hisse

sa petite stature, et qu'a ce geste de refus correspond le

point gante, serre, tentant d'echapper au lien, la jambe
gauche prend elan sur la pointe du pied pour mieux offnr
la paume degantee a la langue de l'agresseur Le comparse,
au bas du dessm, donne son assise a la composition et

repond par le meme regard aveugle au visage detourne,

yeux clos, qui manifeste le refus de Roberte Dans cette
scene etrange ou personne ne se regarde, n'affronte l'acte

en toute lucidite, nen ne communique hormis la posture, le

geste, l'idiome corporel «Si un echange de paroles vaut

pour quelque chose d'echangeable - idees, sentiments, pro-
messes, decisions -, ll reste que cette pratique dehmite le
fait que les personnes memes ne sauraient s'echanger l'une
contre lautre, l'une par I'autre - des qu'elles veulent se porter

garantes de ce qu'elles disent - en ce sens qu'elles doi-
vent amsi user d'une contrefagon convenue - se proposer
mutuellement quelque equivalent de leur propre substance

inechangeable »3 Le corps etire dans la double diagonale qui
dessine une croix de Saint-Andre, Roberte est victime
consentante des lois de l'echange, non pas Symbole de

l'erotisme, mais de 1'impossible communication du fantas-

me, sinon par le biais du simulacre

Les monumentaux dessins que Pierre Klossowski a entre-

pns de tracer a la mine de plomb, puis de pemdre aux

crayons de couleur, delivrent de fugaces visions de 1'infigu-
rable, de l'incommunicable, de l'inechangeable De la pro-
vient sans doute cette qualite de constant repentir de la

forme, d'ebauche, d'macheve dans la figure ou la composition

L'image echappe a la matiere, puisqu'elle n'est que
simulacre, apparence et non essence Que ce soit par l'ecn-
ture ou par le dessin, l'oeuvre de Pierre Klossowski n'est pas

autre chose qu'une quete de la nature de l'äme 4

Par son eclectisme, la donation Jean-Paul Jungo rend hom-

mage au role primordial joue par le collectionneur averti,
decouvreur de talents Que ce soit dans l'encouragement

apporte par les premieres acquisitions a de jeunes artistes,

que ces derniers ressentent comme un juste gage de

confiance dans leur creation a venir, ou que ce soit par l'm-

dependance de regard et de jugement qui porte a l'audace,

a celle notamment d'acquenr des oeuvres marginales, trop
independantes elles-memes pour s'mscnre aisement dans

les courants contemporains, comme sont les dessins de

Pierre Klossowski L'histoire de l'art doit beaucoup a ces

collectionneurs eclaires et les institutions beneficient du

defnchage qu'ils operent

Les institutions sont egalement fortement redevable

au mecenat des entrepnses En 1994, la collection d'art

contemporam du Musee d'art et d'histoire s'est encore enn-

chie d'une oeuvre importante de la jeune artiste saint-
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galloise, Pipilotti Rist (fig. 5), laureate du Pnx d'art contem-

porain de la Banque Cantonale de Geneve. Le choix de

l'oeuvre qui, offerte ä l'institution par l'artiste, consacre la

reception de ce prix, s'inscnt particulierement bien dans la

collection genevoise. Selbstlos im Lavabad/Perdue dans le

bain de lave, installation video, presente en effet un drame

en miniature dans l'abime amenage dans un trou du

parquet de la salle des paysages de Hodler. Diffusee par un
minuscule moniteur, l'image electronique filmee en vue
plongeante montre les efforts d'une jeune femme - un

auto-portrait de l'artiste - tentant de resister ä l'engloutisse-

ment de l'enfer. Ses appels ä l'aide, prononces en diverses

langues (le langage de l'image n'est-il pas international?),
interpellent le spectateur qui n'en comprend pas tout de

suite la source. L'effet dramatique est accentue par la stri-
dence des ens, par la violence de la palette electronique qui
depeint un volcan purement synthetique. Tout dans cette

oeuvre est critique, auto-critique, denonciation, de la socie-

te qui consomme de la communication tout en distillant de

la solitude, des stereotypes imposes par les medias, de

l'abus de l'usage trivial des images de la femme. Le realisme

fantastique de Pipilotti Rist est une nouvelle formulation
d'une sorte de tableau-piege, dans lequel vient se prendre
la serenite des lacs de Hodler qui lui repondent.

Grace ä la Fondation Gottfried Keller, la collection de

petites sculptures de James Pradier a ete augmentee d'une

piece importante. Sapho debout, 1848, laiton, argente et
rehausse de dorure, monte sur un socle en marbre noir (fig.
6). Fondue par Victor Paillard ä Paris vers les annees 1860,
cette oeuvre est done posthume ä Pradier. Elle est l'une des

quelque dix reductions que Paillard dut editer d'apres la

sculpture de marbre, haute de 89 cm, que Pradier presenta
au Salon de 1848 en pendant ä la figure de Nyssa. Le

Musee d'art et d'histoire possedait dejä un ensemble sur ce
theme: un dessin de projet montrant Sapho avec un amour
sur la colonne (Inv. 1852-31) et deux editions en plätre,
l'une de 45 cm de hauteur (Inv. 1910-209, chef modele
avec cles) par Salvator Marchi, lautre, une reduction de 33

cm de hauteur, par Delpech (Inv. 1910-223). L'entree dans
la collection d'un exemplaire de l'edition Paillard permet
d'approfondir la connaissance de l'edition de la «statuette

romantique», theme encore peu etudie, comme le souligne
Claude Lapaire, qui conclut l'examen de cette oeuvre par
les propos suivants: «La Sapho de 1848, et done aussi ses

repliques, est une oeuvre capitale de Pradier, nee dans cette
periode politique fievreuse ou resurgissent les aspirations
romantiques de 1830, marquant ainsi un nouveau retour
(ephemere) ä la democratic antique. Elle symbolise une
aspiration voilee ä la liberte, aussi ä la liberte des moeurs.
Elle magnifie une fois de plus, chez Pradier, la femme belle
et independante.»

5.

Pipilotti Rist, Selbstlos im Lavabad/ Perdue dans le bain de lave,
1994. Installation video, un moniteur. Geneve, Musee d'art et
d'histoire, Inv. 1994-22. Don de l'artiste - Prix d'art contemporain
de la Banque Cantonale de Geneve 1994 (Photogramme de la
bände video originale).
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James Pradier, Sapho debout, 1848 Laiton, argentine, dorure,
marbre noir, 45 x 20,2 x 15,2 cm Edition Victor Paillard, Paris,

vers 1860 Geneve, Musee d'art et d'histoire, Inv 1994-19 D6pöt
de la Fondation Gottfned Keller

LISTE DES ACQUISITIONS

Gabriel-Constant dit Constantin Vaucher
(Geneve 1768-1814)
Portrait de l'emailleur Abraham Constantin 1807
Huile sur carton 57,8 x 47 cm
Inv 1994-21
Don de Mme Christine Constantin, Versoix
Voir l'article d'Anne de Herdt dans ce volume

James Pradier (Geneve 1790 - Bougival 1852)
Sapho debout 1848

Laiton, argenture, dorure, marbre noir
45 x 20,2 x 15,2 cm
Inv 1994-19

Depot de la Fondation Gottfned Keller

Robert Lanz (Pans 1896 - Geneve 1965)

Autoportrait 1954

Huile sur bois 61 x 46 cm
Inv 1994-23

Legs de l'artiste

Gabriel Stanulis (Lituanie 1915)
Aurore VI 1984

Huile sur toile 55 x 46 cm
Inv 1994-14
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Jacques de la Villegle (Quimper 1926)
Le Pere Ubu 1958

Collage d'affiches lacerees sur carton 62 x 37 cm
Inv 1994-1
Achat

Voir Particle de Claire Stoullig dans ce volume

Gerard Imhof (Geneve 1940)

Jeux interdits 1970

Huile, encre de Chme sur pavatex
Inv 1994-7

Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Georges Rousse (Nice 1947)
Sans titre 1983

Photographie ektachrome, tirage 1/5 107 x 135,3 cm
Inv 1994-12

Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Philippe Deleglise (Geneve 1952)

Avec mouvement 1983

Verms synthetique, papier sur verre 46 x 49,5 cm
Inv 1994-4
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges
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Jerome Baratelli (Geneve 1953)
Sans titre. 1983

Huile sur cinq elements de carton
Premier element 78 x 92 cm
Inv 1994-2
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Carmen Perrin (La Paz, Bolivie 1953)
Sans titre 1983

Installation pour «La maison est au fond du jardm»

Dix-sept plaques d'alumimum peintes
Inv 1994-9
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Christian Floquet (Geneve 1961)
Sans titre 1985

Dispersion sur toile 180 x 130 cm
Inv. 1994-5
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Gilles Porret (Neuchätel 1962)
Sans titre 1986-1987

Technique mixte sur bäche 115 x 94 cm
Inv 1994-10
Don de M Jean-Paul Jungo, Morges

Pipilotti Rist (Samt-Gall 1962)
Selbstlos im lavabad / Perdue dans le bam de lave 1994

Installation video Un moniteur
Inv 1994-22
Don de l'artiste - Prix d'art contemporain de la Banque
Cantonale de Geneve 1994

Notes:

1 Le dessin de Claude Sandoz est reproduit dans la section des

acquisitions du Cabinet des dessms
2 L'articulation de 1'inventaire par techniques a disperse la

sequence de cette donation voir aussi les acquisitions du
Cabinet des dessins

3 Pierre Klossowski, La Ressemblance, Editions Ryoan-ji, 1984,
P 53

4 Du 20 octobre 1995 au 28janvier 1996, le Musee d'art et
d'histoire presente une exposition des dessins de Pierre
Klossowski, organisee en collaboration avec la Wiener
Secession et Johannes Gachnang Sous-titree «Anima», eile
rassemble quelque soixante quinze oeuvres en une maniere
d'hommage ä la poursuite de cette quete

Credit photographique:

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo B Jacot-
Descombes fig 1,3,6
Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo Galerie Andata
Ritorno fig 2

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo Georg Rehsteiner,
Vufflens-le-Chateau fig 4 et pi XII



PORTRAIT D'ABRAHAM CONSTANTIN, PAR GABRIEL-CONSTANT VAUCHER

Par Anne de Herdt

Gabriel-Constant Vaucher (Geneve-1768-1814), Portrait
d'Abraham Constantin, peintre sur email et sur porcelaine, a l'äge de

22 ans, 1807 Huile sur toile, 57 8 x 47 cm Inscription et date de
la main de Vaucher au verso Geneve, Musee d'art et d'histoire,
Inv 1994-21 Don de Madame Christine Constantin, Versoix, en
1994

anstocratique du temps, et enfin par la charge emotionnelle
de cette effigie qui nous fait decouvrir le jeune artiste ä un
moment grave et decisif de son existence Portrait d'espnt
preromantique qui evoque un certain dessm que Fussli
nous a laisse de lui-meme, assis bras croises, tendu et

angoisse face ä son propre destm (1777)1

Vaucher est, avec Saint-Ours, l'un des mitiateurs du style
neo-classique ä Geneve, style idealiste et antiquisant qui va

jouer un role fondamental sur les ongines de l'Ecole gene-
voise de pemture et de sculpture Lors des cours pnves de
dessin qu'il prodiga ä Abraham Constantin, Vaucher lui fit
decouvnr les maltres de la Renaissance italienne Raphael et

Titien vont alors mspirer ä l'emailleur genevois de
monumentales copies sur porcelame qu'il realisera pour 1'impera-
tnce Josephine, le roi Louis XVIII, pour le souverain de

Sardaigne ou pour la Manufacture de Sevres Sa reussite
dans cette technique si particuhere sera telle que le Palais

Pitti lui fera l'honneur de presenter dans ses salles Tun de

ses autoportraits

Toutefois, les debuts d'Abraham Constantin avaient ete dif-
ficiles Durant toute son adolescence et au cours de son

apprentissage d'artisan-ouvner de la «Fabnque» genevoise,
ll avait du lutter pour faire admettre ä sa famille, d'ongme
modeste, sa vocation de peintre 11 est represents ici en
1807, au moment meme oü, enfin, ll va pouvoir s'mstaller
ä Pans en tant qu'artiste et poursuivre sa formation Tres

juvenile encore, ll fixe son maltre avec une profonde
inquietude dans le regard mais beaucoup de determination
Rien ne laisse deviner ici l'homme elegant, cosmopolite, au
falte de sa carnere que son ami Ingres dessmera ä Florence

dans les annees 18202

En offrant cette annee au Musee d'art et d'histoire le tres
beau portrait de son ancetre, Madame Christine Constantin

a fait un cadeau extremement precieux ä la communaute

genevoise Cette oeuvre vient ennchir ä bien des egards

notre collection de peinture par le talent de son auteur
Gabnel-Constant Vaucher, tout d'abord, ensuite par la

personnahte de son modele, Abraham Constantin (1785-
1855), qui deviendra un emailleur celebre dans l'Europe

Notes:

1 Londres, National Portrait Gallery Cf Gert Schiff, Tout
l'ceuvre peint de Füssli, Pans, 1980, repr p 83

2 Cf Danielle Plan, A Constantin, Geneve, 1930, repr en

frontispice

Credit photographique:

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo N Sabato
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JACQUES DE LA VILLEGLE, IMPASSE DELAUNAY - LE PERE UBU, 1958

Par Claire Stoullig

En 1994,1e Departement des Beaux-Arts du Musee d'art et

d'histoire a eu l'opportunite d'acquerir, dans d'excellentes

conditions, une oeuvre de Villegle, representant majeur du

Nouveau Realisme. Datant de 1958, l'oeuvre anticipe de

deux annees la signature du fameux manifeste elabore par
Pierre Restany le 16 avrd 1960 ä Milan, ä la galerie

Appolinaire, manifeste qui accordera au groupe une legiti-
mite officielle et lui apportera une aura internationale.
Declarant la guerre ä l'abstraction, le mouvement va consi-
derer la realite du monde moderne, technologique,
industrielle, publicitaire et urbaine comme le sujet de la pemtu-
re. Le reel sera done pergu comme tel et non transforme

ou sublime pour transenre un concept ou traduire une
emotion.

Avec Raymond Hains qu'il rencontre ä l'Ecole des Beaux-

Arts de Rennes, Villegle se consacre ä une singuliere activi-

te, celle de decoller des affiches trouvees dans la rue. Ainsi

preleve-t-il des elements du milieu urbain pour les elever

au rang d'oeuvres d'art, et fait decouvrir au spectateur les

couches successives des panneaux d'affichage. Presente

comme un kaleidoscope, ll est difficile de discemer l'ordre
de leur enchainement. En notant systematiquement la date

et le lieu oü les affiches ont ete arrachees du mur, Villegle
donne ä ces fragments une valeur de chronique sociolo-

gique. Mais le caractere personnel du decollage est evident:

Villegle intervient peu dans l'arrachage des affiches dont
l'image est souvent laissee dans sa quasi-integnte. Mais ll
concentre son interet sur la lettre, prolongeant les

recherches des peintres eubistes, notamment dans l'utilisa-
tion de lettres au pochoir ou dans l'introduction de lettres

imprimees dans le papier colle. Aussi jouera-t-il un röle de

precurseur pour les premieres manifestations du mouvement

lettriste.

Le Pere Ubu fait partie de la belle epoque des decollages,
dans la mesure oil l'artiste a une reelle intention de trans-

poser l'affiche en un tableau, ou de faire tableau avec des

restes de papier dechire. Ce souci de composition est realise

avec les moyens de la laceration et fait figure. Pour
denoncer le grotesque de ce genre - le portrait en peinture

-, cette allusion de tete a pour titre Le Pere Ubu, personnage
qui pröne l'absurde, cree par Alfred Jarry, auteur apprecie
des dadaistes et des surrealistes. Cette affiche laceree, au
format d'un tableau de chevalet, a done valeur de manifeste,

dans son affirmation ä faire oeuvre ä partir d'elements de

Jacques de la Villegle (ne ä Quimper en 1925), Impasse Delaunay -
Le Pere Ubu, 1958. Affiches lacerees marouflees sur carton, 62 x
37 cm. Inscription au verso dans une fenetre faite dans le carton:
«le Pere UBU 1958 mars », en bas ä droite: « ce 14 mars
1962/pour Mimmo Rotella/Villegle mars 58 ». Geneve, Musee
d'art et d'histoire, Inv. 1994-1. Voir aussi pi. XI.
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la realite la plus ordinaire et dans sa maniere de s'appro-
pner le reel pour mtensifier l'expression par la couleur

La deuxieme oeuvre que possede le Musee depuis 1988,
intitulee Angers, 21 septembre 1959 (Inv 1988-41), appar-
tient ä un autre registre, celui des decollages d'affiches de

cinema Ici, l'artiste intervient le moins possible, assumant
le geste du Lacere anonyme - ce passant anonyme qui reagit

spontanement ä l'affiche et ä son contenu par un acte de

destruction II temoigne ainsi de l'evidence plastique de ces

lieux pnvilegies de l'lmagmaire d'apres-guerre que contien-
nent les reclames de films ou «toutes ces choses que l'hom-
me en marche se remue dans la tete»

Villegle participe avec Hains, Dufrene et son ami Mimmo
Rotella, ä qui est dedie Le Pere Ubu, ä toutes les manifestations

du Nouveau Realisme en tant que groupe des affi-
chistes Ensemble, lis proposent un «Panorama histonque
de la poesie phonetique», qui mcitera Villegle ä poursuivre,
encore aujourd'hui, l'exploration de toutes les qualites plas-

tiques de la lettre

Credit photographique:

Musee d'art et d'histoire, Geneve, photo N Sabato
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DONATEURS DU MUSEE D'ART ET D'HISTOIRE ET DE SES FILIALES EN 1994

Academie Internationale de la Ceramique, Geneve

Suzanne de Agostmi Mairet, Geneve

Gilbert Albert, Geneve

Brooke Alexander, New York
Emile Antonini, Conches

John M Armleder, Geneve

Gabnelle Arnold, Geneve

Association du Fonds du Musee Anana, Geneve

Soisik Audouard, Pans

Patnck Baenswyl, Chancy
Simon Benhamou, Geneve

Chnstian Bernard, Geneve

Elisabeth Bertschi, Troinex
Chnstophe Bohlmann, Geneve

Lionel Breitmeyer, Geneve

Valentino Brosio, Tunn
Stephane Brunner, Bruxelles

Franz Bucher, Horw (Lucerne)

Maguy Bunel-Borlat, Geneve

Orpha Buyssens, Bulle

Centre genevois de gravure contemporame, Geneve

Chalcographie du Louvre, Pans

Marceline Champendal, Plan-les-Ouates

Chnstophe Chenx, Geneve

Antonella Cimatti, Faenza

Collection Moet et Chandon, Geneve

Chnstine Constantm, Versoix
Mane-Therese Coullery, Geneve

Yolande Crowe, Geneve

Mane-Anne David, Lausanne
Michel Dehanne, Geneve

Departement municipal de l'amenagement,
des constructions et de la vome, Geneve

Paul Destnbat, Pans

Joseph Fanne, Galene Andata Ritorno, Geneve

Pierre-Henn Fillettaz, Geneve

Fondation Gottfned Keller, Winterthur
Fondation Jean-Louis Prevost, Geneve

Fondation pour les arts graphiques en Suisse

Fonds Leonie Roth, Geneve

Fonds regional d'art contemporain de Picardie, Amiens
Ines Gabin, Geneve

Frangoise Gardet, Chambesy
Csaba Gaspar, Geneve

Cathenne Gautier, Geneve
Franz et Mana Gertsch, Ruschegg

Antoinette Golay, Geneve

Louis Goltmi, Geneve

Yvette de Gueltzl, Riorges-Roanne
Katia Guth, Bäle

Victonne Hakkak, Geneve

Helmhaus, Zunch
Michel Jordan, Vandoeuvres

Jean-Paul Jungo, Morges
Mikhail Karasik, Leningrad
Yvonne Lacas, Douvame
Robert Lanz, Pans

Anne-Mane Lazzarelli, Geneve

Anne-Belle Lecoultre-Brejmk, Sciez (Douvame)
Pascale Lesnes, Pans

Marguente Lobsiger, Geneve

Urs Luthi, Munich
Gisele de Mangnac, Geneve

Chnsta von der Marwitz, Darmstadt
Rainer Michael Mason, Geneve

Hildegard Mendelssohn, Geneve

Jean-Paul Miserez, Delemont
Charles de Montaigu, Geneve

Montres Universal SA, Geneve

Olivier Mosset, Geneve

Gianni Motti, In Vitro, Geneve

Musee de Carouge, Carouge
Musee de l'estampe, Gravelines
Museo cantonal d'arte, Lugano
National Museum of Ukrainian Ceramics, Opishne
Marguente Narbel, Lausanne

Philippe Neeser, Nishmomiya
Bob Nickas, New York

Manja Nikohc-Rosandic, Geneve

Yves Oltramare, Geneve

Dennis Oppenheim, New York
Gabnele et Edgar H Paltzer-Lang, Zunch
Antoinette Patry, Geneve

Albert Petremand, Geneve

Michelme Phankim, Pans

Clive Phillpot, MoMA, New York
Henn Presset, Geneve

Cathenne Putman Beraud, Pans

Irene Reymond, Lucens

Sylvie Reymond, Bemex

Pipilotti Rist, Zunch
Sophie Ristelhueber, Pans
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Gilberte Rochat, Geneve

John Sebastian Sattentau, Geneve

Mme Bertrand de Saussure, Geneve

Valentine Sautter, Geneve

Simone Scheller, Geneve

Verena Sieber-Fuchs, Zunch
Axelle Snakkers, Geneve

Societe La Gravüre Suisse, Bäle

Pat Steir, New York
Rachel Stella, Paris

Jean-Claude et Georgette Strobino, Chene-Bougenes
Galene Rosa Turetsky, Geneve

Hannah Vilhger, Pans

Pierre et Madeleine Vuilleumier, Lausanne

Georges Werly, Thönex

Juliane Willi-Cosandier, Geneve

Jean-Marc et Pascale Yersin, Musee suisse de l'appareil
photographique, Vevey
Arnold Zahner, Rhemfelden
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