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Alexandre Mairet ou la xylographie dans tous ses états

Par Bernard WYDER

Loeuvre gravé d’Alexandre Mairet est a I'image de son
comportement: consciencieux, généreux, engagé et dis-
cret. Sa personnalité et sa carriere sont profondément
empreintes de ces qualités, rares chez un artiste. Elles
peuvent expliquer le relatif oubli dans lequel le nom de
Mairet était tombé, avant de resurgir, a I'occasion du cen-
tenaire de la naissance de lartiste!. C’est le cOté positif de
ce genre de manifestation. Dans le cas d’Alexandre Mairet
— et Clest la que I'événement devient intéressant — ce
réveil ne sest pas limité a I'année jubilaire, mais a connu
de durables et heureux prolongements?. Ces faits ont per-
mis 2 la propre fille de lartiste de déclarer: «Jai eu la
grande joie de voir que la releve se faisait, que des
hommes jeunes se penchaient sur cette ceuvre. »3

La publication, dans Genava, du catalogue des bois
gravés d’Alexandre Mairet en est une preuve supplémen-
taire.

Une vie pour la gravure

Lintérét de Mairet pour la gravure et en particulier
pour la gravure sur bois ou xylographie se manifeste des
ses années de formation, qu’il passe a Geneéve entre
IEcole des Beaux-Arts et 'Ecole des Arts Industriels. C’est
dans cette derniere qu’il s'initie a la gravure sur bois, de
1896 a 1899. Cette date marque la fin du cours de xylo-
graphie qu’assurait, avec une autorité et un savoir-faire
incontestables, I'excellent Alfred Martin, lui-méme formé
aupres des plus prestigieux graveurs sur bois parisiens de
son temps, Fagnon entre autres.

Le bagage acquis par le jeune Mairet lui vaut d’étre
engagé en 1901, a peine revenu de Paris, dans l'atelier
du xylographe genevois Georges-Maurice Baud. Il colla-
bore principalement a des travaux de reproduction pour
des livres et des almanachs. Cette activité ne I'empéche
pas de réaliser ses premieres planches libres. On connait
des pieces portant les dates de 1902, 1903 et 1904. En
quittant I'atelier Baud en 1907, Mairet marque une pause
dans sa carriere de graveur, pour se consacrer prioritaire-
ment a la peinture.

Cest avec la création de la revue «Le Carmel » que
Mairet, sollicité par son ami Charles Baudouin?, renoue
avec la xylographie. De 1918 a 1930, il connait une aven-
ture exaltante, dont nous parlons plus loin, comme ima-

gier de l'idéologie anarchiste-communiste. Simultanément,
il crée quelques unes de ses meilleures planches libres de
grand format. En parallele a son travail de création pro-
prement dit, Mairet mene une activité de défenseur du
métier de graveur, multipliant les initiatives pour sa
connaissance et sa diffusion.

La derniere décennie de sa carriere voit la fécondité du
graveur diminuer. Il se consacre difféeremment a sa voca-
tion, assumant 2 son tour 'enseignement de sa technique
de prédilection a I'Ecole des Arts industriels, jusquen
1946. 1l meurt 2 Geneve, le 9 février 1947. Son ceuvre
gravé ne sera exposé, dans son intégralité, qu'en 1950, au
Cabinet des Estampes genevois. En toute légitimiteé,
Alexandre Mairet se plaisait a se déclarer « Xylographe »,
lorsquon l'invitait a décliner son identité professionnelle.
Au-dela de Peffet de surprise quune telle appellation peu
usitée et peu connue ne pouvait manquer de déclencher
chez son interlocuteur, cette volonté d’affirmer un état
bien défini prouve limportance que Mairet a toujours

accordée a cet aspect particulier de son activité artistique.

La xylographie a Geneve : une tradition

Sans que l'on puisse parler d'une Ecole genevoise de
xylographie (I'appellation serait exagérée), il faut bien
reconnaitre qu'avec la création d’'un cours de gravure sur
bois, a I'Ecole des Arts industriels, c’est une véritable
pépiniere de xylographes que l'on forme. Cette tiche est
confiée a Alfred-Louis Martin né a2 Mauriac dans le Cantal
en 1839. « 1l fut le principal artisan du Monde illustré de
1877 a 1885, année ou il est appelé a Genéve pour diriger
la classe de gravure nouvellement créée> a I’'Ecole canto-
nale des Arts industriels. Malgré l'autorité du professeur,
la classe susdite, qui ne répondait a2 aucun besoin local,
fut fermée en 1899, apres avoir formé quelques trés bons
éleves comme MM. Armand Cacheux, Edouard Vallet,
Henry-Claudius Forestier, Jules Fontanez et Pierre-Eugéne
Vibert. »® Lauteur de ces lignes ne mentionne ni Alexan-
dre Mairet, ni Albert Schmidt, ni René Francillon, ni méme
Charles-Emile Egli, mieux connu sous le pseudonyme de
Carlegle. On voit, au seul énoncé de cette liste, I'impor-
tance du mouvement créé par celui que ses éleves appe-
laient «le Pere Martin ». La classe doit malheureusement
fermer, car les débouchés ne sont pas garantis. Il faut
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cependant dire que de tous les noms cités, seul Edouard
Vallet abandonnera la xylographie, pour se consacrer,
avec le succes que l'on sait, a I'eau-forte sur cuivre. Tous
les autres se distingueront dans la technique enseignée
par Martin. Il est vrai que plusieurs parmi eux (Carlegle et
Vibert, mais aussi Cacheux et Fontanez) feront une envia-
ble carriere parisienne en tant que xylographes. Georges-
Maurice Baud les y avait précédés.

A son retour de Paris, Pierre-Eugéne Vibert assume le
cours de gravure sur bois, remis a 'honneur en 1934. 1l
décede en 1937 et c’est Mairet qui, 'année suivante et
jusquen 1946, lui succede. De nouveaux noms apparais-
sent parmi les jeunes artistes qui marquent la scéne gene-
voise et romande dans le domaine de la gravure sur
bois: Fred Fay, Emile Chambon, Robert Hainard, Marc
Gonthier, Henri Meylan, Percival Pernet et Philippe
Deshusses, prouvent la vitalité d’'une activité, qui, dans
I'intervalle, avait retrouvé un second souffle et avait su se
libérer de la seule gravure d’interprétation. 1l est vrai que
les lecons de Félix Vallotton avaient fini par influencer les
nouvelles générations de professeurs.

Les débuts d’un virtuose

Lenseignement de Martin révélait toutes les astuces
techniques de la xylographie; Mairet fut un excellent
éleve, si 'on en croit le témoignage de son ami William
Métein : «Je te vois dans cette classe de I'Ecole des Arts
industriels, devant ta pelote de cuir, un bois dessus, tes
burins, tes échoppes, tes onglets, ta pierre a aiguiser pla-
cés 2a tes cOtés ... Tu apprenais a connaitre la puissance
des noirs et la délicatesse des blancs, en un mot, tu
apprenais 1a le métier de graveur sur bois, la xylographie.
Ton maitre te regardait faire, te surveillait, car pour lui, le
métier devait étre appris a fond. 1 fallait faire cet appren-
tissage qui était long de plusieurs années, celui qui per-
met de travailler, de champlever les blancs, d’échopper
sans couper le bois, sans écraser les noirs par le dos de
loutil ... Tu connus les différentes sortes de tailles et leurs
résultats. Le pére Martin voulait que vous fussiez maitre
de vous, de la matiere, de vos outils; il forgeait votre
esprit 4 ne penser qu'en graveur sur bois. Vous saviez gra-
ver des lettres, un texte, ce qui, pour le graveur sur bois,
représente la maitrise. »”

Un si brillant sujet ne pouvait que trouver de l'em-
bauche ; Maurice Baud l'appelle dans son atelier. S’ins-
taure une collaboration de qualité, qui voit naftre des
illustrations pour livres de luxe, des vignettes pour alma-
nachs, ainsi que les fameuses lettrines. La concurrence est
impitoyable et l'industrie graphique de la reproduction a
déja recours a d’autres techniques plus séduisantes, plus
rapides et plus avantageuses. En 1907, Mairet doit aban-
donner ce métier d'orfevre qui lui assurait un gagne-pain
apprécié, méme s'il était modeste. Il se lance alors dans la
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peinture ; cette nouvelle activité plus aléatoire, aboutit
cependant 2 la premiere exposition importante du jeune
artiste : celle du Musée Rath de novembre 1909, ot Mairet
participe, avec vingt ceuvres, a une présentation ou figu-
rent ses amis Alexandre Blanchet, William Muller et Albert
Schmidt.

Un talent authentique ne soublie pas. Edouard Vallet,
autre ami d’études de Mairet, se voit confier par I’éditeur
genevois Georg lillustration du roman « Jean-Luc persé-
cuté » de C.-F. Ramuz. Il réalise une suite de dessins, que
Mairet traduit dans le bois pour un tirage de luxe qui, en
1921, est salué comme il se doit par les amateurs. En
1942, Mairet grave un dernier ouvrage pour bibliophiles,
« Mon Village » de Philippe Monnier, quavait illustré
Pierre-Eugeéne Vibert, décédé avant d’avoir pu mener 2
terme ce travail artisanal.

La gravure au service d’une cause

Lapport le plus original et le plus durable d’Alexandre
Mairet xylographe est a rechercher dans un domaine inat-
tendu, marginal, secret, voire scandaleux pour les bien-
pensants. Rien en tout cas, dans son ocuvre antérieur, ne
pouvait laisser supposer que, le premier mai 1918, paraisse en
premiere page du bimensuel «Le Réveil communiste-
anarchiste » une gravure sur bois, signée A.M. Le propos
est virulent, choquant ; 'image éloquente, poignante.

Elle inaugure un engagement artistique peu commun
en Suisse romande: la défense, par I'image, du pauvre,
du faible quoppriment les banquiers, les militaires, les
ministres des Eglises. Pour qui connaissait intimement
Alexandre Mairet, cette prise de position n’est pas du tout
surprenante. Dés sa jeunesse, il a été confronté aux réali-
tés les plus dures de la vie: deuils, pauvreté, inexistence
sociale. Il trouve son salut dans I'art et dans la lecture de
Léon Tolstoi, auquel il fait part, épistolairement, de ses
problemes et de ses idées. La réponse quil recoit sera
une sorte de viatique précieusement conservé jusqu'a la
mort. Lintérét quil porte au mystique russe lui fait ren-
contrer Charles Baudouin et divers membres de la com-
munauté des réfugiés russes de Geneéve. Par Baudouin
encore, Mairet fait la connaissance de Romain Rolland et
des milieux antibellicistes francais, également trés pré-
sents 2 Geneve. Ils y éditent entre autres des périodi-
ques : « Demain » (1916-1920), « Les Tablettes » (1916-
1918) et «La Feuille » (1917-1920). Les deux derniers
titres cités se sont attaché les services d’un jeune dessina-
teur et xylographe flamand, Frans Masereel, dont la
manieére de traduire lactualité politique et sociale, va
influencer grandement Mairet®. Les deux hommes se sont
connus : en témoigne l'ouvrage « 25 Images de la passion
d’'un homme » dessinées et gravées sur bois par Frans
Masereel, qui renferme, dans un exemplaire de la
deuxieme édition (1918) la dédicace suivante : « Cordiale-



ment 2 A. Mairet, Frans Masereel, janvier 1919 »°. A cette
date, Mairet n'a composé quune gravure politique, la
seule 2 porter ses initiales. Une certaine prudence est de
mise dans cette forme d’engagement. Louis Bertoni, fon-
dateur du « Réveil » et ami de Mairet en sait quelque
chose, pour avoir €té, a de multiples reprises, inquiéte
par la justice. Il veut éviter ces ennuis a Mairet, qui, doreé-
navant, donne des illustrations anonymes, qu’il ne réserve
pas exclusivement au « Réveil ».

En effet, le premier mai 1919, paraissent deux gravures
différentes ; 'une pour le «Réveil », l'autre pour «La
Nouvelle Internationale », journal des ouvriers socialistes
internationalistes et bulletin officiel des jeunesses socia-
listes romandes. Cet hebdomadaire dont le rédacteur est
Charles Hubacher devient, dés le premier mai 1921,
« DAvant-Garde ». D’abord quotidien, puis hebdomadaire,
c’est lorgane officiel du Parti communiste suisse et la
Tribune de I'Union ouvriere de Genéve. Mairet livre cha-
que semaine, entre le 18 mars et le 15 juillet 1922, une
gravure qui commente en termes crus l'actualité gene-
voise, du point de vue social; c’est la chronique imagée
des drames de la misere et du chOmage : suicides, arres-
tations, faillites. Lartiste grave également les titres des
différentes rubriques : sports, politique étrangere, chroni-
que locale, vie intellectuelle ; en tout quinze vignettes
figurées.

Dans le méme temps, Mairet poursuit sa collaboration
avec « Le Réveil », qui perd son étiquette communiste en
1926, pour ne conserver que celle d’anarchiste. Lartiste
cherche 2 intégrer de mieux en mieux ses illustrations. 1l
varie leur format, travaillant volontiers sur la largeur d'une
colonne de journal pour disposer plusieurs images par
page ; ainsi naissent de courtes bandes dessinées avant la
lettre. Mairet €labore également un langage plastique plus
dense, ot les noirs de ses illustrations s'imposent dans la
grisaille des colonnes de texte.

Si le numéro du premier mai constitue le moment pri-
vilégié et obligé pour une illustration emblématique',
lartiste a su faire valoir tout le répertoire des symboles et
de liconographie appropriés : la vague qui emporte sur
son passage les puissants de ce monde ; la balance qui
n’est pas équilibrée ; les luttes en duel entre un ouvrier et
son patron. Les références a I'histoire (cette sorte de Mor-
garten ouvrier) et a la religion (les mauvais bergers, tels
ceux de la parabole) ne manquent pas. Mairet compose
et maitrise des scénes ou la foule ajoute 2 la puissance
de P’évocation, comme dans les corteges et défilés ou sur
les barricades.

Le ton des illustrations est donné par les commentaires
qui les accompagnent, virulents et agressifs. On
n’échappe pas a certains clichés, a certains slogans. Mai-
ret utilise pour ses images un vocabulaire treés parlant
pour le lecteur, qui se recrute dans les classes ouvrieres :
le patron au gros ventre porte toujours chapeau, gilet et
pantalon rayé. L'anticléricalisme, I'anticapitalisme, 'antimi-

litarisme et dans certains cas I'antifascisme reviennent fré-
quemment. Un certain manichéisme n’est pas absent: le
bonheur, la paix, 'honnéteté sont toujours du coté de
louvrier, du déshérité. Cet engagement a marqué toute la
carriere artistique et l'existence de Mairet, qui a claire-
ment choisi son camp, celui des petites gens. Le but qu'il
a poursuivi jusquau bout a été de se mettre au service du
plus grand nombre.

Mairet disparait des colonnes du «Réveil » avec le
numéro 770, du 18 mai 1929, non sans avoir, une der-
niere fois, marqué de son empreinte le journal de Ber-
toni, en créant le nouveau titre et les deux vignettes qui
I'encadrent!.

Diversité de style et d’inspiration

« Ma curiosité est ouverte 2 tout. J’ai horreur du défini-
tif, du mode trouvé une fois pour toutes et répété a
satiété, comme si on tirait de soi-méme des exemplaires
a la machine. Je n’ai jamais guére compris ceux qui
aiment la marque de fabrique, une facture adoptée, ce
que les simplistes appellent un style — mais c’est confon-
dre lesprit et la maniere ... Pour aggraver mon cas, il se
trouve que jaime les gris, les nuances et par surcroft,
comme je suis sensible aux spectacles de la nature, je me
laisse séduire par ses aspects divers ...

«La montagne me prend par sa puissance. Entendons-
nous; ce n'est pas d'alpinisme quil s'agit, ni de sport
d’hiver ! Mais ce qui me retient, c’est I'aspect rude, primi-
tif, tragique, de la montagne ... Uhomme enfin, m’inté-
resse aussi. Surtout les moins conventionnels des
hommes, les moins frelatés. J'aime les paysans, ceux a qui
leur condition modeste interdit toute ambition. Ils sont
sous une sorte de fatalité et acceptent leur sort, leur
travail Le paysan dont je parle, c’est le paysan de
Millet. »'2

Toutes les planches libres que Mairet a gravées se rap-
portent de prés ou de loin a ces déclarations d’amour, a
ces convictions exprimées simplement. Cette méme sim-
plicité se retrouve dans les gravures elles-mémes, ou la
force expressive est interne, sans artifice. L'oeuvre gravé
de Mairet est au service exclusif du noir/blanc, mis a part
les quelques camaieux de ses débuts et un ex-libris,
rehaussé de rouge. Cela n'empéche pas l'artiste de doser
ses effets en fonction de criteres qu'il sait déterminer avec
justesse. Ainsi, il est intimiste, tout en nuances et
hachures, dans les compositions qui accompagnent « Le
Visage pensif » de Jean-Théodore Briitsch. On peut consi-
dérer cette suite de cinq illustrations comme une réussite
dans le genre, proche d’un Laboureur, pour la qualité et
la maniere. Dans les meilleures gravures politiques, I'art
de Mairet est contrasté a I'extréme : l'artiste ménage de
larges surfaces noires, compactes, qui tranchent avec le
blanc du papier, pour conférer 2 son propos un maxi-
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mum de force i s'agit ici daffirmer sans nuances
Masereel et Vallotton ne sont pas l0in Dans les composi
tions libres, particulierement Celles quj ont la montagne
pour sujet, Mairet developpe un style peisonnel, caracte
rise par des structures fortement accentuees et differen
ciees entre elles pgr des hédchures plus ou moins denses
Ainsi la grayure s'ennchit d'effets a la fois dynamiques et
picturaux Cest & propos des travaux de ce genre que
Jules Hertig a pu ecnre «Alexandre Mairet se complalt
dans la grisaille et sa planche toute en degrades justifie
un procede peu Utilise en Xylographie moderne Cette
technique tres personnelle donne une estampe qui tient
au mur & distance, elle se detache admirablement du
fond hachure, prend du volume et retient le regard »3

Cette grande diversity dans la maniere de graver rend
difficile I'etablissement d'une Chronologie chez Mairet
Rares sont les bois portant une date Pour les autres, seul
un document ou un renseignement exteneur a l'oeuvre
permet une datation Pour un artisan parfaitement maitre
de sa technique, Mairet n'a pas laisse un oeuvre abon
dant, Il n'a pas marque I'histoire de la Xylographie par un
style ou une maniere propres li a ete successivement un
talentueux et consciencieux graveur d'interpretation, un
habile xylographe pour travaux de circonstance en rela
tion avec les arts graphiques, un genereux lllustrateur au
service d'une Ideologie, un artiste exigeant, done peu
prolifique Ses planches libres se limitent & quelques
series en effet, pour & plupart des themes qyj l'inspi
rent, Mairet grave plus d'une Variante Ce ne sont pas des
etats d'une meme gravure, mais bien des bois differents
Les etats existent pour quelques sujets Seulement et n'ont
jamais donne lieu a des tirages intermediaires numerates

Mairet preferait composer une autre image, c'est a dire
graver un autre bois Ainsi naissent des variations sur un
meme theme le taureau couche, la femme au fagot, les
moutons, le Mont Blanc, les blcherons L'artiste n'est
jamais sur de son affaire a la premiere tentative, ni satis
fait du premier resultat obtenu On le voit & ses planches,
tirees pour contréle, et dont l'artiste retravaille les blancs
avec cfa la gouache ™ lui est nahme arrive de retoucher
tous les exemplaires d'UN tirage, en rajoutant un peu
d'encre noire * est evidlemment plus facile et plus natu
rel de «blanchir» son epreuve d'essai, puisque nous
sommes dans le domaine de la taille d'epargne

Il lui arrive, meme si c'est I'exception, de faire disparai
tre des elements importants d'une image Ainsi, dans
« 'Epave », une epreuve revele, au piemier plan, la tete
de deux gendarmes qui, heureusement, disparaissent
dans le tirage definitif, simplification & la fois stylistique et
iconographique qui donne plus de force et de presence @
l'essentiel

Mairet trouve ses sujets dans son environnement quoti
dien privilegie 2 montagne €t la vie campagnarde Ce
n'est pas limage topographique qui mteresse, meme
quand Il grave pour une association d'alpinistes, mais une
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certaine «magnification» de la montagne ou du glacier
Les ciels refletent avec une vigueur graphique quasi
expressionniste les forces cosmigues Avec le travail des
champs, Il ne cherche pas & rengre I'aspect ethnographi
que, mais I'atmosphere bucolique ou, au contraire, le cli
mat social Quelquefois, son propos bascule dans le gym
bolisme En fait, Il cherche & adapter son langage au trai
tement des themes choisis et done, inevitablement, ne fait
pas de l'unite stylistique sa preoccupation premiere La
part ideologiquement engagee de son oeuvre, vue sous
cet angle, est eloquente de singularity

« La gravure sur bois est un genre quelque peu dange
reux c'est une corde tendue entre l'anecdotique et la
trap grande simplification >4 Le champ de 1'image xylo
graphique me semble ainsi judicieusement delimite
Mairet provient d'une ecole aux traditions trap profonde
ment ancrees pour N€ pas connaitre ces ecueils, mais
aussi 1a maniere de les contourner Sa fagon prudente de
proceder a des trages de contréle poyr eviter lirrepara
ble et que Ton a retrouves dans ses cartables, le prouve I
n'en demeure pas moins que cette affirmation vaut pour
tout praticien xylographe, trap souvent & la merci de l'un
ou |'aut|’e de ces pieges

Un ap('jtre de la gravure sur bois

Mairet ne s'est pas contente de pratiquer 12 gravure sur
bois tout au long de sa carnere Il en a ete un zele
defenseur, prenant de nombreuses jnitiatives, de nature
diverse Son engagement va croissant avec l'age sexage
naire, Il multiplie les interventions en faveur de son art de
predilection «Le Carmel » represente € premier temps
de son apostolat Le ton seneux et quasi pastoral de cette
« revue mensuelle de litterature, de philosophic et
d'art 15 convient & Mairet Par rapport & notre sujet, sa
contribution la plus pertinente est un article en deux par
ties intitule La gravure sur bois Mairet procede egale
ment au choix d'une illustration par numero, qu'il grave
quelquefois Ui meme Millet, Yallet, Hodler, Lepere sont
autant d'affirmations d'un credo artistique personnel et
engage

En 1925, Mairet fait le projet d'une publication de luxe,
comportant quelques gravures originales, tirees sur bgau
papier €t & peu d'exemplaires Il requiert la collaboration
de Fred Fay et de William Metern, & quj il demande une
Xylographie inedite D'abord intitule «Le Burin», cet
album, prevu pour paraitre six fois I'an est rebaptise « Les
Bois » Le fascicule est date de janvier 1927 mais ce n'est
gu'une magquette qui restera & ce Stade Nous sommes en
pleine crise economique et meme les projets d'un art bon
marche n'aboutissent pas On retrouve Fred Fay en 1930
sa tentative de regrouper '€s «artistes graveurs de la
Suisse latine » et de les presenter dans une exposition
ltinerante echoue egalement Mairet s'y etait associe





















