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Jean-Charles Topffer, statuaire. 1832-1905. Vie et ocuvre

Par Bernadette TORRES

Charles Topffer a 'age de quarante-huit ans par le peintre L. BONNAT.
Huile sur toile. 47 cm X 39 cm. Geneve, Musée d’art et d’histoire,

inv. 1910-146.

Le 6 novembre 1823 Rodolphe Topffer, pédagogue,
futur écrivain et futur dessinateur, fils du peintre Adam-
Wolfang, épousait Anne-Francoise (dite Kity) Moulinié'.
De cette union devaient naitre six enfants dont les pre-
miers-nés, des jumeaux, ne vécurent que quelques jours’.
Une fille, Adele (1827-1910) et un gargon, Frangois (1830-
1876) précéderent Jean-Charles qui naquit le 23 avril 1832.
Sa plus jeune sceur, Esther (1839-1909) naitra sept ans plus
tard.

Les quatre enfants Topffer hériterent des talents artisti-
ques de la famille. Frangois fut un dessinateur habile et un
caricaturiste talentueux’. En 1860, il exécuta pour la maison
Garnier, de Paris, la réédition des albums de caricatures de
son pere. Adele et Esther peignirent des miniatures sur
ivoire et sur vélin, des faiences’, et eurent un certain succes.
En 1896 elles exposerent’ aux cotés de leur frere Charles 2
I'Exposition nationale suisse de Geneve. Celui-ci, plus
attiré par le modelage que par le dessin, fut le seul qui choi-
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sit de faire de l'art sa profession. Et encore le fit-il tardive-
ment, a I'dge de trente-huit ans.

Lenfance, les années heureuses®

Lorsque Jean-Charles’ nait a2 Geneve le 23 avril 1832,
l'avenir de la famille sannonce heureux et prospere. Le
pensionnat qu’avait ouvert Rodolphe en 1824 apres son
départ de la pension Heyer est florissant. Sa carriere litté-
raire est en plein épanouissement’. Sa nomination 2 la
chaire de Rhétorique et Belles-Lettres qui vient de se créer
a Académie de Geneve consacre définitivement sa réputa-
tion. Le petit Charles grandit sans doute dans I'atmosphere
familiale et studieuse du pensionnat et cotoie, tout jeune,
les amis fideles de son pere et du couple: Pascalis’, le pas-
teur Munier®, Auguste De la Rive"..., I'élite de la cité gene-
voise. Kity séjourne fréquemment au Saleve, 2 Mornex,
avec ses enfants. Ils se promenent dans les bois, font des
excursions a dos d’ane, achetent des noix... Ou bien ils se
retrouvent a Cronay aupres de leur grand-mere Moulinié
(Grand grand Moulinié) lorsque leurs parents partent avec
les pensionnaires” pour accomplir les Voyages qui devien-
dront fameux. La demeure de Cronay, 2 quelques kilome-
tres d’Yverdon, était le lieu de naissance de M™¢ Moulinié-
Duruz, la mere de Kity. Rodolphe était tres attaché a ce
lieu. Dans son testament" il écrit: «jexprime le désir non
seulement que le petit immeuble de Cronay reste dans la
famille pour étre son rendez-vous dans la belle saison, mais
qu'on ne cede point a la tentation d’acquérir quelque autre
campagne si modique soit-elle, dans les environs de la
ville». I en a laissé un dessin a la plume: «la maison de Cro-
nay et le noyer du pere Guidoux», dédicacé a la main:
«pour ma Kity, le 23 8" 1844>"*. Son souhait sera observé.
Tous les ans, apres sa mort, Kity et les enfants retourneront
a Cronay et plus tard, lorsque Kity a son tour disparaitra,
puis Francois, Charles et ses sceurs continueront de s’y
retrouver pour les vacances d'été.

Les lettres que les parents adressent a Charles et a ses
frere et sceurs lorsqu’ils sont loin d’eux, ou celles du grand-
pere Adam, témoignent de la tendresse et des soins atten-
tifs dont ils sont entourés. <Mon cher petit Charles» écrit le
vieil homme 2 son petit-fils en 1837" «tu passes une partie
de ton temps derriere la maison dans le petit verger, a faire
et défaire des petites montagnes de sable et puis tu te laisses
giter par ta grand-maman... apres ta grand-maman que tu
aimes beaucoup tu as ta bonne'® que tu aime (sic) presque
autant qu'elle...» Rodolphe se montre un pere affectueux
mais aussi un éducateur avisé. Dans ses correspondances
avec sa «bien aimée Dadou», sa «bonne et chérie Dolette»
(Adele), avec Frangois, avec son «Lolot> (Charles) et sa
«Téter» (Esther) il ne manque jamais de leur rappeler I'obli-
gation de reconnaissance qu’ils doivent avoir pour tous
ceux qui prennent soin d’eux: «Nous jouissons de tout cela
(regarder les vaches et la campagne, cueillir des fleurs, se
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promener dans le village) avec vous mes biens chers
enfants et nous sommes heureux de votre bonheur. Nous
esperons que vous savez vous rendre complaisans et aima-
bles pour tant de personnes qui vous aiment et qui vous
procurent tant de plaisir>’. Et de méme qu’il leur enseigne
le respect des autres il les incite entre eux 2 ce méme respect
et a l'affection réciproques. En aofit 1841'® il écrit a chacun
des enfants de demander 2 leur «Grand grand Moulinié»
«une somme de deux florins et demi de Geneve pour ache-
ter un joli présent» qu'ils s'offriront mutuellement.

Nous avons un portrait du petit Charles et de son frere
Frangois fait a cette époque (1840) par leur grand-pere
Adam". Charles a huit ans.

Lentrée dans ladolescence, confrontation avec la vie®

Cette enfance heureuse et protégée va peu a peu étre
confrontée 2 des événements douloureux. Insensiblement
les choses et les gens vont changer autour du jeune gargon.
Le 22 novembre 1841 éclate un mouvement révolutionnaire
genevois. Rodolphe profondément conservateur lance avec
ses amis Sismondi, Duval, Trembley, Achard, Cherbuliez et
Auguste De la Rive, le Courrier de Geneve. Pendant plus d'un
an, du 15 janvier 1842 au 2 mars 1843 il y défendra ses idées
avec feu, «détourné» écrit Blondel «de toute occupation lit-
téraire».

En 1843 Charles perd sa grand-mere Moulinié. Son pere
est tres préoccupé et affecté par la situation Eolitique. Fati-
gué, sur les conseils de ses amis, il part aux bains de Lavey
dans le canton de Vaud. Mais la maladie s’installe et au
printemps 1844, accompagné de Kity, il va faire une cure a
Vichy. Bien sir, pour les enfants il n’y a pas de coupure
brutale. Ils retrouvent Cronay tous les ans avec les cousins,
les amis (David Duval, Bérard, Dubochet...). Ils péchent,
jouent aux boules et au bilboquet, projettent et font des
excursions et autant les lettres qu’Adele adresse a son pere
en ces temps-la sont tout empreintes d'une sollicitude
inquiete”, autant les quatre courts billets** que Charles lui
envoie témoignent de toute 'insouciance dont peut faire
preuve un jeune écolier en vacances a la campagne.

En mars 1845 Rodolphe se retire completement de son
pensionnat. Il doit faire un nouveau séjour a Vichy. Mais,
avant son départ, C'est la grand-mere T6pffer® cette fois qui
disparait. Kity accompagne son époux. Les enfants sont
accueillis dans la famille De la Rive. Leur pere nessaie plus
de leur cacher la gravité de son mal et leur délivre ses der-
nieres recommandations: «Je suis bien malade» écrit-il a
Frangois et 2 Charles «j’ai du quitter ma profession, tout
cela doit contribuer 2 vous rendre plus sérieux, a vous faire
voir la nécessité du travail et de la Eonne conduite afin que
quand le moment sera venu, vous puissiez embrasser vous-
mémes ma profession et gagner votre vie que je n'aurai plus
la force de vous gagnés (sic)...»”" «Réfléchissez souvent a
cela mes chers enfants et croissez en progres, en bons senti-
mens, en empire sur vous-méme (sic{comme en religion et



en crainte de Dieu> et il leur recommande «d’étre toujours
contens, discrets, ouverts, attentifs, complaisans et enfin
reconnaissans». «Avec cela, mes chers enfants, vous vous
ferez aimer et estimer, les deux choses auxquelles il faut
toujours tendre parce qu'elles font réellement le bonheur
de la vie. Ne lisez pas ces conseils légerement mais efforcez-
vous de vous les approprier afin de les mettre en
pratique»”.

De retour a Geneve il s’installe avec sa famille dans I'ap-
partement de la Cour Saint-Pierre. C’est la que Charles
verra mourir son pere le 8 juin 1846. Il a alors quatorze ans.

Le 7 octobre 1846, a la suite d’'une insurrection populaire,
le parti radical avec James Fazy a sa téte s’installe a Geneve.
Pour Charles et sa famille c’est la fin d'une époque. Adam
qui avait survécu 2 la mort de sa femme et de son fils
mourra a son tour en 1847.

La fin de ladolescence, premier séjour a Paris

Il semble que M™ Topffer et ses enfants soient restés
encore deux ans au moins, si ce n'est trois, 2 Geneve, apres
la mort de Rodolph€®. Durant I'année 1848 des purges
interviennent a ’Académie. Plusieurs professeurs sont des-
titués. Au nombre de ceux-ci, A. André Sayous, cousin ger-
main de Rodolphe et son successeur a la chaire de Rhétori-
que, Pascalis... A. De la Rive avait quant a lui donné sa
démission des 1846. Kity et Pascalis, désigné par Rodolphe
pour étre le tuteur de ses enfants, prennent la décision d’en-
voyer Charles et Francois terminer leurs études a Paris’ .
Des 'automne ou hiver (?) 1849° la famille arrive dans la
capitale frangaise. Elle s'installe dans un grand appartement
pres du Luxembourg. Kity ne peut sempécher d’évoquer le
pensionnat et les jours passés: «de tous c6tés il y a des col-
leges ou I'on voit les écoliers jouer et samuser comme fai-
saient nos pensionnaires»’. Les enfants, eux, sont tout 2 la
joie de la nouveauté: Paris, son agitation, le bruit... Ils vont
voir des expositions de peinture ou ils remarquent des
tableaux de M. van Muyden™, ils rencontrent beaucoup de
Genevois: «il y en a beaucoup 2 Paris» écrit Charles 2 sa
tante Louise’ et «ils viennent souvent diner chez nous».
Ces Genevois, ce sont les De la Rive, Prevost-Cayla,
Calame, «<le cousin André», van Muyden, Pascalis, etc.

La tante Louise ou Louisette est pour nous providen-
tielle. Pendant tout le séjour a Paris, sa famille va la tenir
fidelement au courant de ses faits et gestes. C'est une sceur
de Rodolphe, frappée de surdité, que les siens entouraient
de beaucoup daffection. Dans son testament Rodolphe
avait écrit: «Je confie et recommande le sort de ma bonne
sceur Louise 2 ma sceur Ninette, 2 ma femme et 2 mes
enfants d'une fagon toute spéciale. Qu'elle ne manque
jamais de rien, tant quils auront eux-mémes quelque
chose, et qu'elle ne sente jamais péniblement la dépen-
dance, tant qu’ils conserveront de I'affection pour moi»?.

La vie s'organise donc. Charles est inscrit au college Rollin”
dans un premier temps. Par la suite il ira au lycée Saint
Louis. Il n’est pas pensionnaire et, comme son frere Fran-
gois, il retrouve tous les soirs a cinq heures sa mere et ses
sceurs. Cest la féte alors pour Kity et ses filles™. Mais quel-
quefois la nostalgie est grande. Esther regrette sa cousine
Marie (Duval), Kity compte les mois, Adele et Charles se
réjouissent de l'arrivée des vacances qui les ramenera tous
au pays. En 1850 (?)” celui-ci décroche le titre de bachelier
es-lettres. Ainsi que Frangois, il manifeste le désir d’ensei-
gner plus tard, comme son pere. Au cours de I'été 1850,
apres en avoir débattu avec leur tuteur, M™ Topffer prend
la décision de prolonger le séjour 2 Paris’®. Pendant ce
temps, Charles se livre aux badinages de son age. La Biblio-
theque publique et universitaire de Geneve conserve une
«poésie pesante» qu’il écrit conjointement avec E. Pascalis
et qu'ils dédient 2 M"® AP. et AT,

En 1851 Kty est encore a Paris. Mais a enguger d'apres
les correspondances qu'elle adresse a Louise® c'est la der-
niere année de son séjour. Francois doit avoir terminé ses
études de droit puisqu’il accomplit son service militaire”.
Charles poursuit a la Sorbonne des études littéraires et (ou)
de latin et de grec””. Cest probablement au cours de cette
période que les deux freres ont commencé a fréquenter la
Petite Vache. La Petite Vache était une crémerie sise 66 rue
Mazarine dans le ¢ arrondissement qui s'appelait alors du
nom de sa propriétaire M' de Geneve: Cremerie de
Geneve. Ce n'est que plus tard qu'elle prendra le surnom de
Petite Vache, lorsqu'une vache sera peinte sur le store de la
vitrine principale. Pendant quarante-neuf ans (1850-1899),
dates données par Topffer dans I'un des albums de la cré-
merie déposés au Cabinet des estampes de la Bibliotheque
nationale a Paris", elle rassemblera a ses débuts des étu-
diants puis, par la suite, des poetes, des écrivains, des jour-
nalistes, des peintres, des sculpteurs, des architectes, tous
en majorité suisses. Charles Maunoir, président de la
Société de géographie, d'origine genevoise, de son coté,
entrainera tout ce que le XIx© siecle comptait alors d’explo-
rateurs. Charles y rencontrera Pierre Savorgnan de Brazza,
Louis Mizon, Crevaux, Dutreuil-de-Rhins, etc. Il restera
fidele jusqu'a sa fermeture a I'établissement dont il sera le
principal animateur avec ses cousins van Muyden® et l'ar-
chitecte vaudois Maurice Wirz. Le pittoresque des lieux
inspirera plus d’un journaliste contemporain®.

Le retour a Geneve, l'enseignement, la déconverte dun talent

A la fin de 'année 1853* Charles est a2 nouveau 2 Geneve
avec sa mere et ses sceurs. Il n’est pas certain que Frangois
soit avec eux. Lorsqu’a la mort de M™ Tépffer, en 1857, ses
frere et sceurs lui donnent pouvoir pour administrer la pro-
priété littéraire de leur pere®, il est désigné dans I'acte nota-
rié comme «commis-négociant demeurant 2 Paris». Fran-
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¢ois avait donc abandonné le projet de donner des cours
comme son pere. En revanche, Charles embrasse la carriere
d’enseignant ainsi qu’il en avait décidé avant d’aller termi-
ner ses études a Paris. Il professe au College Lecoultre,
chez M. Rochette" ... Fort de I'amitié qui unissait son pere
et David Munier, il enseigne les étudiants du Comité gene-
vois pour le protestantisme francais®. Un peu malgré lui
peut-etre, il se méle au bouillonnement des idées politiques
de I'époque qui se manifestent par la voix d’'une multitude
de petites revues plus ou moins engagées. Ainsi en est-il
probablement du Fanal pour 'envoi duquel il remercie Phi-
lippe Plan® dans une lettre du 10 mai 1864° : «...si ce n'est
pas un chef-d'ceuvre photographique il n'en remplit pas
moins parfaitement le but proposé, celui de conserver a
nous d’abord et a la postérité ensuite, le souvenir d’une réu-
nion de binettes genevoises englobées de gré ou de force
dans la rédaction du Pierrot>. Nous n’avons trouvé aucun
document sur le Fanal. Mais la Bibliotheque publique et
universitaire possede une collection de numéros du Pierrot
«journal suisse charivarique et amusant paraissant le
samedi»" dont le premier numéro de la premiere année est
daté du 12 janvier 1861. S’agit-il du Pierrotr de Plan et de
Topfter? Une fiche manuscrite” concernant Charles Topf-
fer que le Musée dart et d’histoire de Geneve conserve
dans ses archives, bien postérieure a cette période, fait état
de I'appartenance du sculpteur au Fazal mais ne mentionne
pas le Pierrot : «<a connu Delor mais n'a pas fait partie de la
Ficelle”. Membre du Fanal> y est-il dit.

Lorsque I'enseignement lui laisse des loisirs Charles les
occupe a exécuter pour son plaisir des travaux «d’ébéniste-
rie”’®. Un jour, écrit-il (il serait intéressant de savoir lequel
et surtout de quelle année. La réponse existe certainement
dans les archives de la Société des Arts de Geneve) il s'ins-
crit au cours du matin du Musée Rath pour y suivre deux
heures par semaine le cours de modelage de Louis Dorciere
afin d’enjoliver ses ceuvres «par un peu d’ornement sculpté,
peut-étre de figure». Louis Dorciere (Geneve 1805-1879)
avait commencé par I'apprentissage a Geneve de la gravure
et de la ciselure. Puis il avait pris des cours de dessin chez
Jean Jaquet”. Enfin, apres un séjour de deux années a Paris
(1830-1832) il était revenu a Geneve ou il devait enseigner
la sculpture a I'Ecole des beaux-arts jusqu’en 1876. Auteur
de quelques commandes officielles assez conventionnelles
il réalisa aussi des statuettes dans le égoﬁt romantique de
I'époque, annonciatrices du réalisme”*.

Peu a peu Charles prend gott a ses cours. Il se découvre
des facilités et réalise chez lui «des médailles, des figurines
et méme des petits bustes». Encouragé par ses réussites il
décide d'approfondir ses connaissances et s'inscrit au cours
de dessin de Barthélemy Menn (Geneve 1815-1893). Eleve et
ami d’'Ingres, «grand artiste et puissant éducateur» ainsi
que le définit Bénézit, son enseignement”’ devait marquer
Topffer — et de nombreux autres artistes suisses — beau-
coup plus que celui de Dorciere. Il estimait que la sculp'tur.e
était d’une importance capitale pour le dessin et faisait
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construire par ses €leves des petites figures articulées ou des
bustes en cartonnages afin qu’ils saisissent parfaitement le
volume et toutes les surfaces d’'un modele avant de le dessi-
ner. Si la premiere étape de I'ouvrage ne génait pas l'ap-
prenti sculpteur, ce qui en était le but véritable, a savoir le
rendu de l'objet par le «dessin en volume», devait se révéler
pour lui extrémement pénible. «<Des que j'en venais 2 vou-
loir modeler au crayon» confesse-t-il dans la Petite Notice, «a
rendre le relief par les gradations des teintes 'y étais d’une
maladresse désespérante. J'ai fait encore beaucoup de des-
sin depuis lors» — il écrit ceci en 1891 — «ce travail m’a cer-
tainement été fort utile, mais je n’ai jamais fait une acadé-
mie (platre ou modele vivant) qui fat réussie, que jeusse
os€ montrer avec quelque satisfaction». C’est la raison pour
laquelle en février 1883, se souvenant des remontrances
quelquefois «rudes» de son maitre, il proposera 2 A. Baud-
Bovy qui lui demandait un dessin pour un album que ses
éleves désiraient offrir a B. Menn d’en faire exécuter un par
un ami d’apres 'une des ses ceuvres, déclarant qu'il ne
savait pas et n'avait jamais su dessiner’®.

I ne se décourage pas pour autant et persévere dans ses
efforts. Des 1864 il affronte les manifestations officielles en
exposant au Salon genevois un médaillon du général Dufour
(cat. 1). Ce serait sa premiere participation’ 2 une manifes-
tation de cet ordre.

Le général Dufour avait été chargé en 1833 de la respon-
sabilité du Bureau topographique pour I'exécution de la
premiere carte d’ensemble de la Suisse. En 1863 I'entreprise
était achevée. Universellement célébrée elle devait valoir au
général durant de longues années, en Suisse et a I'étranger,
de nombreux témoignages honorifiques. Cette méme
année Guillaume-Henri Dufour était nommé 2 la prési-
dence du Conseil d’Etat. De toute évidence Charles exécute
son médaillon a I'occasion de ces événements, dans I'espoir
d’en tirer un certain succes et un certain profit aupres d'un
public alors friand de médailles commémoratives et deffi-
gies d’hommes illustres. De surcroit, le général était depuis
longtemps déja un «morceau> de choix pour les artistes de
tout genre: peintres, sculpteurs, dessinateurs et méme pho-
tographes comme en témoi%ne une lettre que Charles
adresse 2 Ph. Plan en mai 1864°: «jai battu froid jusqu’ici
votre proposition de mettre en vente la photographie de
mon médaillon Dufour, ma raison était, vous savez
qu'ayant fait des frais (environ 150 frs.) pour le platre et la
reproduction galvanoplastique, je voudrais recouvrer pre-
mierement cette immense mise de fonds. Cependant il m’a
poussé une idée qui pourrait avoir pour résultat que votre
photographie ne nuisit pas a la vente de ma médaille et lui
servit de réclame. Ce serait simplement d’imprimer derriere
vos cartes 2 lignes a peu pres en ces termes: pour la
médaille originale (diametre...) s'adr. a 'auteur, C. Topfter,
St Antoine 14 Geneve. Un exemplaire bronze galvano.
15 frs, idem Platre-albatre 4 frs».

Il était toujours fertile en idées 'ami Plan, semble-t-il,
duquel Topffer doit se défendre a nouveau en juillet 1869



«d’une proposition qu'un Durant la mettrait de suite a pro-
fit, mais vous savez que le toupet n'est pas mon fort et je
répugne 2 me servir de 'intermédiaire du général... Si ce
bon vieux meurt, ce que Dieu ne plaise, on verra®'. La pro-
position était peut-étre en rapport avec la nomination du
général en décembre 1868 au titre de Président honoraire de
la Société des Arts et — ou — avec le médaillon en bronze
que Charles avait exposé fort opportunément en 1867 a
I'Exposition universelle de Paris ou la carte topographique,
elle-méme exposée, remportait un vif succes.

Il est plus que probable que Charles s'est rendu a Paris
lors de cette manifestation. Sans doute y vit-il I'exposition
commémorative consacrée a Ingres dont il admirait «le trait
d’une si parfaite pureté» et les expositions particulieres de
Manet et de Courbet. Mais qu’est-ce qui retint son atten-
tion en sculpture? Nous I'ignorons. Salmson” cette année-
la triomphait avec sa Dévideuse néo-classique.

Charles était toujours professeur mais il avait des proble-
mes. Les parents des éleves de la pension Lecoultre et de M.
Rochette étaient de moins en moins enclins 2 confier leurs
enfants 2 un maitre dont l'enseignement — méme s'il
n’avait rien 2 voir avec I'instruction religieuse — sentait le
soufre! Car Charles était libre penseur convaincu. I1 le res-
tera et le proclamera jusqu’a la fin de ses jours. Probable-
ment mis en demeure, sinon de renoncer a ses opinions, du
moins de les tempérer ou de les mettre de coté, il préfere
abandonner sa profession. Profession pour laquelle avoue-
t-il, il n’avait jamais eu de vocation véritable et dont I'inté-
rét qu'il prenait au modelage le détachait de plus en plus.
Le voyage a Paris n’est certainement pas non plus étranger a
cette décision car, coincidence curieuse, c’est justement
«vers 1867-68» qu’il s'apergut «progressivement d'une dimi-
nution inquiétante dans le nombre des lecons qui» le
«porta a réfléchir et a regarder les choses en face».

Un portrait charge” au crayon exécuté par Frangois 2 ce
moment charniere de son existence le représente en compa-
gnie de son frere avec quelques-uns de leurs amis (De Lor,
Cheneviere, Elisée Erismann, Henri Subit, Bouthillier de
Beaumont) avec qui ils se réunissaient au café de 'Hotel de
Ville.

Paris-Rome, l'achevement et le perfectionnement d'un apprentissage

Charles Topffer s'installe 2 Paris en novembre 1869,
décidé a faire séricusement une carriere de sculpteur. Trop
agé pour entrer a I'Ecole des beaux-arts il s'inscrit a la Petite
Ecole. Petite par opposition 2 la grande, celle des beaux-
arts, cette école s'appelle en réalité a 'époque ot Charles y
entre: Ecole impériale de dessin et mathématiques appli-
qués aux arts industriels. C'est 'ancienne école gratuite de
dessin créée en 1765 par Louis XV en faveur des ouvriers de
la Ville de Paris et qui deviendra en 1877 I'Ecole nationale
des arts décoratifs. Des ornemanistes, des statuaires céle-
bres en sont sortis: Carrier Belleuse, Chapu, Dalou, Rodin,

pour ne citer que ceux-la. En 1869 Henri Lecoq de Boibau-
dran® en est encore le directeur.

Charles travaille beaucoup, il prend part a de fréquents
concours de copie et de composition plus quhonorable-
ment. Les séries AJ’* 143, 148 et 158-162 des Archives natio-
nales relatives a I'Ecole impériale puis des arts décoratifs
sont hélas! tres lacunaires. Il semble apprécier tout particu-
lierement les lecons de son professeur de sculpture Rouil-
lard, basées plus sur la pratique que sur I'enseignement
théorique. Pierre-Louis Rouillard (Paris 1820-1881), éleve
de Cortot, était un sculpteur animalier. Uannuaire de la
Gazette des Beaux-Arts, éditions 1869 et 1870, le cite comme
professeur suppléant pour la sculpture d'ornement, le
modelé de la figure, des animaux et de la plante vivante.

Simultanément il suit a I'Ecole des beaux-arts le cours
d’'anatomie du professeur Huguier, chirurgien de I'Acadé-
mie. Nous sommes dans I'ignorance de ce qu’il faisait en
dehors de cette vie studieuse, des anciennes relations
retrouvées, de ses nouvelles amitiés. I1 regoit, dit-il, ses pre-
mieres commandes de la part de ses amis. Il a aussi retrouvé
la crémerie de la rue Mazarine. Sa propriétaire s'est mariée
avec un Belge, M. Carment et I'établissement s'appelle Cré-
merie Belge. Elle est toujours fréquentée par Maunoir et les
membres de la Société de géographie mais «la jeunesse n’
est plus majoritaire» comme au temps de ses vingt ans®.

En mai 1870 Charles exposerait au Salon parisien ®. Nous
n’avons trouvé aucune trace de son nom au livret du Salon
de cette année-la, ni en section sculpture ni en section gra-
vure en médaille. En juillet, la France déclare la guerre a la
Prusse. Il reste a Paris. Mais en septembre c’est la débacle et
le 2 (jour de Sedan) il quitte précipitamment la capitale en
train pour se retrouver a Neuchitel pres de Cronay. Il
prend quelques vacances en attendant de pouvoir rejoindre
la France. Les choses tardent 2 entrer dans l'ordre, aussi,
début novembre, part-il pour I'Italie désireux de ne pas
interrompre ses études. Avant de rejoindre Rome il s'arréte
a Florence ou #/ découvre (souligné par lui dans la Petite
Notice) la sculpture de la Renaissance. Dans les années 1860-
1870 Florence constituait un pole d’attraction pour les
sculpteurs. Les futurs pensionnaires de I'Académie de
France la visitaient en se rendant 2 Rome. Nombre d’entre
eux lassés des rigueurs académiques y découvraient qu’il
existait une sculpture vivante. On peut citer parmi ceux-ci:
Tony Noél, Merci¢, Allard... dont les premiers envois au
Salon furent d’inspiration toute Renaissance®’.

Fin novembre 70 Topffer arrive dans la capitale romaine.
Il entre aussitot en rapport avec les peintres et les sculp-
teurs frangais de la Villa Medicis dont Tory Noé/*® qui I'in-
vite a partager son atelier. Une amitié se noue entre les
deux hommes qui ne cessera jamais. Lorsqu’il rentrera 2
Paris quelque temps apres, il continuera 2 travailler pen-
dant plusieurs mois dans l'atelier de son nouvel ami — de
qui il aura beaucoup appris, écrira-t-il dans la Petite Notice,
mais sans qu’il lui ait jamais donné une lecon —. En 1877 on
les trouvera ensemble pour présenter un projet de monu-
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ment équestre (cat. 16). En 1878 leur nom apparait a tous
les deux pour la premiere fois au Didot Bottin sous la men-
tion sculpteurs statuaires. En 1883 ils se rendent probable-
ment de concert a I'exposition des Beaux-Arts de la ville de
Caen”. Bien plus tard Ch. T6pffer inscrira Noél de sa main
sur une liste d’habitués, devenus célebres, de la Petite
Vache” .

Charles a des aptitudes a travailler le marbre qui éton-
nent Noél. Il apprend vite, heureux de se trouver aux cotés
de «I'élite de la meilleure des écoles» estimant avoir acquis
en quelques mois les connaissances de deux ou trois années
d’étude. Outre Noél, la Villa abritait Ernest Barrias (1841-
1905) qui était alors dans sa derniere année, Antonin Mer-
cié (1845-1905) qui remportera la gloire en 1872 avec son
David. Son séjour 2 Rome se prolonge jusqua la fin du
printemps ou de I'été 1871. Puis 1l rentre a Paris ou ses com-
mandes deviennent plus nombreuses. Cependant il n’hé-
site pas a partir de nouveau pour Rome en 1873, profitant
de ce que la plupart des amis qu’il y avait rencontrés y
séjournent encore. Il y fait la connaissance d’autres artistes
de différentes nationalités, lie des amitiés durables, se fait
des relations qu'il conservera par la suite... il ne précise pas
davantage. Cela dure sept mois pendant lesquels il prend
des cours de dessin a '’Académie Gigi et exécute un buste
en marbre, la Zingarella (cat. 11) qu'il exposera en rentrant 2
Paris au Salon de 1874. Celui de Bertina (cat. 12) date peut-
étre aussi de ce séjour.

Les années de grande activité

Des l'apprentissage italien terminé Charles déploie une
grande activité: Salons parisiens doublés des Salons gene-
vois (?), Expositions universelles, Expositions des beaux-
arts de province, concours, commandes officielles et pri-
vées. Parallelement comme ses confreres, entre deux com-
mandes, il travaille pour les marchands d’'objets d’art.

LES SALONS: chaque année il expose au Salon parisien
sauf en 1876, année de la mort de son frere Francois, et
peut-étre a Geneve. Les livrets ou catalogues de salons et
expositions genevois que nous avons consultés ne sont pas
assez nombreux pour juger de la régularité des participa-
tions de Ch. Tépffer aux manifestations artistiques de sa
ville natale. Des 1875 le bronze de la Zingarella est remar-
qué au salon par Anatole de Montaiglon, le critique de la
Gazette des Beaux-Arts, et en 1876 une réunion d’amateurs
des beaux-arts” l'achete pour loffrir au Musée Rath de
Geneve. La Strega et Aicha (cat. 21, 22) qu'il exposera en
1878 feront également, la Strega surtout, une forte impres-
sion. Dans son pays C. Brun évoque «les sculpteurs italiens
de la Renaissance»’”.

La province lui fait pareillement bon accueil. En 1880 il
remporte une médaille d'or a Clermont-Ferrand, en 1883
une médaille de bronze grand module 2 Caen. Clest un
buste d’Aicha en platre doré qui est récompensé dans cette
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derniere ville. En revanche nous ignorons le titre de
I'ceuvre médaillée 2 Clermont-Ferrand”. Faut-il voir dans la
présence de Ch. Topffer dans cette ville un simple hasard?
Son pere, a vingt ans, y avait séjourné aupres d’une famille
amie, la famille Domergue, qui était domiciliée 2 Clermont-
Ferrand et avait une petite propriété dans la campagne
auvergnate 2 La Prugne (ou Laprugne)™®. Il semblerait d’ail-
leurs que Charles n’était pas tout 2 fait en pays inconnu
dans la capitale clermontoise. Le livret de I'exposition pré-
cisait qu’il était logé chez M. Vinet, bibliothécaire, ce M.
Vinet n’étant autre sans doute que le M. Ed. V. du médail-
lon en plitre qu’il exposait sous le n° 40.

Il est probable que la carriere provinciale du sculpteur
n’a pas été limitée a Caen et a Clermont-Ferrand, les deux
villes qu’il cite lui-méme en 1896 dans une réponse a un
questionnaire de C. Brun pour un dictionnaire des artistes
suisses”. Notons que dans cette méme réponse il signale
également Rouen ou nos recherches sont restées vaines.

LES EXPOSITIONS INTERNATIONALES: §'il ne remporte rien
a celle de 1878 a Paris ot il expose deux bustes en marbre:
Bettina (cat. 12) et Choute (cat. 13bis), a celle de 1889 il
obtiendra une mention honorable, sans doute pour I'une
des deux statuettes: Baigneuse, en marbre (cat. 36{ou Réveil,
en bronze (cat. 35ter) remarquées et mentionnées dans le
rapport du Jury international de I'Exposition qui signale:
«M. Charles Topffer fils du spirituel et humoristique
auteur des Nouvelles Genevoises, des Voyages en zig-zag et des
menus propos d’un peintre genevois, exposait deux statuet-
tes d'un travail tres fin et tres vivant: une Baigneuse et un
Réveil»’°. On trouvait a ses cotés, cette année, en sélection
suisse de sculpture: Hugues Bovy, Charles Iguel, Richard
Kissling, Fritz Landry, Alfred Lanz, Niederhausern, Pey-
reda, J. Maurice Regnoud éleve de Chapu, Siegwart Hugo
et Wethli.

COMMANDES PRIVEES ET COMMANDES PUBLIQUES: pour la
lupart de ses contemporains et pour ses trop rares et trop
Erefs biographes Ch. Tépffer passait et passe pour un spé-
cialiste du Portrait. En effet, la liste des ceuvres qu’il a pré-
sentées aux Salons en comporte un assez grand nombre, en
bustes et en médaillons. Tous n’étaient pas destinés a I'ob-
scurité des intérieurs. En 1879 il réalise le buste en bronze de
son pere (cat. 25) qui devait étre érigé dans un square de
Geneve et, en 1880, celui d'A. De /a Rive que sa famille
devait offrir a la Bibliotheque publique et universitaire de
Geneve. Le buste en bronze de 'explorateur P. Savorgnan de
Brazza (cat. 27) présenté au Salon de 1880 (H 0,58 m,
L 0,36 m, L 0,85 m: dimensions exceptionnellement don-
nées par le livret cette année) nous incite a penser par sa
matiere et par sa taille qu'il était également Iobjet d'une
commande commémorative — encore que ce ne soit pas pré-
cisé par le livret —. En dépit de multiples recherches nous



n’avons pu ni localiser l'oeuvre ni découvrir quoi que ce soit
sur sa genese.

A Geneve, on le trouve sur les chantiers de construction
du Grand-Théatre et du mausolée du duc de Brunswick qui
sélevaient en méme temps. Pour le premier il obtient la
commande de deux bustes en pierre de Corneille et de
Moliere. Celui de Corneille (cat. 14) est exposé a Paris au
Salon de 1877. Il ne semble pas qu’il ait collaboré au décor
extérieur de l'édifice. Son nom ne figure sur aucune des
trois listes de soumission déposées pour la sculpture exté-
rieure de I'édifice, inscrites aux registres du Conseil admi-
nistratif de la Ville de Geneve”. En revanche, apres la rup-
ture du contrat de Vicenzo Vela’® initialement chargé du
mausolée du duc de Brunswick, I'architecte francais Franel
engage avec Cain, Iguel, Thomas, Millet, Schoenwerk et
Custor”. 1l taille (?) — voir cat. 24, p. 120 — les dix-huit
médaillons de marbre qui ornent les gables du monument
néo-gothique. Vicenzo Vela avait rompu définitivement
avec le comité qui 'avait chargé de la réalisation de l'en-
semble du monument funéraire en avril 1877, le jugement
du proces qui les opposait était rendu en novembre 1878.
L’inauguration officielle avait eu lieu le 14 novembre 1879.
Or, au Salon des artistes vivants, en 1878, Charles avait
exposé son buste de Strega en bronze accompagné de la
légende: «cet ouvrage doit faire partie de la décoration du
monument funéraire élevé au duc de Brunswick par la ville
de Geneve». Que s'est-il produit entre avril-mai 78 et
novembre 797 La nature des matériaux prévus aurait-elle
été changée?

LES CONCOURS: en 1878, Charles Topffer prend part au
concours suisse de médailles J.J. Rousseau dont on célebre le
centieme anniversaire de la mort et au concours suisse de
médailles F. Diday, ancien éleve de son grand-pere. Il est
primé aux deux (cat. 17, 19). Mais il postule également pour
des projets plus ambitieux 2 trois reprises.

En 1875, le général Dufour était mort. En 1876 un comité
avait ét€é nommé pour lérection dun monument a sa
mémoire. Le programme du concours pour le monument
est fixé le 4 avril 1877. Le comité qui n’avait pas arrété son
choix propose deux prix, I'un pour le meilleur projet de sta-
tue é€questre, l'autre pour le meilleur projet de statue
pédestre. Le 15 novembre 1877, jour de 'ouverture du con-
cours, il se trouve en présence de 19 maquettes de statues
pédestres et de 14 de statues équestres. Ch. Topffer et Tony
Noél présentaient ensemble un projet équestre. Apres une
exposition d’'un mois au Musée Rath, le jury (composé des
architectes A. Bourdillon et J. Franel, de Dorciere et B.
Menn, d’Iguel, Cain, Millet, Thomas) accorde 2 A. Lanz de
Bienne et E. Pepin, architecte, son collaborateur pour le
piédestal des statues, les deux prix prévus: ils avaient pré-
senté une maquette équestre et une maquette pédestre.
Jules Salmson remporte une premiere mention honorable
(statue équestre, collaborateur pour le cheval Emile Loi-
seau de Paris) et Ch. Topfer (sicg et T. Noél une deuxieme

mention honorable. Les choses trainent jusqu’a la fin de
année 1879 ou le comité décide de n’accepter aucun des
modeles fournis et d’ajourner sa décision jusqu’a la fin de
1880. Si a cette date il lui était présenté par I'un des trois
concurrents sélectionnés «un projet répondant entiere-
ment a ses vues il I'adopterait>. Noél abandonne, Topffer
présente seul «une petite maquette»®. Cest finalement
Lanz qui emportera la commande.

En 1879, I’Etat de Fribourg ouvre, pour célébrer le quatre
centieme anniversaire de I'entrée du canton dans la Confé-
dération, un concours pour lérection d’un monument en
bronze au Bienheureux Nicolas de Fliie®. Parmi les 13 maquet-
tes qui furent proposées, celle de Topffer se vit attribuer
avec celle de Riccardo Kissling un troisieme prix ex-aequo
et une somme de 300 fr. R. Dorer avait un deuxieme prix. Il
n’y avait pas de premier prix. La décision du Grand Conseil
semblait ne pas faire I'unanimité®. Elle opposait catholi-
ques et «voltairiens» et chagrinait les «libéraux» qui trou-
vaient que la silhouette du modeste ermite ne se prétait pas
bien «aux formes arrétées, fortes, miles et hardies» que
nécessite le bronze! Tout compte fait, le projet fut jugé
trop colteux, les maquettes pas satisfaisantes. On demanda
a larchitecte Franel de modifier sa premiere idée (le saint
homme sur une colonne) et 'on opta pour deux bas-reliefs
en bronze destinés a étre placés «des deux cotés de la porte
d’entrée de 'Hotel cantonal> dont l'exécution fut confiée a
Charles Iguel.”

En janvier 1884, le Consistoire de I'Eglise nationale pro-
testante de Geneve bénéficie d’un legs pour remplacer dans
la cathédrale Saint-Pierre la statue du duc de Roban dont
'image était jugée par la donatrice, M™ Vignier-de-Lor,
«indigne de son tombeau et de notre belle ville»*, Charles
tente sa chance (cat. 41) mais la donatrice qui s'occupait
personnellement du projet meurt en 1886. Le Consistoire,
seul maitre désormais de l'entreprise, écarte les premiers
projets jugés onéreux et charge Charles Iguel de la réalisa-
tion de la nouvelle statue. «<En choisissant M. Iguel pour
l'exécution de cette statue, le Consistoire était certain d’ob-
tenir une ceuvre qui mériterait les suffrages des connais-
seurs et du public entier» déclara le colonel Th. de Saus-
sure, président de la commission d’érection, le jour de
I'inauguration en 1890.

A partir des années 1884 le sculpteur semble marquer
une pose. Des lettres qu’il adresse a cette époque a des amis
genevois le confirment: «la sculpture est dans le
marasme>”, «il a peu de commandes et travaille surtout de
provisions»™, «son travail est peu rémunéré>*’. Si l'on
excepte la Baigneuse en marbre de 1884 (cat. 36) et un buste
en platre (Mme L... cat. 42), entre 1884 et 1889 il n'expose
que des petits bas-reliefs ou des platres d’'ceuvres présentées
antérieurement ou dans des matériaux définitifs. Au reste il
ne se manifeste pas du tout aux Salons parisiens de 1887 et
de 1888. Probablement n’en continue-t-il pas moins 2 tra-
vailler pour les marchands. Les deux bustes de Diane (cat.
43-43 bis) entrés au Musée d'art et d’histoire de Geneve
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avec le legs Topffer en 1910 pourraient étre des échantillons
de cette production. A sa mort un journaliste évoquera une
Javanaise (cat. 44) et dans un format assez important une
Jeune fille caressant une chimere (cat. 59). Nous n’avons
trouvé aucune trace de cette création qui d’apres les con-
temporains était abondante, de qualité et appréciée des
amateurs. Dans les catalogues de vente des fondeurs-édi-
teurs et des marchands de I'époque la plupart des ceuvres
proposées ou — et — reproduites sont anonymes si elles ne
sont pas des reproductions ou des dérivés d’ceuvres pri-
mées a un Salon ou d’artistes «réputés».

Antiquaire a ses heures, Charles aimait les beaux objets
anciens ou curieux, tout particulierement les objets
moyenageux qu’il achetait, restaurait lui-méme et, a l'occa-
sion, échangeait ou n’hésitait pas a revendre. Aux dires
enthousiastes de ses contemporains® et si 'on en juge
d’apres I'inventaire apres déces fait 2 son domicile, celui-ci
regorgeait de tentures, bibelots, vieux meubles, vitraux de
prix a la disposition desquels il attachait une grande impor-
tance. En 1884 il achete au curé de I'église de Saint-Fargeau
(dans I'Yonne) une caisse de vieux vitraux’ qu’il répare et
remet en plombs lui-méme. Apres les avoir proposés a
Alexandre du Sommerard, le conservateur du Musée de
Cluny, il finit par les vendre a2 Gustave Revilliod” pour ses
collections de 'Ariana" . A la méme époque il offre 2 Hip-
polyte Gosse, en échange d’une grisaille du Valais que pos-
sede celui-ci, au choix...: «un christ prédicant, un saint-
Pierre tenant ses clés, une descente de croix”*. En méme
temps, il continue d’assurer la publication des ceuvres de
son pere. A son initiative paraissent en 1884 les «Caricatu-
res et paysages inédits», reproduction par I'héliogravure de
vingt-sept dessins de Rodolphe Téptfer”.

En 1885 Charles quitte la rue de Seine ou il logeait depuis
son installation a Paris, au n° 16, pas tres loin de I'Ecole des
beaux-arts et s’installe Cour de Rohan, 3 rue du Jardinet, au
rez-de-chaussée” de ce qui avait été 'ancien hotel construit
par Henri II pour la duchesse de Valentinois, Diane de Poi-
tiers. Ce pittoresque coin de Paris, pres du boulevard Saint-
Germain, est aujourd’hui tres dénaturé. La reproduction
d’'un cliché d’Atget” 2 la Bibliotheque nationale de Paris en
restitue le charme de I'époque: cour pavée, vieux puits
ombragé, facades d'immeubles mangées de verdure d'ou
émergent des tétes dantiques placées la par René Ménard”®
pour que son vis-a-vis et ami Tpffer puisse les contempler
de ses fenétres”. Pour ses compagnons de la petite Vache
I'exotisme du lieu est une source intarissable d’inspiration
burlesque: «poésie sur le repavage de la cour de Rohan>,
«découverte d’un tres beau bas-relief antique par 'hono-
rable M. Topzinc® dans les fouilles de la cour de Rohan>,
portrait en pied et en couleur au crayon de Topffer revétu
de la robe rouge de cardinal, signé «Tiziano fecit» et dédi-
cacé 2 «Topferio dei Topferii, cardinale Corte Rohansis e
Picolla Vacca»”.

Les albums d’archives de la Petite Vache contiennent bien
d’autres portraits de Ch. Topffer a cette époque: lisant le
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journal, fumant le cigare ou la cigarette, attablé en compa-
gnie de ses amis qui jouent a la manille... héros d’aventures
tantaisistes illustrées telle celle ou il apparait en «chef d’ex-
pédition d’une sérieuse expérience de colonisation par la
PV. ot Tép. ne trouve grice devant I'Influenza qu'en lui
promettant le mariage». Les événements du siecle sont évo-
qués avec la méme dérision: grandioses funérailles d' Hugo,
statue de la Liberté, Zola et I'affaire Dreyfus, Loti, épopée
équatoriale de de Brazza. Les habitués de la PV. (Petite
Vache) sont trop nombreux pour étre tous cités. Sur la fin
de sa vie Topffer en dénombrait deux cents. Les hotes de
passage, eux, ne se comptaient pas! Parmi les principaux
animateurs de cette «caverne de Suisses» nous avons déja
évoqué 'architecte Wirz, Evert van Muyden le petit neveu
de Rodolphe qui arrive a Paris en 1872 et entre 2 'Ecole des
beaux-Arts dans l'atelier de Gérome, et son frere Henry.
On peut y ajouter Duval, Bishof, Secretan, Jacottet,
Dimier, etc. Aux cotés des Suisses on releve également des
noms ou des portraits de Francais: peintres, graveurs, jour-
nalistes, écrivains... Nous n’y avons pas retrouvé celui de
Léon Bonnat que la rumeur contemporainéd® prétait a
Charles comme ami intime. Et de fait, il en a exécuté le por-
trait en 1880 (exposé la méme année a la Société suisse des
beaux-arts). Plus tard, dans les années 1896, on trouve une
correspondance entre Topffer et Bonnat et sa mere goui
témoigne de relations sinon intimes, du moins continues .
Les circonstances de leur rencontre ne nous sont pas
connues. Mais celle-ci n’est pas surprenante. Des son séjour
a la Villa Medicis notre sculpteur était entré en relation
avec les futurs animateurs de la scene artistique parisienne
et — il est permis de le penser — par la méme occasion avec
leurs maitres. Barrias fut le protégé de Chapu qui lui-méme
était 'ami intime de Bonnat, Mercié était I'éleve de Fal-
guiere... qui tous fréquentaient chez Gambetta! et qui
seront tous membres de I'Institut! Que Charles ait eu 2
c6té des membres de la Petite Vache des relations mondaines
est tout 2 fait plausible. Sa famille, son éducation, sa culture
I'y prédisposaient. Leur commune passion de collection-
neur'® était un trait d’'union supplémentaire possible entre
le peintre et le sculpteur. Mais nous en sommes réduits 2
des hypotheses car, comme Topffer, Bonnat semble avoir
détruit tous ses papiers personnels.

Fin d'une carritre, fin dune vie

Ainsi que nous I'avons vu, déja avant I'Exposition uni-
verselle de 1889, Charles avait ralenti le rythme de ses parti-
cipations aux Salons parisiens (Geneve ?). En 1890 il est
encore présent aux Artistes Frangais, mais ensuite il
séclipse pendant trois ans pour ne réapparaitre quen 1894,
a la Société nationale des beaux-Arts cette fois. Pour quelle
raison rejoint-il si tardivement la Société nationale des
beaux-arts 2 laquelle son ami Noél s'était rallié immédiate-
ment de méme que Falguiere, ce qui avait causé un grand



émoi dans le monde des arts? Se sentait-il tenu par I'amitié
qui le liait 2 Bonnat, champion convaincu de la Société des
Artistes Francais dont il deviendra d’ailleurs en 1892 le pré-
sident, ou bien tombe-t-il sous le coup d’arrét des Sociétés
industrielles qui en 1891 empéchent d’'exposer a la section
des arts industriels les artistes qui leur sont liés? La presse
se fait I'écho des remous qui agitent a cette occasion artistes
et marchands: «L'exposition d’art industriel qui, par une
heureuse innovation, a été annexée, cette année, au Salon
du Champ-de-Mars, menace de soulever de grosses difficul-
tés. Un certain nombre d’artistes de valeur ont traité avec
les premieres maisons de bronze ou de décoration. Or, un
article du reglement interdit aux négociants de faire figurer
leurs marques au-bas des oeuvres. En revanche celles-ci ont
empéché les artistes, avec qui elles sont liées par traité, d'ex-
poser. Nous pourrions citer un de nos gros fabricants qui
s'est montré intraitable sur ce point. La question va étre
soumise au jury de la Société nationald®.»

Quoiqu’il en soit, Charles n’exposera plus au Salon que
tous les deux ans: 1894, 1896, 1898. Plus que I'ige ou sa
santé, qu’il affirme bonne a plusieurs reprises a divers cor-
respondants, c’est certainement l'absence de commandes
dont il fait souvent état dans ses lettres ou dans les cahiers
de la Petite Vache qui est la raison de ce ralentissement. Tou-
tefois, en 1893, il obtiendra encore une commande publi-
que dans sa ville de Geneve. Il s'agit du buste de Louis Favre,
constructeur du tunnel du Saint-Gothard. Mais la chose
semble ne pas s'étre faite sans difficulté. Alors que le buste
était inauguré en octobre 1893 — sur la place des Alpes —
en janvier Charles Topffer ne savait pas encore a quoi s'en
tenir sur la commande. Le 24 il écrit® a Revilliod: «Plus un
mot de laffaire Favre en ce qui me concerne! Je la crois
bien enterrée malgré la bonne volonté de Bourdillon'” et je
le désire presque tant j'en suis dégoité. Encore préférerai-je
quon me le dise une bonne fois».

A la Petite Vache il déploie une grande activité, usant de sa
verve et de son ironie légendaires, alimentant en chroni-
ques tour 2 tour «littéraires», «politiques», «artistiques» et
en pensers «philosophiques> le journal de la crémerie:
Petite Vache Times is money. Mais de nouveaux venus se
meélent aux anciens: Trachsel, Hodler, Niederhausern, Val-
lotton, Grasset qui exposent tous en 1892 au premier Salon
de la Rose-Croix. En 1894, Vibert montre le «portrait allé-
gorique du poete Pierre-Paul Plan». Pierre-Paul, le fils du
vieil ami Philippe, chantre du Symbolisme! Mais au diable
le Symbolisme! Le sculpteur vieillissant I'écarte d'une bou-
tade de brasserie: «Les Symbolistes, les tachistes, les Sym-
bolistes (sic)... tous des fumistes! " Et Rodin, dont il avait
peut-étre vu I'exposition particuliere avec Claude Monet en
1889 2 la galerie Georges Petit, qu'en pensait-il?

En apparence donc, rien de changé. Il lit et écrit beau-
coup, cultive ses amitiés: amis d’outre-monts (Revilliod,
Philippe Monnier”), amis d’outre-mer. L'explorateur Louis
Mizon envoie en 1893 «a son vieux Tép» une lettre accom-
pagnée de la photo d’une jeune indigene d’Afrique centrale

qui lui écrit maladroitement «Bonjour Monsieur a grande
barbe» et qui signe SANABOU.

Ses envois a 'Exposition nationale suisse de 1896 pren-
nent allure d’une rétrospective. Sur sept ceuvres, six ont
déja été exposées dans un matériau différent. On retrouve
notamment Bettina, la Strega, Choute. Le Réveil (cat. 35°), sta-
tuette en bois, exposé auparavant a la Société nationale des
beaux-arts a Paris en 1894, remporte siirement un grand
succes car il est superbement reproduit dans la X1¢ livraison
de 1896 de /'A7t Moderne et son auteur se fera photographier
avec.

En 1899 la Perite Vache disparait. Charles vit de plus en
plus retiré dans son logis. En 1898 il n’a exposé au Salon

ue des ceuvres de petites dimensions en bois ou en étain
médaillon, bas-relief...). Cependant en 1900 il est encore
présent a 'Exposition universelle de Paris et il y remporte
encore, comme 2a celle de 1889, une mention honorable,
peut-étre pour le masque de sorcire en bois d'ébene (cat. 22
bis) qu'acquerra la Confédération. Ce sera le point final de
sa carriere. Nous avons retrouvé apres cette date deux bil-
lets autographes: I'un adressé a PP. Plan en janvier 1901'**
ou Charles s'inquiete de ne pas avoir recu la visite d'un
amateur que celui-ci lui avait annoncé et l'autre, du 8 jan-
vier 1905'”, a un destinataire inconnu qu’il remercie pour
lenvoi d’un album d’'autographes de son pere reproduits
par la photographie. Deux mois plus tard, le 12 mars 2 5
heures du soir, il meurt a 'hépital de la rue de Sevres, dans
le XV¢ arrondissement. Il était 4gé de septante-trois ans.

Ses deux sceurs lui survécurent quelques années. La
cadette, Esther, mourra en 1909. Adele, en 1910. A leur
mort, le Musée d’art et d’histoire de Geneve recueillera,
selon les termes de leur testament, «I'ceuvre de trois généra-
tions d’artistes».

Contemporains et postérité

Tard venu dans la profession, n’étant passé par aucun ate-
lier parisien prestigieux, étranger de surcroit, Charles ne
pouvait pas prétendre en France 2 une carriere officielle.
C’est donc en Suisse qu’il a couru sa chance mais 'ceuvre
publique qu’il laisse derriere lui n’est pas abondante. Il ne
semble pas que les commandes qu’il a remportées lui aient
été accordées en reconnaissance d’un talent particulier. Au
monument Brunswick, Franel ne fait pas de détail, c’est
équipe complete de sculpteurs du Grand-Théitre qu’il
engage. Ce qui est demandé a notre sculpteur n’est pas dif-
férent, sinon par le format, de ce qu’il produit habituelle-
ment pour sa clientele privée.

Il sest fait beaucoup de bustes 2 Geneve du vivant de
Ch. Topffer sans que l'on ait fait appel 2 lui: celui de
Calame confié a Iguel, ceux de Fazy, Diday, Colladon, Pic-
tet De la Rive, tous exécutés il est vrai par Hugues Bovy,
alors professeur de sculpture 2 I'Ecole des beaux-arts de
Geneve. Les seuls qu'il ait signés sont ceux de son pere —
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qu’il ett été impensable de confier a un autre que lui — et —
dans une moindre mesure — celui d’A. De la Rive. Celui de
L. Favre lui a été accordé avec réticence. Distingué aux con-
cours Dufour, Rohan, de Flie, il ne I'a quand méme jamais
€té qu'en troisieme position.

En revanche, ses ceuvres de petites dimensions ont été
particulierement appréciées par ses contemporains. Elles
ont eu la faveur de la clientele privée et elles ont été remar-
quées et récompensées par les instances artistiques officiel-
les. Il est comparé aux artistes italiens de la Renaissance (cf.
note 72), Salmson en 1892 le cite dans ses réflexions et sou-
venirs sur la sculpture de son temps', Trachsel en 1896"
I'inscrit au nombre des artistes suisses qu’il juge dignes
d’étre mentionnés. A sa mort les éloges ne tarissent pas sur
son «talent gracieux», sa «délicatesse» et son «élégance»,
sur le «charme de ses improvisations», son «souci de la per-
fection et du détail>. Quelques années plus tard la critique
émet tout de méme des réserves: manque d’invention, pro-
duction peu nombreuse, qu'aujourd’hui nous pouvons
faire notres au méme titre que les éloges.

Lorsque en 1912 Danielle Plan verra exposées ses ceuvres
léguées au Musée d’art et d’histoire de Geneve elle écrira
séverement: «Ses statuettes, qu'elles soient de marbre, de
bois, de bronze, sont des bibelots qui rappellent le Second
Empire»'?. Assurément Charles T(")pffgr n'avait ni le
souffle épique, ni le souffle lyrique. Il ne se sentait pas
investi d'un quelconque message a transmettre. Il était
venu 2 la pratique de son art non Eas poussé par une voca-
tion impérieuse mais par golt du beau: beaux objets, belle
matiere, travail bien fait. Le but principal de la sculpture lui
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semblait étre «de faire naitre I'impression de beauté par un
ensemble de lignes». Il eut donc la sagesse de ne pas essayer
de s'imposer a tout prix dans le grand genre — sans toute-
fois refuser I'épreuve quand elle s'est présentée —. Mais
dans celui qu'il sétait choisi il a apporté une foi, un soin,
une sincérité que beaucoup d’autres réservaient a leurs
ceuvres de choc et qui communiquent #z plus au charme —
réel — et au talent que lui ont reconnus ses contemporains.

«Commencer 2 38 ans la plus difficile des carrieres» écrit-
il «]a moins encouragée par le gros public, dans le milieu o
il se fait le plus de sculpture et aussi la meilleure, cela me
laissait on en conviendra, peu d’espoir d’arriver au premier
rang; celui que jai acquis dans ces conditions est hono-
rable, il suppose je pense une assez forte somme d’énergie,
il est suffisant pour contenter relativement mon amour-
propre d’artiste et ma conscience de travailleur...»

Sans tomber dans le travers des quelques ouvrages o il a
trouvé sa place ou de certaines critiques de son temps pour
qui il est avant tout «T6pffer Charles: fils de Rodolphe>, il
nous semble difficile de ne pas transcrire les conseils que
prodiguait le pere a ses fils dans son testament et que
Charles parait ne jamais avoir oubliés: «Que Frangois et
Charles unissent I'énergie des efforts, I'habitude de travail-
ler consciencieusement 2 la modestie des prétentions en
fait de carriere, de lucre ou de position. Qu'ils se gardent
d’abandonner jamais les traditions de simplicité et de viser
d’emblée 2 plus haut que ce qui est suffisant et sortable...
Ne prétendre 2 rien, mais faire bien tout ce qu'on fait, c’est
le secret d’avancer ;par le plus sur et le plus honorable de

tous les moyens»"’.



! Anne-Frangoise Moulinié (27 juillet 1801-10 octobre 1857), fille de
Jacqzues-Dauphin et de Jeanne-Frangoise Duruz.

DROIN, Jacques, Généalogie de la famille Tapffer, dans: Bulletin de la
Société d'études topffériennes, n° 11, sept. 1982, pp. 2-3.

3> CHARLEY TOPFFER, dans: Journal de Gentve du 17 mars 1905 ; Schwei-
zerisches Kiinstler Lexikon (SKL), 1913, p. 320.

* SKL p. 319; Bibliotheque publique et universitaire de Geneve
(BPU); Papiers Galiffe Ms 2814, La.s. d’Esther 2 J.B. G. Galiffe, Cronay,
15 et 19 sept. 1882, ff 43-46.

2 Exposition nationale suisse. Geneve, 1896. Section émaux, cérami-
ques: Adele exposait sous les n° 948 2 952 cinq miniatures sur ivoire et
Esther, sous les n® 953 a 958, trois peintures sur vélin et trois miniatures
sur ivoire.

¢ La documentation qui concerne cette période est essentiellement
constituée par la Correspondance Topffer provenant des archives du
baron Carl de Geer déposées a la BPU de Geneve, Ms Suppl. 1641 et Ms
Suppl. 1642. Nous avons également consulté BLONDEL, A., Rodolphe
Tapffer, lécrivain, lartiste et I'homme, Paris, Hachette, 1886, et RELAVE, abbé
PM., La vie et les wuvres de Tapffer d'apres des documents inédits, Paris,
Hachette, 1886.

7 Par la suite il sera appelé Charles et signera de ce prénom. Le Charley
de 'avis de déces paru au Journal de Geneve du 13 mars 1905 et repris dans
les notices nécrologiques de ce méme journal les 13 et 15 mars n’était
qu’un surnom employé par la famille et les intimes. On le trouve sous la
plume d’Esther en 1901: «Enfin les deux autres lettres adressées a moi et a
mon frere Charley...» (BPU Geneve, Correspondance Antoine Carteret,
Ms fr 324 ff 90-91;. Le SKL précise bien dans son édition de 1913, p. 319:
«Topffer Jean-Charles (et non Charley) fils de Rodolphe...».

8 En janvier 1832 La Bibliothique Universelle commengait la publication
de «La Bibliotheque de mon oncle» et «Le Presbytere» paraissait a 'Im-
primerie A.L. Vignier.

? Abraham-Frangois PascaLis (1797-1857). Professeur de mathémati-
ques 2 I'’Académie de Geneve. Ami de Rodolphe. Sera le tuteur des
enfants Topffer a la mort de leur pere.

" David MuNiER (1798-1872). Pasteur et professeur. Ami de
Rodolphe Tépffer. Professeur d’exégese puis de langues orientales 2
I'’Académie de Geneve dont il fut recteur. L'un des fondateurs de la
Société des protestants disséminés.

"' Arthur-Auguste DE 1A RivE (1801-1873). Physicien célebre. Profes-
seur de physique a '’Académie de Geneve. Joua un réle politique impor-
tant. Grand ami de Rodolphe.

'? BLONDEL donne en annexe de son livre sur Rodolphe (op. cit. ci-des-
sus) la liste chronologique des Voyages du pensionnat. Des 'automne qui
a suivi la naissance de Charles, Kity a accompagné son époux dans une
«Excursion (de vingt jours) dans les Alpes».

'’ Ms Suppl 1641 f. 187.

" Reproduit dans l'article de Danielle PLAN, Les Tipffer au Musée de
Geneve, dans: Nos anciens et leurs @uvres, 1912, pp. 84-106; a figuré en 1946
(25 mai-14 juillet) a 'exposition du Musée Rath, Geneve: La Genive des
Toepffer.

" Archives du baron Carl de Geer Ms Suppl 1638, l.a. ¢’ Adam a Char-
les, Morillon, 8 aofit 1837 ff 193-194.

16 Elise LIEMNE, que Rodolphe n’oubliera pas dans son testament.

7 Ms Suppl 1641, Las. de Rodolphe, Genéve, mardi 8 juillet 2
11 heures ff 1-2.

'® Ms Suppl 1641, La.s. de Rodolphe a Adele, Frangois, Charles et
Esther, Geneve le dimanche 22 aofit 1841, ff 9 2 16: les enfants sont 2 Cro-
nay avec M™ Moulinié.

' Charles enfant, par Adam-W. Tépffer, 1840, et Francois, enfant du
méme: prétés par H. Aubert pour la reproduction dans l'article de PLAN
(op. cit. note 14). La technique n’est pas indiquée. A. Topffer a peint aussi
l'ainée de ses petites-filles, Adele, 2 un ige qui n’est pas précisé: dans
PLAN, ou l'on peut voir deux portraits d’Esther dessinée par son pere.

* Méme documentation que pour la premitre partie: archives du
Baron de Geer, Blondel et Relave.

' Ms Suppl 1642, 9 la.s. d’Adele a son pere, n.d., ff 265-277.

2 Ms Suppl 1642, 4 la.s. de Charles a Rodolphe, ff 288-291.

2 Jeanne-Antoinette COUNIS (10 octobre 1774-4 mai 1845). Dans les
dernieres années elle était aveugle.

2 Ms Suppl 1641, La.s. de Rodolphe a «mes chers Frangois et Charles»,
Vichy, juin 1845, f 22.

» Ms Suppl 1641, La.s. de Rodolphe a Frangois, Vichy le 22 juin 1845,
ff 27-28.

% En septembre 1848 la famille est encore en Suisse. Une lettre
d’Adele écrite de Cronay porte le cachet de la poste du 5 septembre 1848.

?7 Les sources utilisées pour cette partie de la biographie sont toujours
tirées des archives de Geer dont une Petite Notice sur ma carriere de sculpteur
(Ms Suppl 1642 ff 297-302 a.s. Avril 1891) rédigée par Charles Topffer qui
est le document essentiel pour la connaissance de sa vie a compter de ces
années-la.

8 11 semblerait que I'installation de la famille se soit faite 2 la fin de
lannée 1849 (automne ?). La premiere des lettres que Kity adressera de
Paris 2 sa famille est datée du 8 décembre 1849 (Ms Suppl 1642, La.s. de
Kity 2 sa belle-sceur Louise f. 179): «...J’ai été extrémement occupée pen-
dant les premieres semaines a faire des visites pour trouver des maitres a
Frangois et 2 Charles, et a chercher un appartement, des meubles, et tout
ce %u’il faut pour vivre ici cet hiver....

» Ms Suppl 1642 las. de Kity a sa belle-sceur f. 179.

% Jacques Alfred van Muyden (1818-1898), neveu de Rodolphe Tépf-
fer, peintre de genre. Ms Suppl 1642, La.s. de Frangois 2 sa tante f. 278bis.

31 Ms Suppl 1642, Las. de Charles, f 278.

2 Ms Suppl 1641, f 187.

33 Rollin était un college municipal. Ses archives déposées aux Archi-
ves nationales a Paris (série AJ'® 475) ne couvrent que la période 1854-
1869. Les archives du lycée St-Louis (AJ'® 98), tres lacunaires, mention-
nent quelquefois le college Rollin a propos d’échanges d’éleves entre les
deux établissements.

3 Lettre du 8 décembre 1849 op. cit. note 28.

% Ms Suppl 1642, lettre collective des enfants a Louise a.s., Paris 6 juil-
let 1850 (?). Charles signe «<ton neveu affectionné. Ch. Tépffer bachelier
es-lettres» f 279.

36 Ms Suppl 1642, La.s. de Kity 2 Louise, Cronay le 20 septembre 1850,
f 185.

7 Ms Suppl 1642 a.s., Cronay le vendredi 13 septembre 1850: Poésie
pesante dédiée a M AP. et AT. f 294-295.

3 Ms Suppl 1642, La.s. de Kity a Louise, Paris 4 avril 1851, ff 189-190.
Les correspondances parisiennes de Kity et de ses filles cessent avec cette
lettre. Frangois ayant terminé ses études, elle aurait jugé inutile de rester a
Paris plus longtemps uniquement pour Charles qui, apres tout, va avoir
vingt ans.

* Ms Suppl 1642, La.s., n.d. de Francois adressée 2 M™ Tépffer, Paris
rue d’Enfer. cachet de la poste Paris, 3 aofit 1851, ff 284-285.

4 Petite Notice (note 27), f 297: «Le c6té littéraire était dans mes ten-
dances». Dans une lettre au professeur Munier il parle des lecons de grec
et de latin qu’il donne a ses éleves, de la poétique d’Horace, des annales
de Tacite qu’ils ont traduites (BPU Geneve, CF 14 Document dans les
archives du Comité genevois pour le protestantisme francais, l.a.s. de
Charles, le 23 avril 1857 f 169).

‘! B.N. Est. Albums de la Petite Vache (PV.) Ad 95 b, ¢, d, e, f, g, h, i, j.a.
Les dates de 1850-1899 sont données dans un document manuscrit de I'al-
bum Ad 95 h.

** Evert-Louis VAN MUYDEN (1853-1901), peintre animalier et graveur,
aquafortiste de premier ordre. Illustra le voyage d'H. Moser en Afrique,
des exemplaires uniques de Zola, Maupassant... Son frere Henry (1860-
1936), peintre, fit I'école Jullian 2 Paris. Collabora a différents journaux
sous son nom et celui de Pencil.

“ Charles fait lui-méme I'historique de la Crémerie dans I'un des
albums de la PV. Ad 95 e: journal de la PV. n° de Noél 1894; dans le
méme album, article imprimé intitulé «Chronique parisienne» n.s.n.d. et
un article publié par /e Petit Parisien du 2 décembre 1882; le Journal de
Geneve du 21 janvier 1907.

“ Sil'on prend pour année darrivée de Charles 2 Paris l'année 1849
(Cf. note 28) et si 'on tient compte de ce qu’il écrit dans la Petite Notice
t297: «apres 4 ans d’études libres... je revins 2 Genéve» c’est bien en 1853
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qu'il faut situer ce retour. Ceci parait confirmé par ce qu’il déclare dans le
document ms de l'album de la PV. cité ci-dessus (note 43): «J’ai relevé
une liste de 200 noms d’habitués de la Petite Vache depuis son origine...
Maunoir m’en a fourni une vingtaine pour la période (1853-1869) pen-
dant laquelle jai vécu a Geneve».

© Ms Suppl 1641, Geneve 1857 17 novembre: Procuration délivrée
devant notaire par Adele-Frangoise et Jean-Charles Tépffer... £ 190-191.

46 SKL, p- 319; La Semaine littéraire du 18 mars 1905 n° 585, p- 129;
PLAN (D.) 0p. cit. note 14; Petite Notice f 298.

7 Petite Notice f 298.

8 Cf 14 (v. note 40 ci-dessus) a.s. de Ch. Tépffer du 23 juin 1856 f167:
note de frais pour 44 legons du 15 octobre 1855 au 21 juin 1856. Le Comité
pour le Protestantisme avait ouvert un pensionnat pour y réunir les Fran-
cais venant étudier la théologie 2 I'Académie de Geneve.

“ Philippe PLAN (1827-1885). Homme de lettres, conservateur 2 la
Bibliotheque de Geneve de 1863 2 1885. Collaborateur 2 de nombreux
journaux dont le Journal de Genéve, la Gazette de Lausanne, Le Journal des
Débats en 1865-66.

°* BPU Geneve, Papiers Plan. Correspondance Ms fr 4297, La.s. de
Ch. Topffer a Ph. Plan, 10 mai 1864 f 165.

°' Le Pierrot. Journal suisse, charivarique et amusant Geneve 1861-1865 et
Le Pierrot Journal... : caricatures politiques genevoises, détachées du Pierrot
1862-1864.

°? Cette fiche ms d'origine inconnue mentionne dans une rubrique
intitulée «ceuvres principales»: «exposant au Salon de Paris de 1870-
1883>. Ce qui est étrange car non seulement Charles a exposé aux Salons
jusqu’en 1900, mais encore ladite fiche mentionne des ceuvres du sculp-
teur bien postérieures 2 1883 (un buste de Louis Favre notamment fait en
1893). Il pourrait bien y avoir eu fusion de renseignements fournis a des
époques différentes. En effet en 1884, le 13 janvier (Correspondance PLAN
cit. ci-dessus ff 163-164) Tépffer écrit a Plan qui est alors conservateur 2 la
Bibliotheque de Geneve: «Pour ce qui me concerne voici mon bulletin
que je vous retourne rempli. Pour ce qui est d’Adam et de Rodolphe...».
En admettant que ce bulletin ait été en rapport avec sa carriere, quoi de
plus normal alors que sa participation aux Salons s’arréte en 1883. En éta-
blissant plus tard un nouvel état de ses ceuvres, Charles ou un autre
conservateur — car rien ne prouve que la fiche soit de la main de Tépffer
— aurait repris textuellement soit par négligence soit par inattention les
renseignements adressés a Plan.

%3 Journal qu'en 1863 le Pierrot qualifiait de «réac> dans le numéro 21
du 23 mai 1863. Voir a la BPU le reglement (adopté le 12 mars 1863) du
Cercle démocratique de la Ficelle.

>* Tout ce qui sera mis désormais entre guillemets sans références
bibliographiques est extrait de la Petite Notice (v. note 27).

353¢ Jean JAQUET (1754-1839). Eleve d’Auguste Pajou 2 Paris de 1799 2
1828. Il fut le premier sculpteur genevois de 'époque néo-classique et le
premier maitre de Pradier, Chaponniere et Dorciere. Ces renseignements
et ceux sur Dorciere sont tirés de I'article de Claude LAPAIRE, La sculpture
Geneve au XI1x* siecle, dans: Genava, n.s., t. XXVII, 1979, pp. 101-121.

*7 Les quelques indications concernant B. Menn ont été relevées dans
le catalogue de I'exposition «Barthélemy Menn et ses éleves» qui s'est
tenue 2 Geneve, Musée Rath, du 17 juillet au 24 octobre 1943.

8 BPU Geneve, archives Baud-Bovy 237, La.s. de Tépffer Charles a
Auguste Baud-Bovy, Paris 17 février 1883 f 527.

59 La Semaine littéraire, Geneve n° 585 du 18 mars 1905; PLAN (D.) op.
cit.; SKL; MACKAY, J., The dictionary of western sculptors in bronze.

8 Correspondance Ph. Plan v. note 50, lLa.s. Ch. Tépffer du 10 mai
1864 f 165. La lettre est adressée 2 «Mr Ph. Plan photographe». Figure
dans ces mémes archives une photographie du poete Henri Subit (f 143
bis) signée: Ph. Plan Phot. et portant au dos la mention: Ph. Plan, succes-
seur de S. STRAUB Grandquai 1 Place de la Tour maitresse — Geneve.

%1 Correspondance Plan, La.s. Ch. Topffer du 23 juillet 1869 ff167-168.
Cette fois-ci la lettre est adressée a Mr Philippe Plan 2 la Bibliotheque
Publique.

62 Jean-Jules SALMSON (Paris 1823-Couprey 1902). Fut appelé en 1876 2
Geneve comme premier directeur de I'Ecole des arts industriels qui venait
d’étre créée. Voir Cl. LAPAIRE, article cit. note 55-56.
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63 Reproduit dans l'article de D. PLAN, op. cit.

¢ Sur Lecoq de Boibaudran et I'originalité de son enseignement voir:
Orace LECOQ DE BOISBAUDRAN, L'éducation de la mémoire pittoresque, Paris,
Librairie Sociétaire, 1848. 2¢ édition, Paris, Bauce, 1862; /'Education de la
mémoire pittoresque et la formation de lartiste précédée d’une notice sur la vie
de l'auteur par L.D. LUARD et d’une lettre d’A. Rodin, Paris, H. Laurens,
1920 (réf. données par A. PINGEOT dans: Introduction & [ histoire de la sculp-
ture au X1x* siecle. Formation et Apprentissage. De Carpeaux & Matisse, exposi-
tion présentée a Paris en février-mars-avril 1983 au musée Rodin{

% Archives de la PV. Ad 95 e, n° de Noél 1894.

5 Drapres la Petite Notice f 299 et la fiche ms du Musée d’art et d’his-
toire (cf note 52).

¢ D’apres A. Le Normand Romain: «L’Académie de France 2 Rome,
les envois de Rome». Lz Sculpture frangaise au x1x* siécle, pp. 53-57. Cata-
logue de I'exposition du Grand Palais, Paris, avril-juillet 1986.

% Edmé-Antony-Paul dit Tony NogL (1845-1909) Grand Prix de Rome
de sculpture en 1868. Pensionnaire de la Villa Medicis en 1869. Eleve de
Lequesne, Guillaume et Cavelier. Débute au Salon de 1872 avec une
ceuvre néo-florentine: /z morte, qui lui vaut une médaille de 2¢ classe.
L’Etat et la Ville de Paris acheteront certaines de ses ceuvres. «Fuyant le
monde, modeste, laborieux, d’'un esprit indépendant> écrit Lamy dans
son dictionnaire de la sculpture «ne chercha jamais le succes facile. Ses
ceuvres furent plus souvent appréciées de ses confreres que connues du
grand public».

% L'année ol Charles remporte une médaille pour le buste d’Aicha
(cat. 21) a 'Exposition des Beaux-Arts de Caen, le musée de la ville de
Caen acquiert le modele en plitre de la Méditation de T. Noél qui pour-
rait bien avoir été exposé a cette manifestation.

7% Archives PV. Ad 95 h.

' Registre des Séances du Conseil Administratif 1876, Ville de
Geneve.

72 BRUN (C.) — Aus der Kunsthalle der schweizerischen Landesausstellung.
Die Werke der lebenden Meister, dans: Schweizerische Bauzeitung, 6 octobre
1883, p. 84. «... Seine Zigeunerin erinnert in der Feinheit der Empfindung
und der geistreichen Behandlung fast an italienische Renaissance-Skulp-
turen. Die Maske seiner Hexe mit dem einzigen Zahn im Munde und
dem sich in Schlangeninien um das haagere Medusenhaupt legenden
Haar schaut uns ungliickverheissend an wie die Parze einer altgriechi-
schen Schicksalstragédie...».

73 Drapres le Journal de 'Exposition (n° 1 du 25.8.1880) Charles expo-
sait: M. Ed. V... — médaillon plitre n® 40; Aicha, buste plitre bronzé
n° 41; Rod. Topffer, buste plitre n® 42; Bull, étude de chien terrier, platre
n° 43;].J. Rousseau, médaillon platre n® 44. Les Archives du département
du Puy-de-Déme n’ont que la Notice des ouvrages admis a I'Exposition.
Il n’est donc pas possible de savoir quelle a été I'ceuvre récompensée.

7 Voir 2 ce sujet: DROIN-BRIDEL, J. et M., Le journal intime de Rodolphe
Tipffer & Paris en 1820 publié et annoté par J. et M. Droin-Bridel, dans:
Genava, n.s., t. XVI, 1968, pp. 247-313; BPU Geneve, Ms Suppl 1650:
19 lettres inédites I’A. et R. Tépffer 2 Michel Domergue, 1819-1826 avec
croquis autographes. Ces lettres ont été cédées a la BPU par M™ Jarre-
Domergue, petite-fille de Michel.

> BPU Geneve, Ms fr 1336 Correspondance Choisy: Questionnaire a
renvoyer jusqu’au 1 avril 1896 a Charles Brun, Cabinet des estampes,
Ecole polytechnique, Zurich.

76 Ministere de I'Industrie et des Colonies — «Exposition universelle
de 1889 a Paris. Rapport du jury international publié sous la direction de
M. Alfred Vicard. Classe 3 — Sculpture et gravure en médailles». Rapport
de M. KAEMPFEN. Paris, Impr. Nationale, 1889, p. 9.

77 Registre des Séances du Conseil Administratif 1876. L'adjudication
pour la sculpture extérieure a été faite en 3 lots 2: MM. Dieterle et
Martrou pour les lots 1 (séance du 5.7.1876) et 2 (séance du 8.9.1876) et
Botinelli et Rinaldi pour le lot n® 3 (séance du 23.6.1876).

78 Vicenzo VELA (1822-1891), sculpteur suisse né a Ligornetto (Tes-
sin), chargé en 1873 de la réalisation du mausolée du duc de Brunswick.

79 Sur l'affaire du mausolée et du passage pour sa réalisation de Vela
Franel nous avons vu: Le Testament du Duc de Brunswick. Pourquoi ce monu-
ment? dans: Almanach du Vieux Genéve, 1945, pp. 34-40; DENES, Tibor, La
vraie histoire d'un monument genevois, dans: Musées de Genive (132) février



1973, pp. 2-7; DENEs, T., Le roman fleuve d'un monument genevois, dans:
Musées de Genzve (141), janvier 1974, pp. 9-15. Les articles de Tibor DENES
sont suivis d’'une importante bibliographie sur le monument, son histoire
et ses péripéties.

% BPU Geneve: Premier rapport du Comité du monument du général
Dufour, Geneve, Impr. Bonnant, 1879, pp. 9-14; Rapport du Comité du
monument du général Dufour sur ses opérations pendant les années 1876 2 1884,
Geneve, Impr. Bonnant, 1884, 18 p.

8 Notice sur les bas-reliefs commémoratifs placés & I'Hétel cantonal de Fri-
bourg le 22 décembre 1881, Fribourg, Impr. Ant. Henseler, 1881.

82 Voir: Projet de statue du Bienheureux Nicolas de Flue, dans: Le Bien
Public (57), 12 mai 1880; La statue du Bienheureux Nicolas de Flue, dans:
L'Ami du Peuple (64), 23 mai 1880.

# AEF — Extraits des comptes rendus de Administration au Titre du
Grand Conseil 1880 et 1881.

* MAYOR, Jacques, Le mausolée du duc Henri de Roban dans la Cathé-
drale de St Pierre 2 Geneve, Geneve, Impr. Aubert-Schuchardt, 1890; Saint
Pierre, ancienne cathédrale de Geneve — Publication de I'Association pour la res-
tauration de St Pierre de Geneve 11,1892 o I'on peut voir une reproduction
de I'ancienne statue (p. 106) aujourd’hui disparue; DEONNA, W., Cathé-
drale Saint-Pierre de Geneve. Les monuments funéraires, dans: Genava, n.s.,
t. XXIX, 1951, pp. 105-138.

® L.as. de Ch. Tépffer 2 Gosse du 30 Xbre 1884, Ms 2728 ff 89-90.

86 Papiers Plan, L.a.s. de Charles a Ph. Plan, Paris 13 janvier 1884 ff163-
164.

% L.a.s. de Charles au D* Jean Laurent Alfred Binet, Paris 29 décembre
1883 proposée a la vente par une dame Fischer.

% «Charles Toepffer et la «Petite Vache» — Journal de Geneve du 21 jan-
vier 1907; Pran (D.) op. cit.

% Sur l'achat et la vente des vitraux: recu a.s. Ch. Tépffer du 21 avril
1884; L.a.s. de Gosse a Ch. Tépffer, Geneve le 30.8.1884; La.s. de Topffera
Gosse, v. note 85.

% Gustave REVILLIOD (1817-1890), bibliophile, archéologue et collec-
tionneur. Rapporta de ses voyages de nombreuses collections, surtout de
porcelaines pour lesquelles il fit construire le Musée Ariana a2 Geneve et
qu’il légua a la Ville.

' L.a.s. Ch. Tépffer, Paris 22 juin 1885 2 Gustave Revilliod (AEG
archives non classées); du méme au méme, Paris 12 juillet 1885 ; Catalo-
gue officiel du Musée Ariana, Geneve, 1905, section vitraux: vitraux (Xi®
et XIve siecles) provenant de I'église de St Fargeau, D' de I'Yonne n® 76
a 99.

°? L.a.s. Ch. Topffer 2 Gosse v. note 85.

%3 Caricatures et paysages inédits de Rodolphe Topffer reproduits par
I'héliogravure sur Chine volant tirés a 150 exemplaires numérotés et
signés par I'éditeur, avec la liste des souscripteurs. Réunis dans un porte-
feuille in-folio. Edit. Paris, Librairie Fischbacher, 33 rue de Seine, 1884.

%% Plus tard, en 1892 il passera au premier étage: La.s. de Ch. a un desti-
nataire non identifié, Paris, 24 janvier 1893 (BPU Gengve).

% BN Est. Paris, fichier topographique Va 263 e, Paris VI® arrondisse-
ment. On peut y voir également la reproduction d’une aquarelle de 1893
signée Duval.

% René Menard (1827-1887), peintre et écrivain d’art francais, auteur
d'une «Vie privée des anciens».

°7 Voir Journal de Geneve du 21 janvier 1907.

% Clest ainsi que Topffer signait ses écrits dans les albums de la PV.

9 Archives de la PV. Ad 95 e.

' Journal de Geneve du 21 janvier 1907.

' L.a.s. Ch. Tépffer, Paris 10 janvier 1896 2 M™ Bonnat mere pour
décliner une invitation a diner; L.a.s. Ch. T6épffer 2 <Mon cher Léon» du 5
janvier 1898: condoléances a I'occasion du déces de M™ Bonnat mere.
Paris, Bibliotheque Doucet, Dossiers d’artistes, carton 5.

192 Bonnat, grand amateur d’art, constitua une collection de vestiges
des civilisations égyptienne, grecque, islamique, de sculptures gothiques
et renaissance, de peintures italiennes, espagnoles, flamandes, etc. de des-
sins d’'Ingres notamment. Il voulait que cette collection constitue plus
tard un musée pour sa ville natale de Bayonne (ce qu'elle est devenue).

19 «Lart industriel au Champ de Mars» — Le National, mercredi 1¢
avril 1891.

104 L.a.s. du 24 janvier 1893 (v. note 94): le destinataire de cette lettre
est sans doute Alphonse Revilliod (1833-1900) car Topffer y fait allusion 2
une «notice» qu’il a fournie  son interlocuteur I'année d’avant (la lettre
est de janvier). Or, la Petite Notice sur ma carriere de sculpteur a été rédigée en
avril 1891, a la demande, selon son expression, de «<son ami Alph. Revil-
liod».

' André-Marcel (1835-1912) l'architecte qui fut conseiller administra-
tif de la Ville de Geneve et député du Grand Conseil ou Auguste-Louis
(1837-1905), conseiller municipal et également député du Grand Conseil?

196 Album de la PV. Ad 95 e: Petite Vache Times 1891.

' Philippe MONNIER (Geneve 1864-1911), écrivain, potte, auteur
entre autres de La Geneve des Toepffer.

1% BPU Geneve, Ms fr 4307, La.s. Charles Tépffer, 15 novembre 1901
f12, 2 P.P. Plan. Celui-ci, né en 1870, était le fils de Philippe. Il fut biblio-
graphe et journaliste, collabora au Journal des Débats et au Mercure de
France. Lié¢ aux Symbolistes. Préfaga avec le poete Ch. Morice une exposi-
tion Trachsel, Gérardin et Picasso.

199 BPU Geneve, l.a.s. Topffer 2 un destinataire non identifié, Paris
8 janvier 1905. Autographes genevois.

1% SALMSON, J., Entre deux coups de cisean. Souvenirs d'un sculptenr, Alioth
Edit. Geneve et A. Lemerre, édit. Paris, 1892.

""" TRACHSEL, Albert, Réflexions a propos de lart suisse & I'Exposition natio-
nale de 1896, Geneve, Impr. suisse, rue du Commerce, 1896.

' PLAN, D., op. ct.

' Ms Suppl 1641 f 186.
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L'wuvre

«Ce que vaut mon art c’est aux autres d’en juger par mes
ouvrages» écrit Ch. Topffer en fin de laPezite Notice. Mais il
ne serait pas juste de livrer son ceuvre 2 la critique sans faire
connaitre également les Quelgues réflexions sur la sculpture
en général et sur ses propres pratique et conception qu’il a
jugé nécessaire d’ajouter au récit de sa carriere.

Le sujet de la sculpture n’est pas le but principal, il n’est
que le prétexte a traduire un mouvement du corps heureux.
Le propre des grandes ceuvres d’art est simplement de com-
muniquer une impression de calme et de sérénité. Clest
pour cette raison, écrit-il, qu’il a «toujours recherché les
mouvements simples. Les mouvements violents exigent
des lignes heurtées, des trous, des bras en l'air...» a ce point
qu’il se demande «si le groupe est possible en sculpture». Il
admet toutefois une exception pour les groupes «adossés»
(mais la sculpture est essentiellement faite pour &tre vue de
tous coOtés): le Départ de Rude, /a Danse de Carpeaux. Le
Laocoon est médiocre, les Premieres funérailles de Barrias ne
sont harmonieuses que vues de face. Le moins imparfait des
groupes lui parait étre I'Ugolin de Carpeaux. Sa Flore est
trop «colorée» encore que ce soit «admissible dans les
emplois spéciaux, pour obtenir certains effets décoratifs>.
11 déplore pourtant «de voir» lui-méme «si peu par la cou-
leur» — souligné par le sculpteur — cette «facilité» étant
«tout au moins un précieux controle du travail par la ligne»
mais il se console en constatant que, «lorsque cette facilité
prédomine, c’est toujours aux dépens de la /igne — encore
souligné par Topffer — «qui reste a ses yeux la base incon-
testable de la sculpture».

I1 a toujours eu le travail lent, méme si des le début de ses
études il a été adroit 2 tailler le marbre. Son gott pour les
travaux manuels I'a favorisé a ce sujet pense-t-il. Le marbre
assouplissait et adoucissait «une certaine sécheresse de sa
maniere» qui apparait dans ses travaux en terre et encore
plus dans ceux en platre. Mais il n’a jamais su tirer de cette
matiere les effets spéciaux qu’en obtenaient Mercié et Fal-
guiere. Il se félicite «d’avoir toujours» a I'inverse de ce der-
nier «serré le modele de pres par goit et principe, par res-
pect de I'harmonie individuelle» ne changeant pas de
modele pour une jambe, un bras, un torse ou une taille,
quitte a allonger «une cuisse un peu courte» ou a «engrais-
ser une jambe maigre».

Au bout du compte il se réclame de I'Ecole frangaise,
dont la supériorité est pour lui incontestable. Une preuve
en est dans les sculptures des X11¢ et XIII* siecles exposées au

Trocadéro. «Clest de cette école et des premiers artistes de
cette école, que mon développement artistique a subi et
recherché avant tout I'influence, et je peux tout au moins
m’en féliciter>. Ainsi conclut-il ses Reéflexions.

La liste des ceuvres que nous avons établie est une liste
chronologique. Les seules qui soient datées avec certitude
sont celles du Musée d’art et d’histoire, datées par le sculp-
teur lui-méme, les commandes officielles et les maquettes
réalisées e¢n vue de concours. Pour les autres ce sont leur
date d'apparition a un Salon ou a une Exposition que nous
avons retenue. Mais en procédant ainsi on court un risque:
celui de rencontrer des statuettes dont I'invention est bien
antérieure a leur date d’exposition, qui auraient été déja
liveées au public. C'est le cas du Bu// terrier (cat. 23) qui est
exposé pour la premiere fois au Salon de 1880 et dont
lexemplaire du Musée dart et d'histoire est daté sur
l'oeuvre de 1878 ou encore du Repos (cat. 46) exposé en 1894
et daté de 1891.

Les mémes titres reviennent souvent dans cette produc-
tion, ce qui justifie les reproches de manque d’invention et
de production réduite qui ont été formulés quelques
années apres la mort du sculpteur. Une série d'Aicha est
exposée sur une période de onze ans. Bettina parait pour la
premiere fois en 1874, puis en 1878 et en 1896. Le médaillon
de Maud est produit de 1880 2 1898! La répétition des titres
est un probleme. Nous avons pris le parti de regrouper tou-
tes les ceuvres qui portent le méme titre (quelle qu’en soit
la matiere) avec celle qui apparait pour la premiere fois avec
ledit titre. Mais il n’est pas possible de dire si I'on se trouve
en présence de répliques, de variations sur une méme figure
ou de créations sans rapport entre elles.

La liste ainsi dressée est incomplete notamment pour
I'ceuvre marchande et pour ce qui concerne les activités que
Charles a pu déployer a Geneve et en Suisse. Cette étude a
été entreprise a I'instigation de M. Claude Lapaire, direc-
teur du Musée d’art et d’histoire de Geneve, et ne devait
porter initialement que sur les activités en France du sculp-
teur. Nous avons fatalement débordé ce cadre mais nous
n‘avons entrepris en Suisse aucune recherche systématique
sérieuse dans les documents officiels, la presse, les éven-
tuelles correspondances privées, les archives de notaires...
Il reste peut-étre donc encore beaucoup a trouver. Il en est
de méme pour la localisation des ceuvres.

Nous remercions M. CI. Lapaire pour I'aide et les encou-
ragements qu’il nous a prodigués et le plaisir qu’il nous a
procuré en nous faisant pénétrer dans la Geneve du xix*
siecle a la suite d'une famille telle que celle des Topfter.
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1. Portrait du général G.H. Dufour (1787-1875), 1863

Médaillon bronze. Diam. 17 cm.
Signé et daté en bas: Ch. Topffer sc' 1863; inscription 2 droite:
G.H. DUFOUR.

Provenance:

Legs Topffer, 1910, n° 48.

Expositions:

1864 (?), Geneve, n° (?); 1867, Paris, E.U., n° 13.
Bibliographie:

B.P.U., correspondance Ph. Plan Ms. fr 4297, La.s. Ch. Topffer
du 10 mai 1864, f. 165; liste Ms. MAH; cat. officiel de I'E.U.
p- 125; PLAN, 1912, pp. 84-106; CHAPUISAT, E., Objets et médailles

concernant le général Dufour, dans: Genava, t. XIV, 1936, pp. 237-
248.

Localisation :
Geneve, MAH, deux exemplaires, inv. 1910-160 et inv. 53907.

Il n’est pas certain que I'un des médaillons en bronze du MAH
soit celui qui ait été exposé en 1864 a Geneve. D’apres la lettre
adressée 2 Plan en 1864 (voir plus haut p. 98) le premier exem-
plaire du médaillon Dufour pourrait avoir été en bronze galvano-
plastique. De méme qu’il en a peut-étre existé en plitre et en
albatre. Le premier exemplaire en bronze documenté est celui
qui a figuré a ’Exposition Universelle de 1867 a Paris. Le sculp-
teur a réalisé un portrait qui differe peu des autres effigies du
général. Le visage de cet homme 4gé en 1864 de septante-six ans
est traité avec un certain réalisme: rides d’expression, pomme
d’Adam, qu’atténuent la netteté du dessin des contours et le
mouvement décoratif imprimé 2 la coiffure dont les meches des-
sinent comme une couronne autour de la téte du héros. On peut
rapprocher ce portrait de celui exécuté par Pradier en 1849 (cata-
logue de l'exposition, Statues de chair: l'euvre de James Pradier,
Geneve, 1985; Paris, 1986, cat. 43).

2. Tete de jeune fille, étude, 1867
Médaillon platre.

Exposition:

1867, Paris, E.U. n° 14.
Bibliographie:

Cat. EU,, p. 125

Localisation:

Inconnue.



3. Portrait de Partiste (1832-1905), 1869

Médaillon bronze. Diam. 19 cm.

Monogrammé et daté sous I'épaule gauche: CT 1869.

Localisation:
Geneve, Société d’études topffériennes.

Autoportrait, de profil a droite, exécuté I'année ou Charles
Tépffer décide d'abandonner 'enseignement pour se lancer dans
la carriere artistique.

Presque dix années plus tard le sculpteur s'autoportraiture de
profil a gauche, cette fois (cat. 20) et de face (cat. 24: Lartiste)
avant de nous laisser le Portrait de lartiste vieillissant (cat. 55).

4. Marbre Brachard, 1869
Sujet inconnu.

Dans une la.s. adressée a2 Ph. Plan le 23 juillet 1869 (Ms.
fr 4297 ff. 167-168) Topffer écrit a son ami: «En attendant, je vais
a Paris et j'irai en effet, je pense que je laisserai mon marbre chez
Brachard». Qui était ce Brachard? marchand, ami, commandi-
taire, praticien? Genevois, parisien?

5. La jeune grecque, avant 1869

Réduction en bronze commercial de La jeune captive de John-E.
Chaponniere.

Bibliographie:

Cité par le Journal de Geneve du 17 mars 1905: «... Il avait d’abord
transcrit en bronze commercial I'admirable Jeune Grecque, chef-
d'oeuvre de Chaponniere... Il était ensuite parti pour Paris...»

Localisation:

Inconnue.

6. Médaillon Munier, avant 1872

Matériau inconnu.

Bibliographie:

Cité par lartiste dans la Petite Notice (f. 301) au nombre des
ceuvres qu'il avait exécutées «pressé par le peu de temps qu'il
pouvait compter sur son modele». David Munier est mort en

1872. Bien entendu, Topffer aurait pu exécuter le médaillon
d’apres un portrait prété pour un temps réduit.

Localisation:

Inconnue.

7. Petite pensierosa assise, avant 1872, premier séjour 2 Rome (?)
Matériau inconnu.

Bibliographie:

Cité en méme temps que le médaillon Munier avec les ceuvres
exécutées «pressé par le peu de temps...> (voir supra). S'agit-il
d'une ronde-bosse que Topffer aurait exécutée 2 Rome lors de
son premier séjour comme le titre de 'ceuvre le donnerait 2 pen-
ser? Dans ce cas nous parions pour le premier séjour pour la rai-
son que les travaux exécutés lors du second séjour: Bestina (cat.
12) et Zingarella (cat. 11) ont été exposés des le retour du sculp-
teur 2 Paris. A moins qu'il ne s'agisse de la Jeune grecque évoquée
par le Journal de Geneve (voir ci-dessus cat. 5). Lattitude de la
Jeune Captive de Chaponniere n’est pas tres éloignée de celle
d'une pensierosa (repr. dans: LAPAIRE, 1979).

8. Portrait de Mlle M. P..., 1872
Médaillon marbre.

Exposition:

1872, Paris, S.AV., n° 1856.
Bibliographie:

Livret Salon, p. 288.
Localisation:

Inconnue.

9. Portrait de Mlle Esther Tipffer, swur de lartiste, 1872

Médaillon platre. Diam. 14,5 cm.
Signé et daté sous I'épaule gauche: C. Topffer, Cronay 1872.

Provenance:

Don de M. Plojoux, 1913.
Localisation:

Geneve, MAH, inv. 1913-46.

Ce portrait de la plus jeune sceur du sculpteur, alors dgée de
trente-cinq ans, a été réalisé pendant les vacances de I'artiste.
Emue par I'événement que devait constituer la pose pour le
ciseau de son frere, la jeune femme est un peu guindée: nuque
raide, menton légerement relevé. Le sculpteur n’a rien négligé du
chapeau fleuri, de I'arrangement compliqué de la coiffure, des
dentelles du vétement, choisis sans doute avec soin pour la cir-
constance. Tendrement complice de I'émotion et de la coquette-
rie de son modele il ajoute 2 la joliesse du portrait en le souli-
gnant d'une bordure perlée.
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10.-10 bis. Portrait de M. M.P..., 1873
Médaillon bronze.

Exposition:

1873, Paris, S.A.V., n® 1893 et 1894.
Bibliographie:

Livret Salon, p. 305.

Localisation:

Inconnue.

S’agit-il d'une erreur du livret? Y avait-il deux ceuvres diffé-
rentes ou la méme oeuvre a-t-elle été portée deux fois avec un
numéro différent?

11. Zingarella, 1873
Buste marbre.
Expositions:

1874, Paris, S.AV., n° 3157; 1880, Geneve, Exposition de la
S.S.B.A., n° 366.

Bibliographie:

Livret Salon, p. 483; catalogue de la S.S.B.A., p. 31.
Localisation:

Inconnue.

Le marbre figurait 2 I'Exposition genevoise sans indication de
prix avec la simple mention AV. (A vendre). Le Journal de
Geneve du 21 janvier 1907 signalait dans l'article «Charles Toepf-
fer et la Petite Vache» dans la description du logis de lartiste:
«... sur une vieille table Henri II, un vitrail accroché 2 la cloison
en clairvoie, surmontait comme d’un nimbe transparent, le buste
de la Zingarella (exposé 2 Geneve en 1880)». L'inventaire apres
déces exécuté au domicile parisien de Topffer le 12 avril 1905
mentionne un buste en bronze Zingarella mais pas en marbre.

11 bis. Zingarella, 1873

Buste bronze. Haut. 40,5 cm.

Signé sur la tranche 2 droite et daté sur la tranche a gauche:
Roma 1873. Inscription sur le support: ZINGARELLA.
Provenance:

Offert au Musée Rath de Geneve par une réunion d’amateurs des
Beaux-Arts en 1876.

Expositions:
1875, Paris, S.AV., n° 3413.



Bibliographie:

B.P.U., correspondance Choisy Ms. fr. 1336 f. 281; liste Ms.
MAH; livret S.AV. p. 521; G.B.A,, 1875, p. 123; BRUN (C.)
Scbwezzemtbe Bauzeitung, 1883: 83-85; catalogue Musée Rath,
Geneve, 1897, n° 100; La Semaine Littéraire, 18 mars 1905, p. 129;
La Patrie Suisse, 22 mars 1905, p. 71; PLAN, 1912; LAPAIRE, 1979;
SKL 3, 1913, p. 319; THIEME und BECKER 33, 1939, pp. 239-240;
MACKAY, p. 374.

Localisation :
Geneve, MAH, inv. 1876-2.

C. BRUN en 1883 dans l'article de la Schweizerische Bauzeitung
signalait qu'un second exemplaire en bronze de la Zingarella
avait figuré dans une loterie, d'une qualité inférieure a I'exem-
plaire du Musée Rath.

La Zingarella s’inscrit dans la lignée des themes pittoresques
inspirés par I'Italie depuis plusieurs générations aux artistes
étrangers qui y séjournaient. Au Salon de 1859 Clésinger avait
présenté une Zingara dansant en marbre, un tableau de Corot
représentait une Zingara, au Salon de 1867 Hébert avait peint
une Zingara italienne...

La liste donnée par le Larousse est longue, qui remonte jusqu’a
la Madone du Correge de Naples surnommée par ses habitants
Zingara ou Zingarella. Le buste de Topffer n'est pas sans évo-
quer le gotlt pour l'exotisme né a la fois des courants romanti-
ques et réalistes que manifestait alors toute une partie du public
de la seconde moitié du XIX¢ siecle. Mais il est plus pres de la tra-
dition des «tétes d’études» que des types ethnico-décoratifs de
Ch. Cordier par exemple. C'est au beau visage bien structuré, au
rendu du regard, au nez presque rectiligne, 2 la bouche généreuse
que le sculpteur donne la primauté. Les accessoires décoratifs ne
sont la que pour souligner ces caractéristiques.

12. Bettina, 1873/1874 (?)

Buste marbre de Carrare. Haut. 42 cm.
Inscription au dos: C. Topffer.

Provenance:
Legs Topfter, 1910, n® 36.
Expositions:

1874, Paris, S.A.V., n° 3158; 1878, Paris, E.U., n° 140; 1896,
Geneve, EIN.S. n° 1059.

Bibliographie:

Livret S.AV.; catalogue de I'E.U., p. 279; catalogue de 'E.N.S.,
p- 25; PLAN, 1912.

Localisation:

Geneve, MAH, inv. 1910-150.

La jeune femme est coiffée d’une riche mantille de dentelle qui
entoure décorativement le décolleté généreux. Le visage plein
orné de fossettes s’incline légerement sur la droite. Le regard est
dirigé vers le bas. Les levres entrouvertes semblent marquer une
surprise amusée. Qui était donc cette jeune femme (modele,
amie, personnage de la vie artistique ou mondaine) ainsi costu-
mée? Cette ceuvre n'est mentionnée nulle part, ni dans la liste
du MAH ni par les contemporains du sculpteur. Seule D. PLAN
qui la voit a 'exposition organisée a l'occasion de l'entrée du legs
Topffer au musée de Geneve en parlera.

13. Choute, jeune fille de la Guadeloupe, 1876

Buste plitre coloré. Haut. 72 cm.
Daté 1876.

Provenance :

Legs Topffer, 1910, n° 44.
Exposition :

1896, Geneve, EIN.S., n® 1065.
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13 bis
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Bibliographie:

Cat. de I'E.N.S.; PLAN, 1912,
Localisation :

Geneve, MAH, inv. 1910-157.

Cette jeune fille de la Guadeloupe se rattache au courant exoti-
que de la sculpture évoqué a propos de la Zingarella. En outre, il
ne faut pas oublier qu’a la Pesite Vache Ch. Topffer fréquentait
quotidiennement les membres de la Société de Géographie et
rencontrait de nombreux explorateurs. Il devait se documenter
aupres d'eux, recevait des photographies comme celle envoyée
par Mizon (voir plus haut p. 103).

13bis. Choute, milatresse de la Guadeloupe, 1877

Buste marbre. Haut. 58 cm.
Signé et daté: C. TOPFFER. 1877

Provenance :

Acquis 2 Bile, 1956.

Expositions:

1877, Paris, S.AV., n® 4154; 1878, Paris, E.U., n° 140.
Bibliographie:

Livret S.AV.,, p. 540; catalogue de I'E.U., p. 279
Localisation :

Geneve, MAH, inv. 1956-9.

14. Corneille, 1877

Buste pierre grise. Haut. 75 cm.
Provenance:

Grand Théitre de Geneve.
Exposition :

1877, Paris, S.A.V., n° 4155.
Bibliographie:

B.P.U., correspondance Choisy Ms. fr. 1336 f. 281; liste Ms.
MAH; livret S.AV.; La Semaine Littéraire, 18 mars 1905 ; La Patrie
Suisse, 22 mars 1905 ; PLAN, 1912; SKL, 1913; Journal de Geneve, 30
octobre 1929; DHBS, 1932, mentionne sans préciser «divers bus-
tes du Grand Théatre»; THIEME und BECKER, 1939; LAPAIRE,
1979; LAPAIRE, 1981.



Localisation :
Geneve, MAH, inv. 1987-25.
Détruit dans l'incendie de 1987.

Lors de sa séance du 7 janvier 1876 le Conseil Administratif de
la Ville de Geneve «sur la proposition de la section des Travaux»
adjugeait le buste de Corneille 3 M. Toptter «qui offre de s'en
charger pour le prix de 2000 frs» (Registre des Séances du C.A.
1876). Le buste a figuré au livret du Salon des Artistes Vivants a
Paris avec la mention: «Buste pierre pour le nouveau Théitre de
Geneve».

15. Moliere

Buste pierre grise. Haut. 78 cm.
Provenance:

Grand Théatre de Geneve.

Bibliographie:

Idem Corneille excepté le livret du S.AV.
Localisation:

Geneve, MAH, inv. 1987-26.

Détruit dans I'incendie de 1987.

Nous ignorons a quelle époque le buste de Moliere a été attri-
bué a Topfter, faute d’avoir dépouillé tous les registres des séan-
ces du C.A. de Geneve. En 1929 le Journal de Geneve du 30
octobre dans un article consacré au Grand Théatre écrit:
«...Topffer qui venait de remporter un succes retentissant a I'Ex-
position des Beaux-Arts de Paris toucha 4550 frs pour les bustes
de Moliere et de Corneille qui sont dans le petit vestibule».

16. Magquettes pour la statue équestre du monument du général Dufour,
1877 et 1880

Voir ci-dessus p. 101.

Bibliographie:

Liste Ms. MAH; voir ci-dessus note 80, p. 107.
Localisation

Probablement détruites.

Pour la premiere maquette Tépffer et No€l eurent 2 se partager
la somme de 4000 frs (Premier rapport du comité du monument du
général Dufour. Geneve, Impr. Bonnant, 1879).

17. Portrait de ].J. Roussean (1712-1778), 1878

Médaillon bronze. Diam. 15 cm.

Signé et daté sur la tranche de I'épaule avec inscription: Vitam
impedere veri CT 1878.

Provenance:
Legs Topffer, 1910, n° 47.
Exposition:

1879, Paris, S.A.V., n° 5459.
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Bibliographie:

Liste Ms. MAH; livret S.AV., p. 466; VERON (Th.) Dictionnaire
Véron ou mémorial de lart et des artistes de mon temps. Le Salon de
1879, pp. 787-788; PLAN, 1912.

Localisation:
Geneve, MAH, inv. 1910-159.

Primé en 1878 au concours suisse de médailles J.J. Rousseau,
Tépfter exposa sa médaille 'année suivante au Salon parisien
dans un cadre avec cinq autres médaillons dont celui de Frangis
Diday (cat. 19) et d’un autre personnage masculin et de trois por-
traits féminins (VERON, o0p. cit., ci-dessus).

17 bis. Jean-Jacques Rousseau

Médaillon platre.

Exposition:

1880, Clermont-Ferrand, Exposition des Beaux-Arts, n°® 44.
Bibliographie:

Notice de I'Exposition aolt-septembre 1880; Journal de I'Exposi-
tion n° 1, 25 aoft 1880, p. 55.

18. Voltaire

Médaillon terre cuite. Diam. 15 cm.
Signature en bas a droite illisible qui ne rappelle pas I'écriture de
Topffer. Inscription en haut A DE VOLTAIRE.

Ce médaillon figure 2 'inventaire du MAH sous le n° 1976-115.
La représentation du Philosophe a la maniere des portraits au
bandeau du Houdon pourrait laisser penser 2 un pendant du/,J.
Rousseau représenté de la méme maniere. Le format identique,
également. Mais l'attribution ne parait pas correspondre aux élé-
ments d'une signature difficilement lisible (Julia E...ax?).

19. F. Diday (1802-1877), 1878

Médaillon platre teinté. Diam. 15,5 cm.

Signé sous la tranche du cou: C. Téopffer.

Inscription: E. DIDAY 1802-1877. Dédicacé au dos au crayon: A
mes sceurs, hommage fraternel, Chs Topffer, Paris, avril 1878.

Provenance:
Don de M. Aubert, 1924,



Bibliographie:

Liste Ms. MAH.
Localisation:

Geneve, MAH, inv. 1924-31.

Le peintre, ancien éleve de Adam-Wolfgang Topffer, est repré-
senté de profil avec sur la tranche du cou la palette et le pinceau.

19bis. F. Diday

Médaillon bronze.

Exposition:

1879, Paris, S.AV., n® 5459.

Bibliographie:

Liste Ms. MAH; livret S.A.V.; VERON, 1879.
Localisation:

Inconnue.

20. Portrait de lartiste (1832-1905), 1878

Médaillon en étain. Diam. 10,5 cm.

Signé a gauche: Ch. Topffer. Inscription: Seipsum Sc CT 1878.
Fondu en 1919 par Jaccard d’apres un exemplaire en platre appar-
tenant a2 M. Hantz.

Provenance:

Acquis en 1919.
Localisation:

Geneve, MAH, inv. 1919-15.

L'artiste s’est représenté a I'Age de quarante-six ans: profil éner-
gique, petite barbe en pointe. A la méme époque — qui est celle
de sa pleine activité — il place son autoportrait dans I'un des
médaillons du monument Brunswick (cat. 24).

21. Aicha, jeune kabyle, 1878 (?)

Buste platre.

Exposition:

1878, Paris, S.A.V., n° 4602.

Bibliographie:

Liste Ms. MAH; livret S.AV.; VERON, 1878, p. 825.
Localisation:

Inconnue.

21 bis. Aischa [sic], femme kabyle

Platre bronzé.

Exposition:

1880, Clermont-Ferrand, Exposition des Beaux-Arts, n° 41.
Bibliographie:

Notice de I'Exposition; Journal de I'Exposition, 1880.
Localisation:

Inconnue.

21ter. Aicha, jeune femme kabyle

Buste platre doré.

Exposition:

1883, Caen, Exposition des Beaux-Arts, n® 888.
Bibliographie:

BSBA de Caen, p. 183.

Localisation:

Inconnue.

L'oeuvre a été récompensée par une médaille de bronze grand
module.

21 Aicha

Buste plitre bronzé.
Exposition:

1889, Paris, E.U., n° 128.
Bibliographie:

Cat. de 'E.U., p. 289.
Localisation:

Inconnue.

212 Aicha, jeune kabyle

Buste bronze. Haut. 36 cm.
Signé au dos: Ch. Topffer.

Provenance:

Legs Topffer, 1910, n® 39.

117



20

22

118

Bibliographie:

PLAN, 1912; LAPAIRE, 1979.
Localisation:

Geneve, MAH, inv. 1910-153.

Curieux ce bronze, entré au MAH apres la mort de lartiste,
alors que la petite figure d'Aicha semble avoir fait toute sa car-
riere en édition de plitre. La longueur méme de cette carriere
montre qu'elle a été appréciée. Petite sceur de la Jeune Femme Fel-
lah au Harem de Cordier (1866, Ecole nationale des Arts et
Industries textiles de Roubaix) elle n’en a ni la majesté ni I'exo-
tisme kitch qu'affichera une décennie plus tard la Jeune fille de
Bou-Saada de Barrias. C’est un buste plutot sévere qu'a modelé
l'artiste mais dont I'austérité est tempérée par la réserve mélanco-
lique du visage et la souplesse du long voile joliment froissé sur
la téte et sur la nuque du modele.

22. Strega, masque de sorciere, 1878

Buste bronze. Haut. 43,5 cm.
Signé et daté: Ch. Topffer sc. 1878. H. Molz Fondeur.

Provenance:

Legs Topffer, 1910, n° 57.

Expositions:

1878, Paris, S.AV., n® 4603; 1896, Geneve, EN.S., n° 1061.
Bibliographie:

Livret S.AV.; VERON, 1878; catalogue de 'E.N.S., art moderne,
groupe XXIV; BRUN, Schweizerische Bauzeitung, 1883.

Localisation:
Geneve, MAH, inv. 1910-151.

Ce masque congu dans la tradition romantique médiévale pour
figurer sur un monument néo-gothique est tout 2 fait représenta-
tif de la diversité des sources auxquelles puisait le siecle: méduse
antique, Madeleine édentée de Donatello, avec ses serpents enla-
cés et sa chauve-souris aux ailes largement déployées elle
emprunte en méme temps au vocabulaire du Symbolisme.
Cependant il n’y a aucune démesure dans I'expression du visage
de la sorciere ou les stigmates de I'age sont profondément mar-
qués, aucun désordre dans les grosses meches de la chevelure.
Les animaux souterrains s'étalent décorativement sur la poitrine
de la vieille femme. La suppression de la chauve-souris sur le
médaillon réalisé pour le monument du duc de Brunswick (cat. 24)
donne plus de caractere a la figure.



22 bis. Sorciere, 1900
Masque en bois d’ébene.
Exposition :

1900, Paris, E.U., n° 31.
Bibliographie:

Catalogue de I'EU., pp. 575-576; PLAN, 1912; SKL, 1913;
THIEME und BECKER, 1939; LAPAIRE, 1979; MACKAY p. 374.

Localisation :

Le masque avait été déposé au Musée des Beaux-Arts de la Ville
de Geneve par la Confédération en 1902. Non retrouvé.

23. Chien Bull-terrier assis, 1878

Bronze patine brun clair. Haut. 26,5 cm, long. 15,5 cm, prof.
11,5 cm.

Daté et signé Ch. Topffer 1878 sur le socle. Mention «propriété
de l'auteur». Sur la plinthe devant: BULL.

Provenance:
Acquis a Lausanne en 1981.
Localisation :
Geneve, MAH, inv. 1981-47.

Un dessin représentant 'animal dans la méme pose figure dans
I'un des albums de la PETITE VACHE. Il s’agit du chien des
patrons de la cremerie. Le dessin n’est ni signé ni daté. Peut-étre
a-t-il été exécuté par van Muyden, auteur de la plupart des des-
sins des archives de la PV. Les documents de I'album dans lequel
il figure se situent entre 1876 et 1879 (B.N. Est. Ad 95 g). Dans
un album postérieur (Ad 95 e, I'écho de la PETITE VACHE du
2 décembre 1891) il est fait allusion a «notre sculpteur... l'au-
teur... de la statue de notre regretté Boule».

Charles a probablement mis a profit dans cette étude de chien
les legons de son professeur de la Petite Ecole, Rouillard, sculp-
teur animalier, auteur de nombreuses représentations du monde
canin.

23 bis. Bull, étude de chien terrier
Platre.
Exposition :

1880, Clermont-Ferrand, exposition des Beaux-Arts, n° 43.

Bibliographie :

Liste Ms. MAH; notice de 'Exposition; Journal de I'Exposition,
1880.

Localisation:

Inconnue.

23 ter. Bull, étude de chien

Bronze.
Exposition :

1883, Caen, Exposition des Beaux-Arts, n° 889.

Bibliographie :
BSBA Caen, 1883.

Localisation:

Inconnue.

Presque tous les bustes et statuettes présentés par Topffer aux
Salons et Expositions sont signalés soit sur les livrets et catalo-
gues, soit sur les ceuvres elles-mémes — comme c’est le cas pour
le Bull cat. 23 — comme ceuvres appartenant a l'artiste, ce qui
laisse supposer une édition assez restreinte de ces ceuvres, sur-
veillée par l'auteur.
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24. Médaillons pour le monument du duc de Brunswick, 1877/1879

18 médaillons de marbre in situ, Geneve (?)

Le MAH possede 19 médaillons platre, modeles des originaux,
inv. 1976-116 a 1976-134. Deux des médaillons, inv. 1976-120 et
1976130, représentant La Patricienne sont identiques a de tres
petits détails pres: attaches du manteau, dessins du col. Un seul
est marqué La Patricienne (1976-130), peut-étre le modele de celui
qui figure sur le monument. Les médaillons placés tres haut sont
difficilement visibles. Six sont aux gibles supérieurs et douze
dans les tympans des ogives, ce qui supposerait une uniformité
pour les six des gibles et les douze des tympans. Or, onze des
platres du MAH sont circulaires et huit sont en hauteur. Ces
hauteurs varient entre 33 et 42 cm.

Bibliographie:

Archives municipales. Acte 525. Piece n° 1: Erection du monument
Brunswick (B.P.U., Dossier Brunswick transmis par le Service
Immobilier Municipal); B.P.U., correspondances Choisy Ms. fr.
1336 f. 281; liste Ms. MAH; HUMBERT (E.) — Le mausolée du duc
Charles de Brunswick a Geneve. Notice historique et descriptive,
Geneve, Librairie Sandoz. Paris, Sandoz et Fischbacher, 1880; La
Semaine Littéraire, 18 mars 1905; PLAN, 1912; SKL, 1913; THIEME
und BECKER, 1939; Almanach du Vieux Gentve, 1945; DENES (T.),
La vraie bistoire d'un monument genevois, Musées de Geneve (132),
1973; LAPAIRE, 1979 et 1981; Société d’Art Public — Le grand livre
de larchitecture genevoise, Geneve, Georg édit., 1986, p. 190.

Charles-Frédéric-Guillaume duc de Brunswick et de Lune-
bourg aurait, aux dires de ses contemporains, donné des indica-
tions extrémement précises sur le monument qu’il désirait voir
édifier par la Ville de Geneve sur une partie des fonds qu'il lui
léguait. Son testament (B.P.U., Ms. Brunswick 130) fait allusion
a un dessin qui lui était attaché. Mais ce dessin est absent. Serait-
ce le «document renfermant quelques indications relatives a
Iérection du monument» qui a été enfermé dans une boite dépo-
sée 2 coté du cercueil? (Archives municipales Acte 525). Nous
ne savons donc pas si Tépffer a obéi a un programme iconogra-
phique fixé par le Duc ou par larchitecte du monument, Franel.
D’apres HUMBERT, les médaillons représentent: aux gibles supé-
rieurs «quelques ages et états de 'homme> et pour les tympans
«différentes physionomies de la société au quatorzieme siecle».
11 cite ainsi: Je 7oi (inv. 1976-118), la reine (inv. 1976-119), le patri-
cien (inv. 1976132 ?), le tabellion (inv. 1976-121), la sorciere (inv.
1976-129) et [Alchimiste (inv. 1976-125). Pour les 4dges et états de
I'homme: une #éte de jeunc fille, tournée au levant qui soppose a
une #éte de mort (inv. 1976-128). Cette téte couronnée de feuillage
et de fleurs (inv. 1976-124) serait pour DENES une représentation
d’Eliza Gates, jeune comédienne aimée du Duc <laquelle ne
devait pas manquer 2 son mausolée». Cela aurait échappé, affir-
me-t-il, aux contemporains du mausolée. Topffer aurait fidele-
ment reproduit les traits de la jeune femme. Doit-on se rallier 2
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cette romantique version? A la mort d’E. Gates le Duc a fait exé-
cuter par un artiste italien, tres apprécié en Angleterre, Bene-
detto Pistrucci, le buste de la jeune femme et son monument
mortuaire (1849-1850 ?) au cimetiere de Kenset Green. Une
comparaison du médaillon avec ce portrait permettrait de
répondre 2 la question. Nous pouvons par contre reconnaitre
sans doute possible d’autres figures des médaillons. L'zrtiste (inv.
1976-122) est un autoportrait de Charles. Les traits de /z bohé-
mienne (inv. 1976-123) sont ceux de la Zingarella (cat. 11). La
mauresque (inv. 1976-126) est Aicha (cat. 21). Clest le visage de
Bettina (cat. 12) qui apparait dans le médaillon inv. 1976-127. La
sorciere (inv. 1976-129) est la <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>