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Une Jardini¢re de Théodore Deck: «Les prémices

Par SuzannNE DELL’Ava

Le musée Ariana posséde dans ses collections une jar-
diniere ' (fig. 1) réalisée en 1873 par Théodore Deck
(1823-1891), céramiste frangais, sur un modéle d’Emile
Reiber (1826-1893), dessinateur et architecte né en Alsace-
Lorraine.

Cette piece monumentale, en fajence, est composée de
deux socles, quatre pieds, la jardiniére proprement dite
divisée en quatre bacs, formée de trois parties accolées,
et cent cinquante sept carreaux.

L’ensemble doit étre disposé de la fagon suivante: deux
rangées de carreaux (chacune en comporte neuf) sont
posées sur le sol; les socles s’y appuient, supportant les
pieds groupés par deux sur lesquels repose a son tour la
jardiniere. Le tout est adossé contre un mur: la décoration
murale se développe sur quatre rangées de carreaux a
partir du sol jusqu’aux bacs, et sur douze rangées au-dessus
d’eux, ceux-ci étant seulement encadrés de deux carreaux
de chaque coté.

Cet objet offre une double fonction, utilitaire et déco-
rative, le théme de la jardiniere servant ici de prétexte au
déploiement d’un grand panneau décoratif.

La trace la plus ancienne que cette piece ait laissée dans
les inventaires existe dans le «Guide sommaire du musée
de D’Ariana» écrit par Godefroy Sidler ?, intendant de
Gustave Revilliod, en 19o1. Elle y est décrite comme «Une
jardiniére. Trés belle décoration de guirlandes de fleurs
et de motifs variés sur fond créme. Au centre Cérés et
deux amours. Fait pour I’exposition de Vienne de 1873
par MM. E. Reiber et H. Deck, a Paris. H. 3 m 3j5.
L. 1 m 8o». Elle était placée dans la «salle des étrusques
grecques et romaines», au rez-de-chaussée du batiment,
coté Lausanne.

Des photographies prises avant 1935, date a laquelle les
piéces étrusques furent transférées au Musée d’art et
d’histoire, permettent de la voir installée, dans la salle
telle qu’elle était congue a I’époque (fig. 2).

Le «Catalogue du Musée Ariana», écrit en 1938 par
Waldemar Deonna, Directeur du Musée d’art et d’histoire
et du Musée Ariana 3, ne fait aucune mention de cet objet,
qui devait se trouver dans la salle de «céramique suisse
alémanique» de ce moment-la. Il semble cependant que la
jardiniére n’ait pas été déplacée depuis la date ou Godefroy

de I’art nouveau»

1. La jardiniére de Théodore Deck et Emile Reiber.
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2. Ancienne salle des étrusques grecques et romaines du musée Ariana;
la jardiniere en place.

Sidler a réalisé son guide jusqu’en 1957, année ou Pierre
Bouftard, le directeur d’alors I’a fit démonter pour amé-
nager une salle de céramique moderne, qui est I’actuelle
salle contemporaine du musée Ariana. Cette lacune est
peut-étre due au fait que I’objet était considéré comme
faisant partie de la décoration architecturale du batiment,
et non comme une piece des collections de céramique.

La correspondance de Gustave Revilliod, partiellement
dépouillée, contient un document précieux: une lettre de
Th. Deck au collectionneur genevois: «Paris, le 16 janvier
1882... pour vous accuser réception de 10.000 francs,
montant de la grande Jardiniere que vous avez achetée
4 ma pauvre sceur. Je suis heureux, Monsieur, de savoir
que vous étes satisfait et surtout de la savoir si bien placée
et que vous 'ayez jugée digne de votre Musée» 4. Cette
acquisition prouve I'intérét de Gustave Revilliod pour les
créations de son temps.

Les signatures de la jardiniére sont visibles en trois
endroits:

Au bas du panneau, intégrée dans le décor, figure en
lettres capitales brunes cerclées de noir Dinscription:
«E. REIBER. INVt TH. DECK. .1873. . PARIS.»

Dans la partie droite de la jardiniére, pris dans le décor,
on peut lire en capitales noires: «TH. DECK. 1873.»
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Enfin sous les bacs centraux, la signature en capitales
noires au tracé irrégulier: «rH. DECK. 1873.» (fig. 3).

Cet objet est donc le fruit d’une collaboration entre les
deux hommes.

3. Signature de Théodore Deck.
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4. Une jardiniere du méme type dessinée par Emile Reiber pour
Théodore Deck.

Emile Auguste Reiber’ est dessinateur et architecte.
Né en 1826 a Schlettstadt, en France, c’est 4 47 ans qu’il
participe 4 la création de la jardiniére. Son atelier se situe
a Paris, peut-étre au 24 rue Vavin, a cette époque.

Il acquiert sa formation de dessinateur a Paris, chez
Blouet, graveur au burin, chez qui il entre en 1847, et en
1850 il obtient le Prix de Rome; puis en 1859 il commence
a participer aux Salons, avec cette année-la divers car-
touches. En 1861 il fonde «I’Art pour tous», revue
paraissant trois fois par mois, sorte de panorama assez
éclectique de I’histoire de I’art, donnant des apergus sur
les productions de diverses époques, y compris dans le
domaine des arts appliqués. 11 1a dirige pendant quatre ans,
durant lesquels il crée assez régulierement pour elle des
frontispices, dans le style des objets présentés dans le
numéro. Le dictionnaire des artistes de Bellier de la
Chavignerie mentionne d’ailleurs que sa production pour
le Salon de 1865 consiste en ces divers frontispices, mais
le catalogue du Salon n’en porte aucune trace. Il poursuit
ses expositions aux Salons, avec en 1880 une bordute
architecturale dans le style de I’époque, avec portrait de
Monsieur Musculus, réformateur, en 1881, des études de
compartiments pour la décoration des Ecoles primaires et
six fragments de frises et en 1882 il expose divers car-
tons. Il fonde aussile «Journal pour tousy, pour lequel nous
n’avons aucun renseignement. Il meurt a Paris en 1893.

Reiber, exclusivement dessinateur, n’a dd fournir que le
carton de cette jardiniere. La mention «Invt.» a la suite de
sa signature marque bien qu’il n’a probablement pas parti-
cipé a la réalisation céramique; la pose des émaux, d’ailleurs,
nécessite une connaissance technologique et pratique que
seul un céramiste ou un peintre connaissant treés bien le
décor céramique peut maitriser. Pourtant, a ce propos, le
panneau mural 2 fond paillonné d’or représentant le méde-
cin de Moliere ¢, que possede la musée Ariana, résultat
aussi d’une collaboration entre le céramiste Deck et le
peintre Anker, semble étre en cela différent: il est décrit
dans I’inventaire comme ayant été non seulement congu
mais également réalisé par Anker, que ses qualités de
peintre ont peut-étre mis 2 méme d’exécuter. Le fait, en
outre, que Reiber soit dessinateur et non peintre, pourrait
confirmer ’argument qu’il ait seulement fourni le dessin.

C’est probablement aussi autour des années 1870 que
Reiber dessina une autre jardiniere, offrant de nombreuses
analogies avec celle dont il est question ici, et que Deck a
utilisée comme document dans les planches photographi-
ques de son livre «La faience» 7 (fig. 4).

Théodore Deck *, a 53 ans lorsqu’il réalise cette piéce,
dans son atelier de Vaugirard, 4 Paris, (20 passage des
Favorites). C’est un moment ou il a déja expérimenté et
assimilé différentes techniques anciennes, mais sans avoir
encore fait toutes ses découvertes, un moment ou il s’est
déja enrichi a différentes sources, ou il a voyagé, et ou
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il commence a synthétiser ses connaissances au service
d’une expression plus originale. Né en 1823 2 Guebwiller,
en Alsace, il commence sa carriere de céramiste par trois
ans d’apprentissage chez Huguelin, fabricant de poéles
a Strasbourg; puis il voyage en Allemagne et en Autriche.
De 1847 4 1848 il travaille 2 Paris, dans la fabrique de
poéles Vogt, et de 1851 a4 1855 dans celle de Dumas.
Il poursuit en méme temps ses recherches personnelles
et commence a travailler avec des peintres.

En effet, Reiber n’est pas le seul artiste ayant collaboré
avec Deck. Celui-ci s’est entouré d’amis peintres, dessi-
nateurs, sculpteurs, avec qui il a réalisé de nombreux
objets, et qui ont certainement contribué a faire évoluer
Deck vers des recherches formelles plus a 1’avant-garde
de son temps que les premieres pieces proposées. Une fois
qu’il a parfaitement possédé le vocabulaire technique (et
ses premiers objets directement inspirés des Anciens
peuvent constituer en cela un apprentissage), ’'imagina-
tion plastique et décorative a pu prévaloir. Les motifs
empruntés aux décors anciens ne sont plus seulement
interprétés, ils deviennent surtout des éléments décoratifs
qui, entre autres, interviennent au gré d’une expression
personnelle. Parmi ces artistes qui ont entouré Deck, il
convient de citer notamment le peintre suisse Albert Anker
(1831-1910), le graveur Félix Bracquemont (1803-1814),
qui sera conseiller technique a Sévres, puis directeur artis-
tique des ateliers de céramique Haviland 4 Auteuil,
le céramiste Jacob Petit (1796-1868), le sculpteur Louis
Carrier-Belleuse (1824-1887), et le graveur Paul Helleu
(1859-1927).

La présence de ces collaborateurs dans I’atelier de Deck
conduit a se demander ce que ’on entendait par «atelier
personnel» a cette époque. En effet, si de nos jours la
plupart des céramistes travaillent réellement seuls dans
leur atelier, il arrivait souvent dans ces années-la qu’ils
soient entourés de quelques personnes, aides ou apprentis
n’intervenant probablement pas directement dans la créa-
tion, mais pouvant remplacer le «maitre» dans les tiches
qui ne requéraient pas son attention particuliere. L’en-
seignement se donnait essentiellement «sur le terrainy,
c’est surtout dans un atelier, par 'exemple, en apprenant
peu 4 peu 4 maitriser les différents aspects de la fabrication,
que s’acquérait une formation. C’est ainsi qu’autour d’un
«ateliet personnel» pouvaient graviter plusieurs personnes.
La collaboration qui a existé entre Deck et ses amis est
d’un autre ordre puisque les réalisations communes pot-
tent la marque de chacun, mais la structure des ateliers,
et peut-étre des esprits, permettait sans doute assez facile-
ment des échanges fructueux autour d’un méme lieu de
travail. Il aurait fallu pouvoir retrouver les livres de
comptes de Deck pour établir avec certitude comment
fonctionnait un atelier de ce type, et ce qu’il pouvait
impliquer de main-d’ceuvre inconnue. Cet échange avec
ses collaborateurs permit 2 Deck d’ailleurs certainement
d’aller plus loin dans ses recherches, d’abord patce qu’il
devait stimuler sa créativité, et aussi probablement
parce que 'invention de certains dessins leur étant confice,
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il pouvait se consacrer davantage 4 ses recherches tech-
nologiques.

En effet, cet aspect du travail céramique le passionne;
il a déja commencé 4 découvrir ou redécouvrir des techni-
ques permettant d’enrichir le décor céramique: il s’inté-
resse 4 la faience perse, et a ’exposition universelle de
Londres en 1862 il présente une copie du vase lustré de
I’Alhambra. On retrouve cette virtuosité dans la jardiniére
qui allie différents procédés techniques 9: les carreaux sont
estampés * a partir de moules, les socles sont modelés,
les pieds coulés "', les bacs moulés **; le frontispice est
probablement modelé mais a pu aussi étre moulé. Puis le
tout est revétu d’un engobe ** blanc, et biscuité '#; ensuite
le décor est peint au moyen d’émaux colorés, et recou-
vert d’une couche de glagure transparente.

En ce qui concerne les émaux employés sans doute ici,
Deck en donne lui-méme la définition: «Les émaux dont
je vais m’occuper et dont le bleu turquoise est la couleur
la plus caractéristique ont des propriétés absolument
particulieres, leurs colorations sont lumineuses et trans-
parentes; a la lumiere artificielle, ils brillent avec le méme
éclat que sous les rayons solaires.

Leur application a la décoration architecturale est d’une
grande puissance; elle permet, dans un bouquet de fleurs
par exemple, d’enlever les corolles sur un champ foncé ou
clair, avec toute la splendeur de leur coloration.

Plus la couche d’émail est épaisse, plus I’effet sera puis-
sant; on pourra modeler par accumulation et par des
dessous préparés en reliefs blancs.

Ces qualités sont dues a la nature de I’émail, qui est
alcalin; les oxydes métalliques sont, dans cette matiére,
dissous dans toutes leurs parties et tenus en suspension
dans un état de division que nulle autre glagure ne peut
donner.

Les émaux transparents trouvent leur emploi dans
toutes especes de faiences (...).

On fond ces divers mélanges, on les pile et on les broie,
pour les appliquer sur le biscuit de faience sans I'intermé-
diaire obligé de ’engobe.

Cependant si on les applique sur ’engobe, ils acquiérent
beaucoup plus de finesse.

On comprend aisément qu’il est facile d’augmenter le
nombre des émaux; on pourra en varier les tons en y
ajoutant plus ou moins de fondant».

Il est 4 noter au vu de ces lignes et par rapport aux for-
mules que Deck communique ™, que ces émaux ne sont pas
uniquement alcalins mais aussi plombeux (approximative-
ment moitié-moitié), les oxydes donnant la coloration. Les
composants, alcalins et plombeux, ont chacun leur.s
particularités: les émaux alcalins permettent d’obtenir
«des colorations lumineuses et transparentes» '7, mais sont
difficiles 2 poset, 4 la différence des glagures plombeuses
qui «deviennent troubles, grises et presque noiritres a la
lumiére artificielle» ** mais qui ne coulent pas 4 la cuisson
et évitent Ieffet de craquelures. Le mélange de ces compo-
sants dans les émaux employés ici permet de combiner les
avantages des uns et des autres . Les formules données



par Deck sont d’ailleurs des formules moyennes modi-
fiables: on mettra davantage de fondant sil’on veut obtenir
des couleurs plus claires, et on en mettra moins si I'on
recherche des tons plus foncés *°.

En ce qui concerne les matieres premicres (pates,
émaux...), il serait intéressant de savoir si Deck les a
fabriquées lui-méme, ou si déja a cette époque existaient
des fournisseurs chez qui les céramistes pouvaient s’appro-
visionner; mais nous ne pouvons pas encore répondre 2
cette question.

Par la suite Deck poursuivra ses recherches inlassables,
qui lui permettront, 4 I’exposition universelle de Paris en
1878 de montrer ses émaux cloisonnés *', et d’obtenir le
Grand Prix avec sa technique des «fonds d’or» **. Puis aux
expositions de 1884 et 1889 ce seront surtout ses flambés
sur porcelaine et ses céladons sur faience, réussis pour la
premiére fois en 1880, qui lui vaudront la gloire. Entre-
temps, en 1887, il publie son livre «La faience», sorte de
manuel destiné aux céramistes, ou il expose ses diftérentes
découvertes, aprés une premiére partie historique. La
méme année il est nommé administrateur de la manufac-
ture de Sevres. Il meurt a Paris en 1891.

Le goat du pastiche, qui marque son époque, s’est
exprimé dans ses objets, mais par de libres interprétations
des thémes décoratifs de la Renaissance, de I’Islam, de
I’Extréme-Orient; il a revivifié ses sources d’inspiration
en s’appropriant des techniques, des décors des Anciens,
et en les utilisant pour exprimer sa propre vision. En fait,
son ceuvre se caractérise surtout par une syntheése de tous
ces éléments empruntés, dans un style véritablement
personnel, qui fait de lui un des précurseurs de l«art
nouveau.

De cette jardiniere le décor, dans son ensemble, est
marqué d’un éclectisme certain. Le sujet principal, pré-
senté sur le panneau, est un buste de Céres, divinité
latine de la fertilité, des récoltes, juché sur un piédestal,
entouré de deux Amours. De la main droite Céres éleve
une faucille au-dessus de sa téte, alors qu’une gerbe d’épis
de blé et de fleurs repose sur son bras gauche replié.
L’Amour placé a sa droite tient pinceaux et palette, attri-
buts de la peinture, tandis que ’autre, jouant du luth avec
une partition sur les genoux, symbolise la musique.

Céres, adorée par les Latins, était «une trés vieille puis-
sance de la végétation» *, puissance primitive que ’on
a identifiée 2 Démeter, la déesse grecque de la Terre; les
attributs qui Pentourent confirment cette vocation de
mere nourriciere: fleurs, faucille, couronne d’épis, épis...
(fig. 5). Les Amours, sous les traits de jeunes adolescents,
peuvent symboliser aussi, outre la peinture et la musique,
selon leurs attributs respectifs, la jeunesse (fig. 6 et 7).
Le théme du printemps et de 1’été est signalé a nouveau
par ’abondance des motifs floraux, et peut-étre aussi patr
le lion situé en haut du panneau (fig. 8), entouré d’étoiles
éventuellement symboles planétaires. Les nombreuses
coquilles, qui ornent la frise font probablement allusion

5. Détail du buste de Céres.

ala déesse Vénus. Quant a ’écusson central, 2 1a base du
piédestal de Céres, il est orné d’un signe peu déchiffrable,
a2 mi-chemin entre une lettre et un motif décoratif; il
fait peut-étre allusion a un décor héraldique mais nous
ne pouvons apporter d’autres précisions pour le moment
(fig. 9)-

Par ailleurs une multitude d’ornements divers, emprun-
tant leur vocabulaire a différentes époques, a différents
pays, constitue le reste des motifs, répartis sur ’ensemble
de la jardiniere. Cet éclectisme reflete a la fois le gott de
Deck et celui de son époque: les références a I’ Antiquité,
a la mythologie surtout, par le biais de la Renaissance,
cotoient des «orientalismes» que I’on déctle autant dans
le choix des motifs que dans celui des couleurs. Le bleu %,
notamment, assez difficile 4 réussir sur la faience, est une
couleur prisée; elle a fait connaitre Deck au point de
donner son nom a4 la nuance turquoise qu’il avait
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6. Détails de I’Amour peintre et de I’Amour musicien.

congue d’apres des faiences persanes. Et 4 propos de la
Perse, et de I’Iran, leur influence sur Deck a été telle
qu’elle suscite maintes références iconographiques dans
la production sortie de ses fours. Différents motifs floraux
islamiques se reconnaissent, légérement interprétés, dans
nombre de ses ceuvres, et notamment dans cette jardi-
niere. La description qu’Albert Jacquemart donne du style
décoratif iranien pourrait s’appliquer en partie 2 des motifs
de Deck: «...La plus parfaite similitude existe entre le style
décoratif des vases émaillés de I'Iran et des plaques de
revétement (...); on y trouve les mémes ornements ara-
besques, les mémes fleurs, plus ou moins imitées de la
nature, plus ou moins ornemanisées; parmi ces fleurs on
reconnaitla tulipe, ceillet d’Inde, la rose, la jacinthe, et des
épis garnis d’une gracieuse fleurette 4 cinq pétales d’une
détermination assez difficile.» *¢ Par ailleurs, il semble que
le motif en forme de vague, courant sur les socles et sur
les bacs, puisse prendre ses sources dans I’iconographie
grecque; Albert Jacquemart encore, en 1873, y fait méme
allusion en patlant de ’engouement qu’il suscite chez les
artistes *7.

Le programme d’une jardiniére, et d’une jardiniére avec
un grand panneau mural décoratif, n’est pas le fruit du
hasard. Il annonce déja les caractéres principaux qui cons-
titueront les arguments de I’«art nouveau». Le théme de
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la jardiniere, d’abord, prend ses sources dans le gofit, la
recherche de la nature, une nature recréée par et pour les
citadins, qui sera I'inspiratrice de bien des délires botani-
ques. A une époque ou les jardins d’hiver sont 4 la mode,
les jardiniéres ne peuvent que foisonner. Celle-ci cepen-
dant est 'une des premiéres a répondre a un golt qui
commence seulement 4 se dessiner.

Le panneau mural témoigne, lui aussi, de D'attrait du
décor, qui rejoint peut-étre celui du théatre, s’il est entendu
que le théatre n’est pas toujours sur une scéne véritable.
Ce gott du décor, qui envahira Iarchitecture, permet aussi
I’essor de la céramique architecturale. Matériau moins
académique sans doute que la pierre ou la peinture, la
céramique permet en outre de remettre 2 ’honneur les
arts appliqués. Elle se préte fort bien aux ensemble de
grandes dimensions, et Deck lui-méme ne manquera
pas de réaliser I’habillement d’une salle de bain et des
décors pour des hotels particuliers *.

Nous avons dit que cette jardiniére correspondait en
bien des points au gout de son temps tout en annongant
’«art nouveau». Mais quel accueil lui fut-il réservé par le
public de son époque?

Congue pour l’exposition universelle de Vienne en
1873, elle y fut présentée, parmi les objets frangais, dans le
groupe IX, constitué des «Verres et faiences». Théodore



Deck y était mentionné ainsi: «Théodore Deck, 4 Paris
(France), fabricant de faiences et émaux» *.

Devant le jury elle réunit les suffrages, au point que
Deck se voit décerner la plus haute distinction: le Diplome
d’Honneur, et Reiber la Médaille de Coopérateur. A coté
de Deck, parmi les autres diplomes d’honneur adjugés, on
releve les noms de Minton et Cie (Angleterre), ceux des
Manufactures de porcelaine de Sevres (France), de Wor-
cester (Angleterre), celui de la Manufacture impériale de
Saint-Pétersbourg (Russie), et de la Manufacture royale
de porcelaine de Berlin (Prusse), celui également de la
Manufacture royale de Saxe, a Meissen (Allemagne). Des
céramistes connus pour leur production «art nouveau»
sont par ailleurs distingués: Parvillée et Boulanger regoi-
vent chacun la Médaille de Progres.

Mais laissons patler les correspondants du «]Journal
Ilustré» qui tenaient les lecteurs au courant du déroule-
ment de cette exposition:

«(...) Nous imitons et nous dépassons ce que les Chinois
et les Japonais ont fait de plus beau dans ce genre; on n’a
qu’a jeter un coup d’ceil sur les expositions de MM. Deck,
20, passage des Favorites, a Vaugirard, pour étre convaincu
de la vérité de notre assertion. Les fameux céramistes
anglais Minton, Coppeland, Wedgewood sont loin d’éga-
ler I’éclat du coloris, I'originalité des conceptions qui
caractérisent MM. Deck et leurs créations incomparables.
Hatons-nous de dire aussi que leurs compositions de
figures sont exécutées par des artistes qui occupent déja
un rang distingué dans la peinture, de sorte qu’indépen-
damment du mérite de leur fabrication, elles posseédent
une véritable valeur artistique.

La principale piece, celle qui attire le plus ’attention par
ses dimensions inaccoutumées en céramique, est une
magnifique jardiniere de deux metres de largeur, montée
sur des pilastres en faience. Elle est adossée a un grand
panneau décoratif de quatre meétres de hauteur représen-
tant, au milieu, une Cérés tenant une gerbe de blé; des
deux cotés, deux amours personnifient la peinture et la
musique. Le panneau et la jardiniere sont a4 ornements
Renaissance, sur fond mais d’un effet magistral.

(...) Quand on songe aux difficultés surmontées pour
arriver au résultat artistique obtenu par MM. Deck, on
comprend la supréme distinction dont ils ont été honorés
par le jury, qui leur a accordé le Dipléme d’Honneur,
unique pour la faience, et dix médailles de coopérateurs
dont nous sommes heureux de signaler les noms; ce sont:
MM. Anker, Benner, Gliick, Ranvier, artistes peintres;
Reiber, architecte; Zerling, Midoux, Lachenal, décora-
teurs; Legrain et M™e Escalier. Ces récompenses sont plus
éloquentes que tous les éloges en faveur de cette fabrica-
tion remarquable, qui unit la richesse, la franchise et la
transparence des couleurs 4 la facilité qu’elle offre aux
artistes de créer leurs compositions et de les rendre inal-
térables dans leur originalitéy.

‘Meéme en exceptant les accents lyriques frolant le chau-
vinisme, il apparait sans conteste que cette jardiniére fut
fort appréciée!

i

7. Détail du lion en haut du panneau.

8. Détail de I’écusson central.
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En fait, cette piece, que ’on peut par bien des points
rattacher 2 I’«art nouveau» se situe extrémement tot par
rapport aux frontiéres historiques communément attri-
buées 4 ce mouvement (1880-1910 environ). Elle offre donc
un intérét tout particulier tant intrinséquement que par la
date de sa réalisation.

Par ailleurs, elle participe a ’extraordinaire change-
ment d’orientation qu’a connu la céramique 4 la fin du
XIXe siecle, et qui a ouvert la voie 4 ce qu’est la création
céramique de nos jours. De plus en plus en effet, 2 coté
de lieux de recherche dans Iindustrie comme 4 Sévres ou

' Numéro d’inventaire AR 6278, réintégration de 1981. Hauteur totale
360 cm., largeur 180 cm., profondeur 46,5 cm.; chaque carreau mesure
20 cm. de coté.

2 Godefroy SIDLER, Guide sommaire du musée de I’ Ariana, Geneve, 1901,
p. 45, n° 214. L’édition de 1905, version manuscrite, porte les mémes indi-
cations, p. 48, n° 214. («Inventaire descriptif des collections de I’Ariana
dressé par Godefroy Sidler au 31 décembre 1905».)

3 Waldemar DEoNNA, Catalogue din Musée Ariana ( Fondation G. Revilliod)
Geneve, 1938.

4 Lettre de Th. Deck, faiences d’art, manufacture, 271, rue de Vaugirard,
Paris, 2 Gustave Revilliod, le 16 janvier 1882. AEG. Fonds non classé.
Document aimablement transmis par Renée Loche.

5 Les renseignements biographiques concernant Emile Reiber ont été
tirés des deux ouvrages: E. BENEzrr, Dictionnaire des peintres, sculptenrs,
dessinateurs et graveurs, Patis, 1976, t. 8, p. 658 et Emile BELLIER DE LA
CHAVIGNERIE et Louis AuvRrAY, Dictionnaire général des Artistes de I’ Ecole
[frangaise depuis I’origine des arts du dessin jusqu’a nos jours (1882), Paris, 1885,
t. 2, p. 354.

6 Un panneau en faience, a fond paillonné d’or: «Le médecin de Moliéten.
Composé et réalis¢ par Albert Anker (1831-1910), peintre suisse, pour la
maison Deck de Patis entre 1866 et 1893. C 157.

7 Théodore DECK, La faience, Paris, 1887 («Bibliotheque de I'enseigne-
ment des Beaux-Arts»), p. 266.

8 Les renseignements biographiques concernant Théodore Deck sont
tirés des catalogues des expositions suivantes: Ewropaische Keramik des
Jugendstils, Hetjens-Museum, Disseldotf, 1974 et Théodore Deck, Musée
Cantini, Marseille, 1980.

9 Les renseignements techniques ont pu étre élaborés avec I’aide d’Aline
Favre et de Florent Zeller, céramistes, que je remercie ici.

1o Estampage: sorte de repoussé produit sur une galette de terre par la
pression entre deux moules, I'un creux, I'autre en relief.

11 Coulage: fabrication des formes par coulage de barbotine (argile
liquide) dans des moules en platre.

12 Moulage: procédé qui consiste a fabriquer des objets au moyen d’un
moule en platre ou en biscuit, que 'on garnit d’une pate plus ou moins
épaisse.

13 Engobe: argile liquide, opaque, blanche ou colorée, utilisée pour
recouvrir la tetre et décorer. Dans le cas de cette jardiniere, la couche d’en-
gobe permet de décorer ensuite avec plus de finesse que directement sur
le tesson.

14 Biscuit: terre ayant subi une premiére cuisson, généralement a basse
température. Une autre cuisson interviendra lorsque 'émail sera posé.

5 Théodore DECK, 0p. ¢it., pp. 265 et 269.

16 7d., pp. 266-269.

17 1d., p. 265.

18 Jd., p. 266. Deck entend probablement par «glagures plombeuses»
celles qui contiennent presque exclusivement du plomb comme agent
fondant. .

19 On peut remarquer que seules certaines parties de la jardinicre pré-
sentent des craquelures. Il est possible que la composition des émaux ait
varié un peu selon les parties sur lesquelles ils étaient gppliquég, les uns
étant plus plombeus, les autres plus alcalins; il est possible aussi que cela
soit dii 4 la place des objets dans le four: lors de la cuisson, réalisée au bois
ou au charbon 2 cette époque, la température pouvait présenter des écarts
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a Limoges, les nouveautés vont étre le fait d’individus,
travaillant dans leur propre atelier, et non plus seulement
des manufactures, des ateliers groupant une nombreuse
main-d’ceuvre. Le céramiste devient un artisan, un artiste,
qui posseéde la connaissance totale de son métier, de la
préparation de la terre a la cuisson, et non plus seulement
un ouvrier spécialisé (si brillant soit-il), dans le fagonnage,
ou dans la décoration, ou dans la conduite du feu. Ce sont
essentiellement ces hommes qui vont dorénavant poser les
jalons de I’histoire de la céramique. Théodore Deck en
est ’'un des plus remarquables.

de 30 4 40 degrés dans les différentes parties du four. Cette variation de
température peut faire réagir les émaux différemment et entrainer en consé-
quence des modifications dans leur aspect.

20 Théodore Deck, 0p. cit., p. 269.

21 Jd., p. 266: «A défaut d’un nom particulier 4 la céramique, on appelle
émaux cloisonnés un travail dont la décoration est ornée d’un trait en
relief; les creux sont remplis d’émaux colorés transparents que I'on peut
superposer les uns aux autres. Ce genre de fabrication a fait sa premiére
apparition en Occident dans mon exposition de 1874, 4 ’Union centrale
des arts décoratifs».

22 Id., p. 270: «Fonds d’or sous couverte: cette application, inspirée par
les fonds d’or de la mosaique, s’est produite pour la premiere fois a I’'Expo-
sition universelle de 1878. Voici comment on procede: on enduit d’abord
la surface a recouvrir d’une trés mince couche d’émail sur laquelle on
saupoudre des grains de sable, et on fait cuire. Puis avec un pinceau, on
enduit la place d’une décoction de pépins de coing et on applique I'or
découpé selon la forme; il faut avoir soin de tamponner ’or avec un gros
pinceau raide coupé ras. Ensuite on pose la couverte. Les fonds d’or sous
couverte sont a la dorure sur émail ce que les émaux transparents sont a la
peinture sous couverte. Comme le fond d’or peut étre recouvert d’une
couverte de couleur, on obtiendra ainsi des colorations a aspects métalli-
ques, vibrantes et d’une richesse qu’on chercherait en vain par d’autres
procédés.»

23 Pierre GRIMAL, Dictionnaire de la mythologie grecque et romaine, Paris,
1969, pp. 87 et 119.

24 Les différentes références des motifs 2 une symbolique particuliere
sont tirées de ouvrage de Guy de TERVARENT, Attributs et symboles dans
Dart profane, 1450-1600, Geneve, 1958, pp. 114, 127, 158, 161, 190, 247,
254, 307.

25 Albert JACQUEMART, Histoire de la céramique, Paris, 1873, p. 154: «Un
trait de goat commun 2 tous les peuples de ’Extréme-Orient, c’est la
prédilection pour le bleu; nous ’avons rencontrée chez les Chinois; nous
la voyons se manifester dans les plus anciennes poteries de I’Iran et per-
sister méme au moment ot la technique met a la disposition du peintre la
palette la plus compliquée». Le musée Ariana, par ailleurs, posséde un vase
en faience a quatre pans en forme de losange. Décor floral peint en noir,
sous une glagure transparente, sur un fond bleu vif, caractéristique de ce
que I’on a pu appeler le «bleu Deck». Vers 1875. Inv. AD 888.

26 Albert JACQUEMART, 0p. ¢it., p. 147.

211d., p. 232.

28 Catalogue de I’exposition 7héodore Deck, Musée Cantini, Marseille,
1980. On peut citer une salle de bain mautesque dans I'hotel de la Paiva,
sur les Champs-Elysées, a Paris et les décors d’hotels particuliers pour le
collectionneur Xavier Luce, 2 Francfort et 2 Marseille.

29 [excposition universelle de Vienne illustrée, dans: Journal illustré, Paris,

1873, p. 374. _
30 Journal illustré, op. cit., p. 547.

Crédit photographique :
Suzanne Dell’Ava, Genéve: fig. 3, 5, 7, 8.
Pierre A. Ferrazzini, Geneve: fig. 1, 2, 4, 6.
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