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Quelques jalons sur Pinfluence d’Antonio Tempesta (1555-1630)

dans l’art des armuriers

Par José-A. Gopoy

Antonio Tempesta, peintre et graveur, naquit 4 Florence
en 1555 et mourut 2 Rome le 5 aott 1630. Eleve de Santi
di Tito et du flamand Jan van der Straet, plus connu sous
le nom italianisé de Giovanni Stradano, il exerga a travers
son ceuvre une influence considérable dans l'art du
xvire et du xvre siecle. Cela est da a la variété des thémes
qu’il traita et surtout a I’abondance de ses estampes, plus
de mille cinq cents, qui se répandirent trés rapidement en
Europe, tout particuliérement aux Pays-Bas, en Alle-
magne et en France. La propagation de son ceuvre gra-
phique fut d’autant plus efficace qu’un grand nombre de
ses compositions furent copiées et a leur tour abondam-
ment diffusées. A ce titre, il faut souligner le succés des
reproductions faites par le béalois Matthaeus Merian
(1593-1650) ™.

La célébrit¢ de Tempesta et la diffusion de certaines
séries gravées qui jouirent immédiatement d’une faveur
singuliere, comme ce fut le cas pour ses chasses et ses
batailles, atteignirent comme il fallait s’y attendre les
ateliers des armuriers *. Ceux-ci trouverent dans ces com-
positions un terrain d’inspiration propice et ils ne man-
querent pas d’en faire usage. Pourtant, il ne semble pas
que Pon ait déja signalé ou exploré 'influence de cet
artiste fécond dans le milieu armurier. Apparemment,
cette influence se réalisa seulement par le biais de ses
estampes, car malgré sa virtuosité pour linvention de
sujets belliqueux, nous ne connaissons aucune ceuvre de
Tempesta consacrée expressément a la décoration d’une
arme offensive ou défensive. Par contre, son maitre Gio-
vanni Stradano, a qui il doit beaucoup, nous a laissé une
représentation peinte de la bataille de Scannagallo sur une
magnifique rondache de I’ancienne collection Odescalchi
2 Rome, signée et datée: IO STRADENSIS FLANSS 1574 °.

Notre étude se base entierement sur le rapport icono-
graphique qui lie certaines compositions de Tempesta
a la décoration de quelques armes. Le matériel que nous
allons présenter est constitué par un groupe de quinze
colletins complets ou incomplets, plus deux morions et
une arquebuse. Sur ces pieces du xvIIe siecle, nous avons
pu identifier presque toutes les scénes grice a 'ceuvre de
Tempesta. Ses estampes présentant des sujets de chasses
et de batailles offrent un intérét particulier non seulement
parce qu’elles constituent une source de modeles qui ont
¢té rapidement transposés en bas-relief, mais aussi parce
qu’elles fournissent des références essentielles permettant
une éventuelle appréciation de I’habileté artisanale de

a Lionello Giorgio Boccia

ces armuriers européens. Ce lien formel qui unit ’estampe
a ’arme peut aider également, d’une part, 4 mieux situer
dans le temps I’époque de sa fabrication et d’autre part,
a comprendre la personnalité et I'individualité artistique
de 'armurier, selon qu’il reste imprégné de son modele
ou qu’il se libere de son influence. C’est par I’analyse de la
copie servile, de la transposition raffinée et fantaisiste ou
de la modification se limitant 4 une réutilisation manié-
riste des figures de Tempesta que ’on peut parvenir 2
admirer la genese de ces ceuvres.

Notre enquéte s’est particulierement concentrée sur les
colletins, pieces tres en vogue dans la premiere moitié du
xvIre siecle, que l'on portait tant sur le costume civil
(fig. 1) que sur le buffletin. Celui-ci est une sorte de casaque
en cuir solide, longue jusqu’aux genoux et généralement
sans manches, que l’on revétait souvent a la place de I’ar-
mure devenue alors non seulement trop lourde, mais aussi
d’une efficacité relative face aux armes a feu portatives. Ces
colletins destinés a protéger les épaules, le buste et le haut
du dos, nous semblaient offrir, a travers les pieces d’ap-
parat richement travaillées, un terrain idéal pour révéler
le gott et les influences artistiques de I’époque. Finale-
ment, les deux morions et I’arquebuse n’ont attiré notre
attention que plus tard, a travers la similitude de leurs
décors que nous avions désormais identifiés sur les
colletins.

Musée d’art et d’histoire, Gentve

Le colletin inventorié D 101 (fig. 2) entra dans les collec-
tionsdu Musée grace au don effectué par 'orfevre Menzel,
le 5 juillet 1823. Plus tard, il fit partie de ’armure déposée
sur le tombeau rénové en 1826 du duc Henri de Rohan
(1579-1638), a la cathédrale Saint-Pierre de Geneve*.
Cette armure n’était qu’un ensemble malheureux de pieces
hétérogénes qui n’avaient pas appartenu au duc’. En
effet, la sienne, aujourd’hui perdue, avait été léguée par
lui-méme 2 la République de Venise®.

Ce colletin en cuivre doré, repoussé et ciselé, possede
actuellement une garniture intérieure en cuir dont le bord
festonné est recouvert de velours beige cousu en partie
avec du fil métallique doré. Malgré la présence d’une
longue fissure sur le devant, la perte des rivets de fixation
sur I’épaulement et le renforcement de celui-ci par des
plaquettes en laiton, il est bien conservé. Sur un fond de
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1. Attribué a Ferdinand Elle, Henri de Lorraine, marquis de Plony, 1631.

Reims, Musée de Saint-Denis (Inv. 828.1.2)

108

grénetis encadré par une torsade parsemée de rivets, l’ar-
murier a reproduit sur la partie antérieure une chasse au
lion et sur la dossiere une chasse au sanglier. Ces deux
scénes reproduisent fidélement les premiers plans de deux
compositions faisant partie d’une série de douze eaux-
fortes exécutées par Tempestaa Rome en 15987 (figs. 3 et 4).
Néanmoins, signalons, au niveau du détail, que dans la
chasse au lion du colletin, le pied de Ioriental attaqué se
situe non pas pres de la bouche du cheval mais pres de
Pceil et que quelques plantes ont été ajoutées au premier
plan; quant aux palmiers qui flanquent la scene, ils sont
déja évoqués dans la gravure. La chasse au sanglier se
diftérencie notamment par le feuillage supplémentaire sur
le tronc de ’arbre, le décor de la selle du cavalier vu de dos,
I’accentuation de la moustache du cavalier vu de face,
I’omission du sabot du cheval au-dessous de la gueule du
sanglier et le remplacement de I’épieu de chasse par une
lance.

Les trois premieres variantes que I’on vient de relever
sur la dossiere du colletin par rapport a la chasse au sanglier
de Tempesta sont d’une importance capitale pour com-
prendre le procédé de création de cette piece. Il ne fait pas
de doute que 'armurier s’est inspiré ici non pas de la
gravure originale de Tempesta, mais d’une copie de cette
série de chasses faite par Matthaeus Merian®, vers 1617-1618,
ou figurent ces détails (fig. 5). Il serait tentant de supposer
que 'armurier se soit aussi inspiré, pour décorer la partie
antérieure du colletin, de la chasse au lion copiée par
Merian. Cependant, nous ne le pensons pas, car, d’une
part, nous n’avons pas trouvé d’éléments qui pourraient le
confirmer et, d’autre part, Merian donne dans cette chasse
une vue inversée de I’estampe de Tempesta qui, elle, est
dans le méme sens que I'image du colletin. Comme il nous
semble peu probable qu’un artisan n’ait pris la peine d’in-
verser qu’une seule des deux images reproduites, nous
croyons plus légitime de penser que ’armurier qui fagonna
ce colletin possédait dans son carnet de modeles un choix
de gravures de ces deux artistes.

I’identification des modeles iconographiques contribue
fortement 4 mieux connaitre la date a laquelle cette piece
fut élaborée. En effet, ce colletin trés probablement italien,
que Pon aurait facilement pu dater, d’aprés sa forme et son
décor, de 1610 environ, ne peut pas étre antérieur a la
gravure de Merian, exécutée aux alentours de 1617-1618.

Musée d’art et d’histoire, Genéve
Armeria Reale, Turin
Ex-collection Zouche

Colletin d’une seule piece, décoré d’un combat de neuf
cavaliers qui se détachent sur un fond en pointillé (fig. 6).
1l est en fer fondu puis ciselé et entra dans la collection du
Musée grace 4 la succession du duc Charles de Brunswick,
mort 2 Genéve le 18 2ot 1873 (inv. D 109). Quatre autres
piéces semblables nous sont connues: la premicre figure
dans le catalogue de vente (1920) de la collection de



s ANtonio Tempesta Chasse an sanglier 1598

s Matthaeus Merian Chasse
an sanghet ! i
vers 1617 16x8 ghet d'apres ANtonio Tempesta

2
lleti Genev art et d'hi (I \" 101) 4 Anto emp t
Co eve Musee d listoire D [o] esta Chasse g Of 1598

109


























































































