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Introduction ä l'histoire du dessin genevois,
de Liotard ä Hodler



i. Jean-Etienne Liotard (1702-1789). Autoportrait ä la nouvelle barbe. 1782. Fusain et rehauts de craie blanche. Papier bleute. 54 x
43 cm. Provient des collections Liotard puis Tilanus a Amsterdam. Collection Bernard Naef. «Liotard en iy8z. Son portrait dessine

et dessinant». C'est ainsi que I'artiste definit son dernier autoportrait dans la «Liste de mes meilleurs tableaux» qu'il adressa en ij8j au Comte

d'Angiviller, Directeur general des bätiments du Roi de France, pourproposer a Louis XVI {'acquisition de sa collection personnelle de peintures,
dessins et pastels.
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Introduction a l'histoire du dessin genevois,
de Liotard ä Hodler

Par Anne de Herdt

I. LE DESSIN ART AUTONOME

i. Genese d'un Cabinet de dessins

Depuis quelques annees, le dessin jouit d'un engoue-
ment considerable et semble interesser un public toujours
plus vaste. En effet, l'enorme diffusion de la culture qui
caracterise notre epoque, contribue a depouiller la peinture
d'un mystere que les amateurs vont chercher aujourd'hui
dans le dessin, mode d'expression aux ressources infinies
qui traduit «en direct» les manifestations de l'imaginaire de

l'artiste. Cette attirance nouvelle comporte une interrogation

passionnee et tres moderne sur la structure, sur les

constituants de l'ceuvre d'art et leur decryptage. Mais si le
dessin a longtemps servi les ambitions de la peinture ou
de la sculpture, on decouvre qu'a chaque epoque, il a pu
aussi s'affirmer en pleine independance, valorisant, par
ses possibilites instinctives et la rapidite du geste, les
demarches les plus abstraites.

Par ses qualites impitoyables de revelateur, le dessin est
le moyen d'expression qui devoile peut-etre de la maniere
la plus nuancee les aspirations, le caractere, les variations,
les singularites, la continuite, les contradictions de l'histoire

d'un art, qui s'est deroulee dans la petite republique
de Geneve durant plus de deux cents annees, du debut du
XVIIIe jusqu'ä l'aube du XXe siecle. Ce mouvement a ete
baptise Ecole genevoise de peinture depuis qu'au XIXe
siecle, historiens, collectionneurs, artistes, marchands et
esthetes avaient pris conscience de sa realite. Apparem-
ment, la modestie devait etre son lot mais pourtant, 1'Ecole
genevoise s'est fait connaitre bien au-delä de ses fron-
tieres, autant par la nature tres speciale de son develop-
pement que par l'originalite de certains de ses artistes.

Durant ces deux siecles, le dessin evoluera en osmose
avec la peinture, dans la meme perspective historique,
jouant son role traditionnel d'elaboration, d'etude, de
preparation ä l'ceuvre peinte. II depassera souvent cette
fonction subordonnee et, devenant autonome, revelera
alors, mieux que la peinture elle-meme, l'essence de l'art
genevois. Beaucoup mieux que la peinture, car le dessin
est la projection la plus sensible de notre memoire cultu-
relle. La ou la complexite de la technique picturale attenue,

ou tout au moins ralentit la concretisation de l'image, libre
de ces contraintes, il nous transmet dans la foulee de l'im-
pulsion, la sensation, l'idee ou le cheminement interieur,
grace a un code semantique tres elabore.

L'origine du corpus de dessins du Musee d'art et d'his-
toire remonte a la seconde partie du XIXe siecle, en 1851,
date de la prise en charge par la Ville de Geneve de ses

propres collections d'ceuvres d'art, installees alors au
Musee Rath.

La premiere acquisition dont on ait la trace est celle de

86 feuillets de James Pradier, accompagnant les sculptures
dont ils etaient les esquisses preparatoires. Regardes
comme de «simples croquis sans valeur artistique
considerable» ils nous apparaissent aujourd'hui de tres belle
qualite. Iis seront desormais indispensables ä la connais-
sance de la genese de l'ceuvre du grand sculpteur genevois,
adopte par les Francis, et ils font actuellement l'objet
d'une etude dans une universite americaine.

En 1882, un portefeuille de 100 dessins d'Adam-Wol-
gang Töpffer, comprenant des figures et paysages sur le
motif, est acquis pour la somme de 100 francs ä la vente
des tableaux d'Adolphe Duval, et la meme annee, la
commission d'achat fait un choix d'esquisses preparatoires
de Jean-Leonard Lugardon, pour des tableaux d'histoire
nationale tels que Guillaume Tell sauvant Baumgarten, Le
Serment du Grütli, La Bataille de Sempach. A cette epoque,
des series d'ceuvres graphiques originales, dont nous ne
connaissons malheureusement pas la provenance, entrent
au Musee Rath. Y figurent De la Rive, A.-W. Töpffer,
Jean et Jean-Daniel Huber ainsi que Francois Diday.

Dans le Catalogue des dessins et aquarelles du Musee Rath,
de 1900

2 («collection qui pouvait etre visitee en prenant
heure avec le concierge»), on trouve, parmi d'autres, les

magnifiques etudes d'apres l'Antique et d'apres le modele
vivant, executees a Rome de 1781 ä 1789 par Jean-Pierre
Saint-Ours et offertes par sa fille, Mme Robert Ceard; les
dessins d'ornements du sculpteur Jean Jaquet, qui avaient
servi pour les decorations de boiseries des plus belles
maisons genevoises et vaudoises du temps; les nombreux
croquis et etudes pour les portraits en miniature de Louis-
Ami Arlaud-Jurine, offerts par son neveu le baron Henri
de Pierredon et l'ensemble de paysages et sujets maritimes
du Francis Claude-Joseph Vernet, provenant de la collection

du dessinateur Burdallet. S'y ajoutera, en 1909, le
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fonds de l'atelier de Jean-Antoine Linck, offert par
C. Eggimann.

Depuis l'inauguration du Musee d'art et d'histoire en
1910, jusque vers les annees 60, c'est seulement ä la gene-
rosite de quelques particuliers, souvent les artistes eux-
memes ou leurs descendants, que nous devons la richesse
de notre collection de dessins. C'est aussi grace ä la Societe
des Amis du Musee qui offre, entre autres, en 1934, 18

Liotard de la collection du Professeur J. W. R. Tilanus,
biographe et dernier descendant de l'artiste et grace a la
Fondation Gottfried Keller, qui participe a l'acquisition
des Portraits dessines des enfants de l'Imperatrice Marie-
Therese d'Autriche (fig. 7) par Liotard egalement et de son
pathetique Autoportrait au bonnet rouge 3.

Concernant le mecenat, il nous faut insister sur le legs
Töpffer en 1910, donation essentielle des enfants de
Rodolphe Töpffer, Charles, Esther et Adele, grace ä

qui le Musee de Geneve doit la collection la plus riche
en ceuvres dessinees de leur pere. Notons tout particu-
lierement les manuscrits originaux avec dessins prepara-
toires pour les «histoires en images». Parmi ceux-ci:
Monsieur Cryptogame, Monsieur Jabot, Monsieur Pencil, Monsieur

Crepin4. Citons encore les illustrations pour Le
Voyage autour du Mont-Blanc, Le Voyage de Genes, des
caricatures et surtout de tres nombreux albums et carnets
dessines lors de ces fameux «voyages en zigzag» dont la
reputation n'est plus a faire. Le peintre Etienne Duval
apporta un complement ä cette collection en leguant au
Musee en 1914 les caricatures politiques de son grand-
pere Adam Töpffer.

Un legs considerable lui aussi est celui de Barthelemy
Bodmer en 1912, auquel le Musee doit non seulement le
contenu de son atelier mais une grande partie de l'ceuvre
peint et dessine de Barthelemy Menn, son beau-pere, dont
2384 dessins, auxquels etaient joints d'interessants feuillets
d'Ecoles etrangeres, reunis probablement par le paysa-
giste lors de ses sejours en France et en Italie. Le celebre
marchand d'art moderne, Max Moos, completera l'en-
semble des dessins de Menn par une donation, nettement
marquee par la sürete du goüt et l'intuition qui presida a

ce choix.

II y eut toutefois, durant cette periode, quelques rares
achats importants de dessins au Musee d'art et d'histoire.
Ceux-la concernant essentiellement Ferdinand Hodler. II
s'agit des 63 feuillets entres en 1939 avec les tableaux de
la collection Willy Russ et les 237 carnets de notes et de

croquis du peintre, documents d'un interet immense ou
apparaissent les premieres pensees de nombreuses
creations capitales 5. En outre, Hector Hodler et sa femme,
nee Ruch, ont soit donne, soit legue au Musee pres de

500 dessins de leur pere.

A Geneve, les artistes ont deliberement donne au dessin
sa vie propre, son autonomic expressive et sont meme

parvenus a imposer aux amateurs europeens leur idee
personnels de l'oeuvre graphique qui pour eux, de document
est parvenue au Statut d'«ceuvre d'art» par un deplacement
de sens et de fonction.

Curieusement et pendant des decennies, les conserva-
teurs du musee ainsi que les membres de la Classe des
Beaux-Arts n'ont pas per$u toutes les potentialites de
cette conception elargie du dessin. lis ont neglige cette
forme d'expression dans laquelle ils voyaient avant tout
une approche de la peinture. Ainsi, a l'exception peut-etre
des feuilles de Jean-Etienne Liotard, de Rodolphe Töpffer
et de Hodler, les dessins etaient consideres par ceux qu'on
appellerait aujourd'hui les «responsables de la culture»,
comme des archives visuelles dont la valeur etait prin-
cipalement historique et documentaire. C'etait encore
l'opinion de Louis Gielly en 1930, dont l'unique page
d'introduction au catalogue de dessins qu'il fit pour la
revue Genava6, n'annongait en fait que des listes som-
maires, incompletes et sans commentaires.

A cette date, en effet, le Cabinet des dessins etait loin
d'exister, puisqu'il prit sa forme actuelle il y a quinze ans
a peine. Sa mission se precisa dans les debuts de l'organi-
sation methodique et de l'etude approfondie de ses collections,

en grande partie inedites, travaux en cours, ponctues
d'expositions consacrees uniquement au dessin et qui
revelerent aux Genevois des tresors dont ils etaient pro-
prietaires ä leur insu 7.

Progressivement, s'instaura une collaboration fruc-
tueuse avec les collectionneurs prives et les descendants
des peintres qui ignoraient parfois la valeur esthetique des
feuillets qu'ils avaient souvent oublies dans des cartables.
Ils ne savaient pas toujours combien ces premieres
esquisses, ces premiers croquis, sont determinants pour
l'attribution et la datation des oeuvres peintes, qu'ils sont
l'etape decisive de la genese artistique et, en cela, revela-
teurs du processus qui, de l'objet naturel conduit ä

l'ceuvre d'art.

Des la creation du Cabinet des dessins et suivant en cela
les nouvelles tendances en histoire de l'art, s'est instauree
une politique d'achat qui s'applique systematiquement a

l'acquisition d'ceuvres genevoises, particulierement
representatives, soit d'un courant esthetique, soit d'une haute
valeur vernaculaire.

Nous n'allons pas en infliger au lecteur la liste complete.
Chaque annee d'ailleurs, la revue Genava publie les

acquisitions du Musee. Rappelons cependant certaines

pieces: le grand «tableau» ä l'aquarelle d'Adam-Wolfgang
Töpffer, representant les membres de la famille Dubois-
Arnold dans un pare, durant l'epoque revolutionnaire
(fig. 40); de Pierre-Louis De la Rive, plusieurs «compositions

dessinees» a la sepia dont un paysage de la Geneve
meridionale, point de vue rarement choisi par les

artistes; deux paysages de Firmin Massot (fig. 34, 35); des

decoupures d'Agasse; des vues de Linck et plus d'une
centaine de silhouettes decoupees de personnalites gene-
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voises, certaines etant de veritables caricatures de membres
de la famille Tronchin.

Notons tout specialement un grand nombre d'ceuvres
de Saint-Ours parmi les plus significatives: les etudes au
lavis pour Le Levite d'Ephraim sujet tire de la Bible et
de Rousseau, des dessms des epoques romaine et gene-
voise, etudes en vue de compositions mspirees de l'an-
tique, details de tableaux histonques, portraits et paysages
ainsi que des albums de dessins executes en Italie sur le
motif ou d'apres des sculptures ou peintures celebres. Par
ailleurs, en 1979, le Musee a pu faire l'acquisition dans une
vente aux encheres d'un «tableau dessine», Flamimnus
affranchit les Grecs assembles dans le cirque apres les avoir
vamcus (vers 1782-1786,) (fig. 22), tres typique des ceuvres
ideologiques du peintre neo-classique.

Pour le XIXe siecle, citons un orage romantique au
lavis de Francois Diday amsi que ses precieux carnets de

croquis faits d'apres nature dans la region genevoise et en
Suisse centrale; une vingtaine de gouaches finement
detaillees des Interieurs du Palais Eynard et de la Maison
de Beaulieu a Rolle, par Calame. De Calame egalement,
nous avons acquis cette annee un extraordinaire paysage de

montagnes, Fe Torrentä Rosenlaui(vers 185 5-1862) (fig. 51),
avec deux albums de dessins, dont «L'album bleu» nous
revele une vision transcendee, depouillee et synthetique
tout a fait surprenante 8. Et puis, avec une sene de notations

stenographiques d'Auguste de Niederhausern dit
Rodo, les dessins de sculpteurs ne sont pas oublies. Tout
recemment, le Musee a acquis 16 «Espaces rythmiques»
d'Adolphe Appia qui tiennent une place dominante dans
Part du dessin genevois, auquel lis apportent une dimension

mystique indeniable.

Concernant les dons et legs regus ces dermeres annees, ll
nous faut insister tout particulierement, pour les ceuvres
genevoises, sur le don de 30 dessins de Jacques-Laurent
Agasse, fait par le Dr Louis Glatt peu apres l'exposition
consacree a cet artiste en 1968, ainsi que sur une autre
donation, celle du Professeur Georges de Morsier, com-
prenant une belle sene de croquis et «esquisses de
compositions» au lavis de sepia, par son ancetre Pierre-Louis
De la Rive et des feuillets d'artistes du XVIIIe siecle.

Si notre collection est axee sur l'art genevois eile n'en
conserve pas moins des ceuvres d'autres ongines, notam-
ment des dessins d'architecture de la collection Edmond
Fatio donnes par Gustave Elentsch, un bei ensemble de
miniatures lslamiques legue par Jean Pozzi en 1967 ou des
feuilles frangaise du legs V. Photiades.

Le Cabinet des dessins est maintenant nche de quelque
12.000 ceuvres,9 qui commencent ä etre connues. Nous
n'incluons pas lei les pastels, dont la technique se develop-
pera a Geneve de maniere tout ä fait originale, notamment
avec Liotard, mais qui sont neanmoins conserves dans
notre Cabinet. De grands musees suisses et etrangers s'ln-

teressent a nos collections et empruntent de plus en plus
frequemment nos dessins pour des expositions internationales

10 et recemment le Stanford Museum of Art aux
Etats-Unis a fait l'acquisition d'un tres beau dessin d'ms-
piration antique de Saint-Ours.

Le lecteur d'expression germamque s'etonnera peut-
etre de ce concept de «cabinet des dessins» qui ne lui est

pas familier. En effet, dans les pays du Nord de l'Europe,
oü les techniques de reproduction ont joui tres tot de la
faveur des princes grace ä d'inegalables graveurs, les
dessins sont reunis avec les estampes au sein de Kupfers-
tichkabinetts. Par contre, dans les pays de culture frangaise,
le dessin est apprecie surtout en tant que creation unique
et originale. II a fait l'objet de riches et tres anciennes
collections qui sont a l'ongine de grands cabinets voisi-
nant avec la peinture, tel le Cabinet des dessins du Louvre.
Au Musee de Geneve, meme si autrefois les dessins etaient
consideres dans une optique documentaire, lis ont tou-
jours ete conserves au Departement des Beaux-Arts et y
figurent dans les mventaires avec les peintures et les

sculptures.

2. La Collection de la Societe des Arts

Depuis quelques mois, la collection de dessins de la
Societe des Arts est venue rejomdre celle du Cabinet des
dessins du Musee d'art et d'histoire oü elle est deposee en
tant que pret a long terme 11. Fondee en 1776 par le geo-
logue, pfiysicien et philosophe Horace-Benedict de Saussure

et par l'horloger Louis Faizan, la Societe pour
l'Avancement des Arts fut, depuis cette epoque, etroite-
ment associee a la vie intellectuelle de la cite. Elle joua,
en particulier, un role createur pour la promotion et la
diffusion active du goüt et de la connaissance du dessin
dans la societe lettree, chez les scientifiques et les artisans.
Cela par le biais de ses responsabilites dans l'enseignement
de l'art graphique depuis 1778 et par l'entremise de son
dynamique et entreprenant «Comite de dessin» dont les
proces-verbaux nous detaillent les multiples initiatives,
tres efEcaces dans le domaine technique. Quant a la
responsabilite de la Societe des Arts dans l'organisation
des salons et des concours et dans la promotion du Musee
Rath (1826), elle est bien connue.

Les collections de dessins du Musee et de la Societe des
Arts conservent en forte majonte des ceuvres genevoises
mais, ll faut le souligner, elles sont en grande partie
complementaires, l'ongine des ceuvres etant differente.
II est evident que certains artistes apparaissent dans l'un
et l'autre ensemble, mais ce n'est pas le cas pour tous, loin
de lä. Cela s'explique tout d'abord par la nature des
institutions, l'une officielle, l'autre pnvee. Nous avons vu que
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le Cabinet des dessins etait constitue de dons et d'acquisi-
tions La Societe des Arts, quant ä eile, n'a que tres rare-
ment procede ä des achats Si nombre de ses ceuvres lui
sont parvenues sous forme de donations ou de legs, eile a
egalement vu s'accroitre ses collections d'une maniere
originale, qui lui est propre, grace a son «Album» et aux
dessins justificatifs de ses concours.

L'idee de l'«Album» avait ete proposee par Barthelemy
Menn et le 15 decembre 1851, les membres de la Classe des
Beaux-Arts recevaient une lettre de leur president, John
Coindet, que nous transcnvons ici: «La Classe des Beaux-
Arts a decide qu'elle creerait un Album, auquel tous les
membres de la Classe, Artistes et Amateurs, seront invites
ä contnbuer. Cet Album formera certainement, dans
quelques annees, une precieuse collection, et servira, nous
devons l'esperer, de veritables Archives pour l'ecole gene-
voise. La Classe se Hatte que vous voudrez bien l'aider ä

atteindre un but si interessant, par un don soit de vos
propres ceuvres, soit des ceuvres d'un artiste genevois ou
etranger, naturellement les artistes genevois ont la
preference... I2».

Comme l'ecrivit en 1910 Jules Crosnier dans son lrrem-
plagable ouvrage sur La Societe des Arts et ses collections I?,
«la collection etait lancee et, ä partir de ce moment, presque
chaque annee, quelque piece interessante continua le
mouvement. 1853 vit arnver pour l'album une nche et
copieuse offrande de John Revilliod, dessins et aquarelles
par les Huber, par J.-A. Dassier, P.-L. De la Rive, Agasse,
A -W. Topffer, Chaix, P -L. Bouvier, Eynard-Chätelain,
etc Encouragees par l'exemple, les filles de Saint-Ours
donnerent deux dessins de leur pere, Mme Rodolphe
Topffer en donna un de son man. Puis ce furent des

Couronne, des Audeoud, des Guigon, des Aymonier; de
Dorciere vint un dessin par Chaponniere; d'Adolphe
Reverdin une aquarelle falte a Rome, la Basilique de Samt-
Clement».

Une autre ressource de la collection consistait dans
l'obhgation falte aux laureats des Prix Calame et Diday,
de remettre ä la Societe une reduction peinte ou dessinee
des ceuvres pnmees. On mesurera sans doute l'importance
de ces repliques justificatives, dont plusieurs de Ferdinand
Hodler, pour l'histoire de l'art et du goüt a Geneve.
Le legs Alfred DuMont, oü figuraient une multitude de

croquis pittoresques, portraits, paysages suisses, lllus-
trant sa vie d'artiste et celle de ses amis, vint raviver en
1894 l'interet pour le fameux «Album», qui d'Album
n'avait plus que le nom puisqu'il s'etait transforme en
d'innombrables feuillets.

Un apport ä cette collection fut aussi celui d'ceuvres de

certams professeurs de l'Ecole de dessin: de belles
academies de Vaniere, le premier maitre de la classe d'apres
le modele ainsi que des paysages ä la Claude Lorrain
d'Abraham Bouvier. Mais ce sont Brun de Versoix et

Francois Diday qui seront representes d'une maniere
exceptionnelle dans cet ensemble. En 1827, Monsieur de

Constant avait fait don a la Societe des Arts d'une centaine
d'esquisses au lavis de Louis-Auguste Brun, dit «Le
peintre de Mane-Antoinette», des etudes de chevaux, de
chiens d'une grande vivacite ainsi que des portraits
equestres dont Louis XVI, Marie-Antoinette, le Comte
d'Artois. Pour Francois Diday, les liens qui le rattachaient
ä la Societe des Arts, dont ll fut un membre tres actif,
devaient etre aussi un peu sentimentaux. N'etait-ce pas
grace a un subside qu'elle lui avait alloue, qu'il put entre-
prendre son voyage d'Italie en 1824-25. En tout cas, ll lui
legua tous ses portefeuilles de croquis d'apres nature,
d'essais de paysage, de «projets de tableaux», des plus
directs aux plus inspires et romantiques, temoignages d'un
aspect encore mal connu de son temperament.

y. «Collections d'hier, patrimoine d'aujourd'hui»
Andre Chastel

Quand on totalise les dessins du Musee d'art et d'his-
toire et ceux de la Societe des Arts, on arrive au nombre
impressionnant d'environ 18.300 ceuvres d'art originales
qui, dans leur grande majonte, sont issues directement et
sans intermediates des mains creatnces de nos artistes genevois.

Eux-memes, partageaient avec leurs contemporains
une identite culturelle que nous avons hentee et que nous
devons, a notre tour, partager avec ceux qui nous ont
rejoint depuis. Cette identite culturelle, voulue ou non,
fa^onne notre conception du monde. Si nous souhaitons
decouvnr les fondements de notre specificite, nous som-
mes contraints ä plonger le plus loin possible en direction
de notre ascendance, ahn que la ligne de visee, issue de
nos ongines et passant par notre present, nous indique
plus sürement notre finalite. Cela est l'objectif commun ä

tous les hommes, n'en doutons pas, et pour lequel l'histoire

de l'art est un outil precieux.

Mais l'effet synergique provoque par le cumul de

grandes masses de donnees, issues de plusieurs siecles,
telle la reunion des collections du Musee et de la Societe
des Arts en un meme lieu et l'etude des ceuvres des collections

pnvees, met en evidence des phenomenes msoup-
^onnes, modifie nos prejuges sur notre passe artistique et
change la nature des choses. «Collections d'hier,
patrimoine d'aujourd'hui» titrait Andre Chastel au sujet d'un
regroupement d'ceuvres d'artI4. Effectivement, grace ä la
dimension de notre nouvel ensemble, ä sa continuite dans
le temps ainsi qu'aux qualites propres au dessm, nous espe-
rons pouvoir ennchir et preciser la connaissance de l'Ecole
genevoise, element decisif de notre patrimoine.

Cette masse considerable de dessins represente un panorama

tres ample de l'art ä Geneve. L'ensemble ainsi constitue

est comparable ä une vaste trame ä partir de laquelle
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se sont elaborees la pemture et la sculpture genevoises
durant pres de trots Steeles II fait apparaitre une
infrastructure extremement solide, impossible ä discerner jus-
qu'ä mamtenant etant donne la dispersion des oeuvres.

4. Le Terroir et 1'Idee

A l'analyse, par exemple, ll nous est apparu nettement
que les dessins genevois, peut-etre au meme titre que les
dessins europeens, se repartissaient en deux grandes
categories. L'une, plus specifiquement locale, que nous
appellerons vernaculaire, parle des gens et du sol et peut
aussi bien comprendre le dessin naif, les vedutes et certains
documents histonques. L'autre, que nous proposons
d'appeler vehiculaire, par dichotomie, et dont nous avons,
avec un respect souvent inexplique accroche les ceuvres
aux cimaises de nos temples, nous parle de l'idee. Qu'on
ne s'v trompe pas, ces deux productions ont exactement
le meme poids. Elles ont une meme densite d'information,
la meme valeur ethique, quoique sur des plans differents,
parce qu'entre l'idee d'une part et le sol et les gens, d'autre
part, nous ne pensons pas qu'il y ait conflit, s'il y eut
parfois malentendu.

Les membres de toute societe, que ce soit ceux d'une
grande nation ou d'un petit village, elaborent, avec les

generations, une identite collective plus ou moins nche.
Cette identite collective, Michel Bassand et Silvio Guin-
dani en ont defini excellemment les trois dimensions de
base qui sont le champ semantique, le mode de connais-
sance et la conception du monde 15. Nous transenvons ici
leurs developpements:

«Le champ semantique est forme de l'ensemble des sys-
temes de symboles, de signes et de signaux La langue est
un de ces systemes, un des plus elabores, explicites et
strueturants qui soient. Mais ll est loin d'etre le seul:
l'ensemble des objets fabriques par les hommes qui for-
ment leur environnement sont egalement des signes et des
symboles.

Le mode de connaissance. Si la science est un mode de
connaissance dominant des societes contemporaines, ll est
loin d'etre le seul. La production des connaissances se
fait encore et toujours selon des modalites fort diverses:
la magie, l'mtuition, la contemplation, etc. La connaissance

a une importance capitale parce que c'est ä partir
d'elle que sont elaborees des attitudes et des normes de
comportement. La connaissance est done un mode d'action
sur les hommes et leur environnement.

Les conceptions du monde. C'est plus particulierement le
domaine des religions, des philosophies et plus generale-
ment des ideologies. Elles speculent sur des totalites:
Dieu, Homme, Societe et Nature ainsi que sur leurs rap¬

ports. Les produits de ces speculations intellectuelles,
entre autres, donnent un sens a Taction des hommes et leur
permettent d'interpreter le monde. Des conceptions du
monde decoulent des valeurs, des normes, des attitudes,
mais aussi des modeles techniques. Quel que soit leur
mode d'elaboration »

II est evident que les deux premieres dimensions, soit
le champ semantique et le mode de connaissance, determinent
vigoureusement et typiquement la saveur de notre identite
culturelle. Elles fagonnent non seulement ses institutions
mais encore sa mentalite, ses coutumes et jusqu'ä ses

paysages. On peut dire, en quelque sorte, qu'elles sont
temoignage d'un terntoire. Leurs sont lies de maniere
indelebile des aspects aussi elementaires de notre person-
nalite que les souvenirs d'enfance, les regies du savoir
vivre, les modes vestimentaires et aussi notre maniere
d'apprehender le reel, scientifique ou magique ainsi qu'un
certain secteur de notre activite culturelle que nous appe-
lons les Beaux-Arts.

Ces Beaux-Arts, quand lis s'attachent ä expnmer notre
Systeme de valeurs locales ou provinciales, sont reellement
issus du terroir, lis n'ont point valeur universelle et c'est

pourquoi nous pouvons les dire «vernaculaires». Iis ont
produit des ceuvres savoureuses, pleines de charme, de

poesie, de nostalgie surtout. Emotions helas le plus
souvent accessibles aux seuls mities, c'est-ä-dire aux gens
du cru

Et pourtant si les methodes modernes d'analyse vou-
laient bien s'appliquer ä decrypter la masse enorme de
donnees contenue dans la moindre aquarelle ou le plus
petit croquis d'un auteur local souvent anonyme, quels
progres ne fenons-nous pas sur la voie de la comprehension

des cultures regionales. Quand on constate la
precision et la nchesse d'informations au plan des mentalites
qu'un Le Roy Ladune a tirees, par exemple d'un texte
occitant du XVIIIe siecle l6, que Ton tenait pour une
representation simpliste de la vie d'un village languedocien
de l'Ancien Regime, on se prend ä rever qu'une demarche
identique et aussi savante s'applique au ravissant dessin
de Louis Patru representant Le Marche aux fleurs du
Molard(1894, Coll. Societe des Arts) ou celui de Rodolphe
Piguet La Place du Bourg-de-Four vers 1900 (Collection
Musee d'art et d'histoire). La «Nouvelle Histoire» n'est
pas seule concernee, Tethnologie, la sociologie peuvent
aussi faire leur profit de Tceuvre vernaculaire, tant ll est
vrai que «les champs notionnels d'Art et de Technique»,
au sens que leur donne Michel Matore dans sa Lexicologie
(1950) I?, n'ont pas besom specialement d'un support
litteraire pour definir un vocabulaire typique, considere
cette fois-ci structurellement, contrairement aux notions
classiques de la vieille philologie.

A partir de ces premieres constatations, nous proposons
pour 1'instant, une definition «ouverte» de Tart vernacu-
aire: celui-ci serait un mode de connaissance beaucoup,
plus intuitif et affectif que tout autre mode et qui permet-
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2 Nathanacl Lemaitre (1831 1897) Le marche a la place du Molard 1871 Aquarelle et rehauts de gouache sur legere esquisse a la mine de plomb Papier
beige 19 X 33 cm Signe et date en bas a droite N Lemaitre 1871 Collection Jean Lullin Cette ravissante aquarelle nous montre un endroit eher au caur des

Genevois, la place du Molard tele qu'elle etait en i8ji Le dessm en est solide, les valeurs bien placees, les couleurs harmonteuses Neanmoins, a cette jolie image qui ne restera
qu'une visionfugitive et pittoresque pour le touriste de passage, se superpose un constat non ecrit, d'une richesse extraordinaire, dont nous n'avons pas fini de dechiffrer les

informations sur l'identite collective de notre communaute, a tin moment precis du temps et de l'histoire Seul un Genevois peut se passer de l'horloge de la tour pour determiner
l'heitre a laquellefut peinte cette image, en se fiant au cote de I ombre F Jouard, qui affiche son enseigne au dessus de I'arcade de gauche, qui est aujourd hut le Grand Passage,
a peut etre ete son arriere grand oncle et cette enseigne, a sa place bien precise, permettra peut etre un jour de retracer une genealogie, Auguste Duboulo%, qui vend des tissus
dans le magasin de droite, a peut etre ete un ami de son ancetre, quant a la gainerie de 0 Serg), au dessus de I'arcade du fond, si la djnastie des Serg) existe peut etre tou

jours, la technique qui pourvo) ait son commerce des jolts objets que nous ne trouvons plus que chez les antiquaires, cette technique a bien evidemment disparu Tout ceci est

notre histoire de famille, dont les moindres notations, attentivement anal) sees, pourraient peut etre un jour conduire a rectifier un fait historique tenu pour acquis Mais ce qui,
des I abord, aura frappe I'observateur superficiel de notre epoque, pour lequel la perspective du Molard debouche maintenant hbrement sur le quai du General Guisan, e'est

qu'en i8ji, iiirvivait encore dans les esprits la menace millenaire venue du lac, ce lac aujourd'hut si paisible avec son jet d eau, ses cjgnes et ses voiliers Cette menace est bruta
lement concretisee par le bailment massif, quoique d'une certame beaute rude, perce d une etroite arcade, et qui ferme la composition Batiment qui n'est autre que le vestige
d'une enceinte fortifiee Quel impact que ce danger perpetuel sur la mentalite de nos ancetres C'est par I'etude scrupuleuse d im dessm comme celui ci, temom affectif de notre
histoire regionale, que l'historien, le Ungutste, l'ethnologue pourront enrichir notre culture locale, et par la confrontation d'une multitude d'auvres d'art, dites vernaculaires,

qu lis pourront degager des constantes artistiques, ps) chologiques, comportementales,jusqu'alors insoup$onnees, propres a chaque epoque historique

12



3 Adam-Wolfgang Topffer (1766-1847) «Accord merveilleux entre les Sciences et les Arts» (vers 1817) Plume et encre brune, aquarelle Papier blanc avec
bordure et filets 29 X 47 cm Signe en bas a droite d'un Pseudonyme W Bumbury fee London ann En bas au milieu titre autographe surmontant
les armoiries de Geneve Legs Etienne Duval en 1914 Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv 1914-51 Nous avons ici l'une des caricatures politiques conaderees

par I'artiste et par ses descendants comme trop virulentes pour etre diffusees ou meme montrees a leurs proches Tout l'auvre de Topffer demontre qu'il etait impregne de la
lecture de Rousseau et ce dessin nous prouve que le «Discours sur les Sciences et les Arts» (1750) I'avait particulierement frappe Notons entre autres ces quelques lignes
«Nous avons des physaiens, des geometres, des chimistes, des astronomes, des poetes, des musiciens, des pemtres nous n'avons plus de citojens Mais si le progres des sciences

et des arts n'a rien ajoute a notre veritable felicite, s'tl a corrompu nos mceurs, et si la corruption des maurs a porte attemte a la purete du gout, que penserons-nous de cette

foule d'auteurs elementaires qui ont ecarte du temple des muses les difficultes qui defendaient son abord, et que la naturej avait repandues comme une epreuve de force de ceitx

qui seraient tentes de savoir? Que penserons-nous de ces compilateurs d'ouvrages ?». En effet, nous voyons, opposes dans ce pamphlet dessine, les «compilateurs» au citoyen

protecteur du Droit Le Droit qui fut elabore au cours des Steeles par les philosophes a la recherche de la verite et de la vertu Cette satire, qui prend comme pretexte une

conjoncture culturelle temporaire, pose une fois encore, mats a un second degre, l'eternel probleme du bonheur des peuples qui sera assure par le progres des Sciences ou par
celut du Droit Ce dessm provoquant est evidemment porteur d'une Ideologie, comme la plupart des ceuvres que nous presentons dans cette etude, qui vehiculent presque chacune

une conception du monde ou de Tart Nous ne I'aions pas voulu amst, mais il se fait que 1'expression graphtque de notre culture regionale, conservee dans nos collections est,

pour une large part, constituee d'ceuvres de ce genre, qui ont assure la reputation de l'Ecole genevoue au-dela de ses frontieres L'autre part, dite vernaculaire, commenfant
seulement a etre etudiee



trait d'explorer le champ semantique propre aux Beaux-
Arts indigenes a l'abri d'une conception du monde qui
risquerait fächeusement d'en gommer les particularismes
locaux. Cette formule, si eile est loin d'etre parfaite, a au
moins le merite de poser le probleme d'une identite collective

regionale avec les Beaux-Arts vernaculaires comme
medias. Nous nous proposons d'etudier prochainement ce
concept dans le cadre du developpement culturel de Geneve
qui est a la fois typique et atypique par certains aspects.
D'ailleurs, nous ne doutons pas que les generations futures
sauront explorer cette voie prometteuse, quitte a creer pour
cela de nouveaux moyens d'analyse.

Mais les Beaux-Arts, dans un champ culturel regional,
acquierent parfois un Statut qui fait d'eux le vehicule privi-
legie des ideologies, des conceptions du monde, en bref,
des totalites et ils diffusent alors ces virtualites au-dela
des frontieres naturelles de la province. Dans ce cas ils
seront pour nous «vehiculaires».

L'ideologie d'une microculture (celle d'une ville par
exemple), peut parfois etre vehiculee dans un espace plus
vaste et qui l'englobe, celui d'une meso-culture (comme
dans une nation), et si sa fortune ne l'abandonne pas, si les

postulats qu'elle implique rencontrent l'adhesion d'un
maximum de consciences (ou d'inconscients), eile peut
s'integrer aux structures d'une meta-culture (le monde
occidental par exemple). C'est un truisme que de dire que
le Discours sur I'Inegalite fait maintenant partie de l'heritage
de l'humanite toute entiere, propage naturellement par le
livre. L'Art peut etre un moyen de diffusion combien effi-
cace et en particulier le dessin. Celui-ci se pretant mieux
a l'abstraction permet de cerner un concept intellectuel
ou mystique avec une grande economie de moyens.

Malgre ses precieux atouts, le dessin n'est pas toujours
immediatement explicite quant a l'ideologie qu'il recele.
II necessite presque toujours un decryptage, meme pour la
caricature politique ou l'imagerie religieuse. II est plutot
«ressenti» comme une adequation spontanee entre les
ideaux du spectateur et le contenu du support. Cette
adequation se met en place tres souvent en suivant les
voies de l'inconscient, sans analyse lucide prealable. On ne
saurait cependant parier ici de superstructure, dont
l'emergence, a partir d'une infrastructure hypothetique
ne peut etre qu'aleatoire, l'ceuvre d'art etant en realite
l'aboutissement d'une somme immense d'influences. Ils est

par contre evident que cette oeuvre d'art resistera d'autant
mieux a l'epreuve du temps que son message est universel.

Chaque metropole nationale ou regionale possede ses

«biens de families» vernaculaires qui lui sont specifiques.
Peu possedent des ceuvres vehiculaires qui soient appre-
ciees a la fois ä Londres, Tokyo, Paris, ou Copenhague.
Geneve fait partie de ces villes privilegiees, a l'instar

d'une capitale. Si sa richesse n'est pas tres grande, elle
n'en est pas moins de qualite. Son champ culturel ayant
au cours des ages engendre un type bien particulier d'ar-
tiste, ä savoir l'artiste «savant-philosophe» dont 1'archetype

pourrait etre Liotard ou bien Adam-Wolfgang Töpffer
et dont l'activite a illustre pendant deux siecles des
idees appreciees encore de nos jours. Afin de mieux cerner
les concepts de «vernaculaire» et de «vehiculaire», que nous
avons tente d'esquisser, nous proposons au lecteur l'ana-
lyse de deux dessins que nous estimons typiques, en
dehors de toute consideration esthetique.

Prenons par exemple, dans le genre vernaculaire, le
dessin rehausse d'aquarelle de Nathanael Lemaitre (Coli.
Jean Lullin), date 1871 et qui s'intitule De marche ä laplace
du Molard. Sur le plan historique, nous savons que la
place du Molard ne fut incluse dans la cite qu'apres la
construction de l'enceinte du XIIe siecle avec l'edification
d'une porte dite du Fort de l'Ecluse l8. Jusqu'a cette
epoque, elle avait partage le monopole de la navigation
du haut Rhone avec la place de la Fusterie et celle du lac
avec la place Longemalle. Plus tard, au XVe siecle, ces
trois places se partageront l'exclusivite des foires celebres
qui donnerent tant de soucis a Louis XI et tant de prosperity

aux Genevois. Le quai du General-Guisan, sur lequel
ouvre maintenant la place sera construit entre 18 29 et 18 3 5.
En 1867, l'arcade qui bouchait la perspective est achetee

par la Ville et demolie quelques annees plus tard. Nous
savons aussi que la Reforme fut prechee sur la place du
Molard et que la Bourse du travail s'y tint longtemps.

Tout cela en forme de «sightseeing» parle evidemment
tres peu au cceur du touriste. Mais celui qui des son plus
jeune age a battu ces paves, hume les senteurs du marche
aux fleurs, ecoute les boniments des forains ou plus sim-
plement flane a la terrasse d'un des nombreux cafes, celui-la
s'est vu lentement pousser des racines imaginaires, connec-
tant a un espace urbain qu'il s'appropriait totalement et
qui devenait pour lui l'archetype du Forum, le prototype
de l'Agora. Aussi, quel sursaut de constater, en examinant
l'aquarelle que ce lieu aime ne fut pas toujours ainsi, que
cet espace, ressenti comme debouchant librement sur le
lac, fut un jour ferme par une construction trapue, percee
d'une etroite arcade. Ce bätiment rustique et massif,
pourtant d'une certaine beaute, etait en realite un rempart.
II nous revele que pendant des siecles la menace venait du
lac, ce lac aujourd'hui si paisible avec son jet d'eau, ses

cygnes et ses voiliers, et que la mentalite qui proceda a sa

contruction n'etait pas encore la notre, bien que la fonc-
tion de l'espace qu'il cloturait resta presque inchangee
durant des siecles (fig. 2).

Intuitivement et affectivement, le sens de notre Histoire
s'est impose a nous par le moyen d'un simple bätiment
sans pretention et de sa representation dessinee. II s'impose
aussi evidemment dans la maniere dont sont traites les

personnages ainsi que par la description des enseignes, des

eventaires, bref par une foule de symboles qui determinent
un champ semantique infiniment plus signifiant pour l'au-
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tochtone que pour le passant. II s'agit done bien d'une
oeuvre vernaculaire qui, en dehors de son indeniable
attrait, a une signification exclusivement locale.

Quant au type de dessin que nous avons defini comme
vehiculaire, un excellent exemple nous est donne par
Adam-Wolfgang Töpffer avec sa caricature intitulee
«Accord merveilleux entre les Sciences et les Arts» (fig. 3)

(coll. Musee d'art et d'histoire). Ce dessin agressif n'a evi-
demment pas la joliesse de l'aquarelle de la place du Molard.
Procurer du plaisir n'est pas son propos. II ne s'agit pas de
charme, mais d'une critique virulente, tellement violente
d'ailleurs que Töpffer n'osa pas la signer de son nom et y
apposa un pseudonyme anglais. Un siecle plus tard, le
peintre Etienne Duval hesitait encore a la montrer a ses

proches, comme il le faisait egalement pour toutes les
caricatures politiques de son grand-pere T9.

Executee vers 1817, comme pour une sorte de journal
personnel de la vie publique genevoise, nous en connais-
sons le contexte historico-politique: l'epoque du
Gouvernement provisoire apres le depart des Fran9ais, la
Restauration et les polemiques qui s'en suivirent avec le

trop celebre syndic Joseph Des Arts, cible privilegiee de
l'artiste. Rappelons que l'emeute dite «des pommes de
terre» date du 15 octobre 1817 et que cette annee-la, ainsi

que la suivante, connurent une disette effroyable. Bref, de

quoi inspirer un caricaturiste passionne par la chose
publique et par la vie de ses concitoyens.

Une lecture plus attentive de cette aquarelle nous en
apprend beaucoup plus long. A gauche de la composition
la Science hideuse, vetue d'oripeaux dont les morceaux
sont les disciplines jugees par l'auteur comme apparem-
ment superflues telles le syriaque ou l'astronomie, ou par
trop techniques comme la physique, la mecanique ou
l'anatomie. Derriere la Science, des tomes de «compilations»

insipides qui nous montrent bien la vanite du faux
savoir. En effet, nous n'ignorons pas qu'ä l'epoque, la
Science qui dans l'Encyclopedie promettait monts et mer-
veilles, commengait a faire douter d'elle. Les Agronomes
et les Ingenieurs avaient degu le Peuple qui deja n'allait
plus «danser sous les ormeaux». L'idylle etait terminee et
Töpffer enrageait. II se represente d'ailleurs ä droite de la

composition sous les traits aimables de l'Artiste, gardien
des vraies valeurs, qui montre a son antagoniste le portrait
qu'il avait fait de lui et qui n'etait autre qu'une tete de
mannequin. Derriere lui, sur un rayon, sont rangees les
ceuvres des grands anciens, Homere, Virgile, Rabelais,
Boileau, etc... Ceux qui au cours des siecles ont designe
la Sagesse et determine la Vertu permettant ainsi l'eta-
blissement des premices du Droit. Nous voilä done
amenes d'une lecture au premier degre de cette ceuvre,
qui n'est autre qu'un pamphlet politique purement con-
joncturel, a un second degre qui nous devoile l'ampleur
d'une polemique vieille comme la Societe elle-meme:
le bonheur des hommes sera-t-il assure par les Ingenieurs
ou par les Philosophes, par les progres de la Technique
ou par ceux du Droit? Et puis, nous avons decouvert

recemment que, pour ce pamphlet, Töpffer s'etait inspire
de Rousseau, que les accumulations de compilations
avaient deja ete fustigees par le «Citoyen de Geneve»
dans son Discours sur les Sciences et les Arts en 1750.

N'est-ce pas une ceuvre vehiculaire que nous venons de
decrire, qui porte en elle-meme des idees de valeur
universelle comme les Genevois aiment ä en debattre?

Nous allons tenter, dans la seconde partie de cette etude,
une approche differente, historique et descriptive du pro-
bleme de l'artiste «savant-philosophe», createur d'eeuvres
vehiculaires, qui fut peut-etre aussi, apres tout, un archetype

europeen.
Les dessinateurs que nous allons presenter, nous les

avons choisis parce que ce sont eux qui ont essaime aux
quatre coins du monde occidental, qui se sont attires les
faveurs des princes, des republiques, des intelligentsias et
ceci en tant que dessinateurs, prouvant par la la vehicu-
larite parfaite de leurs oeuvres.

C'est grace au depouillement, a l'austerite du dessin

que nous avons tente de cerner l'apport genevois authen-
tique, grace au dessin qui n'a pas ete recouvert, comme la

peinture, de multiples couches de vernis destinees a
rendre plus aimables les contours mais qui, en realite en a

souvent lime la signification.

Dans un travail ulterieur, nous aborderons l'etude des
nombreux dessinateurs vernaculaires qui inconsciemment
retracent l'histoire reelle de notre famille, qui detiennent
des secrets plus intimes, que nous aurions aime partager
avec ceux qui nous sont chers. Ces secrets cachent en
eux-memes des informations de grande valeur pour
l'histoire des mentalites. lis devront tot ou tard etre
devoiles, recenses et etudies.

4. Adam-Wolfgang Topffer (1766-1847). Rochers (vers 1795). Mine de
plomb et aquarelle. Papier blanc. 28,6 x 39,2 cm. Au verso: esquisse de
paysage avec ferme et personnages. Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1882-99. Cette etude, faite sur le motif, constate scientifiquement la verite
mineralogique par un Systeme de hgnes et de valeurs d'une telle simphcite et d'un
tel equilibre que I'amateur moderne pent se passer du pretexte du sujet.
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II. L'HISTOIRE ET L'ENVIRONNEMENT

i. Les pre'mices

On peut se demander pourquoi la peinture genevoise,
dont les themes pnncipaux sont le portrait, l'histoire et le
paysage, ne fait parier d'elle qu'a partir du XVIIIe siecle.
Si les causes en sont avant tout histonques et geogra-
phiques, elles sont aussi, bien evidemment sociales et
economiques.

Toute l'histoire de Geneve, ville de tradition et de
liberte, a contribue ä forger une mentalite qui, durant des
siecles, devait etre celle de ses artisans, de ses banquiers,
de ses savants, de ses artistes. Cette mentalite est celle d'une
ville, assiegee en permanence, dont l'Empire, six siecles
apres les Romains, se verra contramt de reconnaltre la
position strategique dominante, au point d'equihbie des
influences italiennes, suisses et frangaises. Ce passage oblige
entre Rome et le limes de Germanie, sur la route des
marchands lombards, allemands et bourguignons, trait
d'umon entre l'Onent et l'Occident, haut lieu du cosmo-
politisme ä travers les siecles, devait obligatoirement
susciter toutes les convoitises Pour faire face ä ces dangers
qui pesaient sur son terntoire minuscule, le Genevois se
dota tres tot d'institutions capables de resister ä l'encer-
clement et dut, pour les sauvegarder, se mobiliser dans une
attitude constante de vigilance, de precision et de methode.

La Reforme (1536), exigence de rationalisation d'un
umvers spintuel et d'une conception du monde, ne fera
que renforcer cette disposition d'espnt. Elle permettra le
plein deploiement d'une organisation democratique deja
remarquablement moderne. De plus, la Saint-Barthelemy
(1572) et la Revocation de l'Edit de Nantes (1685), feront
affluer ä Geneve des hommes et des femmes dejä rompus
aux memes pratiques intellectuelles et spirituelles que
ceux qui les accueillaient.

Calvin etait contre le culte des images aussi bien reli-
gieuses que mythologiques. II tolerait neanmoins les

representations objectives d'une realite qui devait mstruire.
II nous dit d'ailleurs: «qu'on ne peigne et qu'on ne taille
que les choses qu'on volt ä l'ceil», par exemple «les his-
toires, pour en avoir memorial, ou bien figures ou medail-
les de betes ou villes, ou pays».

Les potentialites contenues dans cette conception prag-
matique de l'art ne purent se deployer immediatement a

cause des ordonnances somptuaires. Si celles-ci furent
pnncipalement edictees pour faire face a de lourdes
obligations defensives ä l'encontre de voisins plus que jamais
mena£ants, elles n'en contnbuerent pas moms ä interdire
le developpement de l'art de la Renaissance a Geneve. Ces

ordonnances somptuaires qui reglementaient dans les

moindres details la modestie du vetement et de la parure,

la sobnete des meubles, l'austerite des facades, la simplicity
des voitures, s'apphquaient egalement aux ceuvres

d'art A la fin du XVIIe siecle, elles interdisaient encore
«toutes pemtures de pnx sur les murailles et plafonds»,
defendaient «tous bustes ou statues servant ä orner le
dedans ou le dehors des maisons».

La censure n'existait pas seulement dans les lois, elle
impregnait aussi les esprits ä tel point que les citoyens se
conformaient d'eux-memes ä une regie morale qui corres-
pondait d'ailleurs en general a leur ethique personnelle.
Les artistes ne faisaient pas exception et l'exemple celebre
de Jacques-Antoine Arlaud (1668-1746) est la pour nous le
confirmer. Oblige de s'expatner, du fait des maigres conditions

oflertes aux artistes genevois par la cite de Calvin,
Arlaud fit une brillante carnere en Angleterre et surtout a
la Cour de France, aupres du Regent. II vint terminer ses

jours ä Geneve ou, repns par le puntamsme ambiant, ll
detruisit, dans un acces de scrupule rehgieux, la Leda qu'll
avait pemte d'apres Michel-Ange et dont Manette, dans
son Abecedario nous raconte le vif succes d'erotisme qu'elle
avait remporte en Europe II y a quelques annees, nous en
avons retrouve le beau dessin preparatoire a la plume, seul
vestige de cette ceuvre infortunee (1714) (fig. 5).

2. Les merveilles de la Nature

Mais au XVIIE siecle, les temps changeaient, les
menaces s'eloignaient. L'aisance, sinon la prospente,
s'installait insensiblement. L'austerite, l'ardeur au travail,
les quahtes d'objectivite, de precision et de methode, sans
cesse reaffirmees, avaient porte leur fruit. La banque genevoise

implantait alors des succursales dans tout le monde
connu. La «Fabnque», hentiere des traditions artisanales
issues des foires du Moyen Age, vendait aux quatre coins
de l'Europe ses montres, ses indiennes, ses galons d'or,
ses emaux, son orfevrene. Un tiers de la population labo-
neuse vivait de l'horlogene, vouee uniquement ä l'expor-
tation.

Les patnciens osaient enfin sortir des murailles et de
belles demeures se construisaient ä la campagne. Des
cabinets de cunosites et des collections d'ceuvres d'art se

constituaient. Dans toutes les couches de la population,
des salons, des clubs ou des societes se creaient, impulsant
une vie culturelle intense et cosmopolite.

Une fois franchies les fortifications qui l'avaient aveugle
pendant des siecles, le citadin pouvait enfin decouvnr les

splendeurs de son paysage. Les redoutables glacieres du
Moyen Age se paraient d'un mystere qui devait etre resolu.
La nature etait a prendre. Albert de Haller allait en reveler
les nchesses (Die Alpen, 1732), Salomon Gessner allait en
chanter la poesie pastorale (Idylles, 1756), Horace-Benedict
de Saussure allait l'mventoner et la mesurer (Voyages dans

les Alpes, precede d'un essai sur l'histoire naturelle des environs
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5. Jacques Antoine Arlaud (1668 1746) Leda et le cjgne (vers 1714) Pierre noire, plume et bistre, lavis
gns Papier bis 32 x 20,3 cm Signe en bas a droite Jac Ant Arlaud fecit Geneve, Musee d'art et
d'histoire, mv 1972 17 Dans le portrait de J A Arlaudpar Largüliere (1714), I'artiste genevois est en tram
de pemtre une Leda qui serait la copie d'un bas relief de Michel Ange On salt qu'Arlaud la detruisit en 1748 par
puritanisme et ce desstn reste le seul vestige de cette ceuvre infortunee
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de Geneve..., 1779-1796). Rousseau, pour sa part, devait
l'humaniser definitivement (La Nouvelle Heloise, 1761, Les
Reveries du promeneur solitaire, 1782).

La religion de combat, basee sur l'interiorite et la
revelation, qui, au xvie siecle avait confirme l'unite des Genevois,

subit une profonde mutation, face ä l'elargissement
des conceptions du monde et aux nouvelles manieres de
vivre. En quelques decennies, la structure mentale que la
Reforme impliquait, allait contribuer de maniere decisive
a la decouverte de la nature et a l'analyse systematique de
la realite.

En effet, la theologie enseignee a l'Academie depuis
Calvin, devait conceder une place desormais grandissante
a 1'etude des sciences. Le Genevois etait parfaitement
prepare ä cela par des siecles de lucidite, de circonspection
et de negociation avec un environnement presque toujours
hostile. Au xvme siecle, quand on etait patricien, si on
n'etait pas banquier, on ne pouvait etre que theologien
ou savant, comme le demontre Cleopätre Montandon dans
une remarquable etude sur le developpement de la science
ä Geneve 20 (1975), et nous savons par A. de Candolle
qu'a cette epoque, de toutes les villes d'Europe, Geneve
avait le taux le plus eleve de savants.

C'est ä cette epoque egalement que les Genevois decou-
vrent 1'Encjclopedie de Diderot et d'Alembert, qui en tant
que Dictionnaire raisonne des sciences, des arts et des metiers,
etait bien faite pour les seduire. Rousseau, Voltaire et
certains y participent, beaucoup y souscrivent et l'utilisent.
L'article «Geneve» (1757), Tun des plus importants, quoi-
que flatteur ä l'exces, redige par d'Alembert lui-meme, avait
ete inspire directement par Voltaire 21 qui, installe dans
sa propriete des «Delices», aux portes de la ville, attirait
«tout ce qui pense en Europe»: «Toutes les sciences et
presque tous les Arts ont ete si bien cultives a Geneve,
qu'on serait surpris de voir la liste des savants et des
artistes en tout genre que cette ville a produits depuis
deux siecles. Elle a eu meme quelquefois l'avantage de

posseder des etrangers celebres, que sa situation agreable,
et la liberte dont on y jouit, ont engages a s'y retirer:
M. de Voltaire, qui depuis trois ans y a etabli son sejour,
retrouve chez ces republicains les memes marques d'estime
et de consideration qu'il a regues de plusieurs monarques».

Parmi ces «republicains» dont parle d'Alembert, on pouvait

compter les Tronchin: Jean-Robert le banquier,
Frangois le conseiller et Theodore, le celebre medecin dont
la clientele cosmopolite et cultivee venait enrichir la vie
intellectuelle d'une cite ou en 1777 l'Empereur Joseph II
vint rendre visite ä Liotard, a Charles Bonnet et ä Horace-
Benedict de Saussure et oü Mozart ne dedaigna point de

donner deux concerts en 1766.

La description de la ville et du lac dans le fameux
article «Geneve» inspirera de nombreux «Itineraires» 22,

rediges a l'intention des voyageurs du Grand Tour. En
popularisant ce site, comme d'autres le feront pour la Baie
de Naples ou la Jungfrau vue d'Interlaken, d'Alembert a,
en quelque sorte, invente un paysage historique: «Cette
ville situee sur deux collines, ä l'endroit oü Unit le lac qui
porte aujourd'hui son nom, et qu'on appellait autrefois le
Leman. Sa situation en est tres agreable; on voit d'un cöte
le lac, de l'autre le Rhone, aux environs une campagne
riante, des coteaux couverts de maisons de campagne le
long du lac, et ä quelques lieues les sommets toujours
glaces des Alpes, qui paraissent des montagnes d'argent
lorsqu'ils sont eclaires par le soleil dans les beaux jours...
Le lac est une espece de petite mer qui a ses tempetes,
et qui produit d'autres phenomenes curieux...».

Pres de 50 ans plus tard, Sismondi, en ecrivant sa Statis-
tique sur le Departement du Leman 2?, sera egalement pri-
sonnier de ce cliche. II le reproduira toutefois avec le
lyrisme de son epoque et ajoutera: «Comme on s'avance
vers ces Alpes merveilleuses, les tableaux se multiplient
et prennent tour ä tour tous les caracteres... Un pareil
spectacle devait produire des peintres, et il en a produit».

3. L!Artisan et 1'Artiste

Nous constatons done, qu'a Geneve, au debut du
xvme siecle, les conditions socio-economiques etaient
enfin reunies pour le surgissement d'un art typiquement
genevois. Les architectes, les peintres, les dessinateurs, les
miniaturistes, les emailleurs, les decorateurs, les orfevres
etaient apparus au gre des possibilites du marche, mais
leurs Statuts reeiproques etaient encore confus et mal
definis. On sait avec quelles prudentes versatilites Diderot,
dans son Dictionnaire, avait traite de la «distribution des
Arts en liberaux et en mechaniques», les uns etant «plus
l'ouvrage de l'esprit que de la main et qu'au contraire
d'autres etaient plus l'ouvrage de la main que de l'esprit».

L'on doit admettre cependant que la distinction entre
«arts nobles» et «arts mineurs», quoique tres discutee dans

l'Europe du xvnie siecle, etait dejä nettement etablie dans
certains pays, avec tous les abus que cela implique.
A Geneve, le probleme ne s'etait pas encore pose avec
aeuite. Mais nous savons maintenant que c'est un faux
probleme, l'adequation parfaite d'un outil a sa fonetion
ayant definitivement regle la question en creant une
authentique forme d'art.

C'est en 1732, qu'un eminent magistrat, Jean-Jacques
Burlamaqui, juriste repute, ami des artistes et l'un des

premiers collectionneurs genevois de peintures et d'es-

tampes, se fait le porte-parole de la «Fabrique», dans une
requete au Gouvernement pour l'etablissement d'une
Ecole de dessin, dont il dit toutefois qu'elle n'est pas
destinee a former des «Artistes». Son discours, lu au Petit-
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7 jean Etienne Liotard (1702 1789) L'Archiduchesse Marie Antoinette
d Antriebe, future Reine de France, a l äge de 7 ans (1762) Sanguine, pierre
noire et aquarelle Dessm rehausse au verso Papier blanc 32 X 25,5 cm
Ancienne collection Imperatrice Mane Therese d'Autnche, collection
Baronne Maria Reitzes Marienwert, Vienne, 1930 Acquis en 1947 par la
Fondation Gottfried Keller et depose au Musee d'art et d'histoire de

Geneve, inv 1947 42 A son retour de Constantinople, Fwtard passe par
Vienne et s arrite le 2 septembre IJ43 Amateur d art, le Due Francois de

Lorraine s interesse a lui et le recommande a son epouse, I Imperatrice MarieTherese
C est le debut de relations bienveillantes de la part de Marie Therese, devouees de

la part de I'artiste genevois et qui vont durer jusqu a la mort de la souveraine
Nomme peintre de la Cour, Liotardportraiturera a plusieurs reprises des membres
de la famtlle imperiale C est lors de son second sejour a Vienne, en 1762, que
I'artiste dessme les celebres portraits des enfants de 1'Imperatrice dont celui de

Marie Antoinette que nous reproduisons ici Liotard en parle dans une lettre a sa

femme, datee du 14 novembre 1777, de Vienne lors du dernier voyage qu'ily jera,
cette fois accompagne de son fils «Elle (l'imperatrice), m'a dit que tous lesportraits
que j'ay fait de sa famtlle elle les portoit avec elle dans tous ses voyages Elle estime

stir toutes closes les portraits de Ses enfants que j ay dessme aux deux era) ons »

Liotard se voulait «le pemtre de la verite» Avec ce dessin, il nous montre une fois
encore qu'il a realise cette ambition Les innombrables effigies de Marie Antoinette

qui illustrent sa vie, deputs I'enfance heureuse a Vienne a la Cour imperiale jusqu'a
I ultime et terrible croquis de David la montrant partant pour I'echafaud, ne font
que confirmer la profonde connaissance psychologique et I'intuition que Liotard avait
de ses modeles En effet, dans ce portrait parfaitement ressemblant d'une charmante

princesse, alors a peine dgee de 7 ans, transparait deja une personnalite naissante

qui, associee plus tard au pouvoir absolu, devait faire d elle, en tant que Reine de

France, I un des personnases les plus contestes de l'Ancien Regime

6 Jean-Etienne Liotard (1702-1789) Un Effendi, ami du Testerdar ou Grand
Tresorier de 1'Empire, dessme devant lui a Constantinople (1737 1738) Sanguine
et pierre noire Papier blanc 21,9 x 17,1cm Geneve, Collection Gregoire
Salmanowitz « Le 22 jum 1761, nous avons vu, cbe% le celebre et excellent
pastelhste Liotard, de rentables chefs d auvre de sa mam, il est vrat qu'il demande

30 a jo louts de chacitn de ses portraits Ony voit aussi un grand nombre de beaux
dessms, qu'il a faits surtout en Turquie, et souvent d'apres nature, comme il a

sejourne longuement la bas, il porte encore un costume exotique, dans lequel il ne
cramt pas de sortir II n'a coupe que recemment la longue barbe qui allait avec le
costume .». Relation anonyme dont I'auteur serait unjeune Allemandde Carlsruhe,
passant par Gen°ve lors de son Grand Tour et cite par Jean Daniel Candaux dans
ses «Voyageurs europeens a la decouverte de Geneve» (1966)
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8 Jean Etienne Liotard (1702 1789) Portrait de Lord John Mount Stuart
(1763) Pierre noire rehaussee de sanguine et de craie blanche Papier
bleute 90 X 47,6 cm Anciennes collections Liotard puis Tilanus, Ams
terdam Don de la Societe des Amis du Musee, 1935 Geneve, Musee d art
et d'histoire, inv 1934 27 Pres libre, sans aucune construction apparente, mats
pourtant rigoureusement proportionnee et avec un unique repentir concernant la

position de la mam droite, le visage deja parfatt quant a I expression cette esqutsse

preparatoire nous montre a I evidence qu avant meme de saisir la pierre noire ou la

sanguine, I'artiste avait deja une connaissance intime de son sujet Ce dessin est une
etude pour le portrait au pastel du Premier Marquis de Bute, signe et date ij63,
appartenant a la collection Earl of Harrowbj de Londres que I artiste cite dans

son «Tratte» sous la regle IX «Prejerez de mettre mottle clairs et moitie ombres»

9 Jean Etienne Liotard (1702 1789) Portrait d homme dit < Le Magistrat»
(vers 1763 1765) Pierre noire rehaussee de sanguine et de craie blanche
Papier bleute 56 5 X 44 5 cm Geneve Musee dart et d histoire inv
1935 5 Comme le dessin precedent ce portrait a figure dans les collections J E
Liotard Crommelin, Marie Anne Liotard J W R puis C B Tilanus a
Amsterdam, avant d etre offert au Musee de Geneve en 193j par la Societe des

Amis du Musee Dans ces dijferentes collections il a toujours ete intitule < Le Magis
trat» La presentation et la rapidite du trait nous font penser qu il s agit probable
ment d une ebauche en vue d un pastel et ceci confirme ce que nous disions du «Portrait
de Lord John Mount Stuarts sur I intense acuite psjchologique de I auteur Ce

visage a la virilite puissante, petri d intelligence et de vigilance s apparente par
bten des points aux portraits de notables genevois du meme artiste tels ceux d Ami
Jean De la Rive et de Pierre Mussard
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io Jean Etienne Liotard (1702 1789) Portrait de Marie Therese Liotard
regardant une tabatiere (1779) Pierre noire, sangume et craie blanche
Papier gns 5 8 2 x 47 6 cm Anciennes collections J E Liotard Cromme
lin Marie Anne Liotard, J W R puisC B Tilanus Amsterdam Jacques
Salmanowitz a Geneve Actuellement collection Gregoire Salmanowitz
Marie Therese Liotard est la fille de I artiste et de son epouse Marie Fargues
Nee a Geneve le 12 Janvier 1767, eile a ete tenue sur les fonts baptismaux par le

Syndic Mussard au nom de l Imperatrice Marie Therese d Mutriche, qui avait
accepte d etre la marrame Dans une lettre a son frere aine Jean Etienne a Mmster
dam, datee de Geneve «fin avril 1779», Marie Therese Liotard ecrit « je voulais
qu'on te donna un portrait de moi que mon papa a fait dermerement dans lequelje
suis tres flattee du moins je trouve, et qui quoiqu il ne sott un des meilleurs que

papa aye fait, est pourtant meilleur que I autre» («I autre» etait un email)

11 Jean Etienne Liotard (1702 1789) Portrait de I artiste age (vers 1770
1773) Fusain rehauts de craie blanche et de sanguine Papier bleute
48,8 x 359 cm Ancienne collection A von Lanna Geneve, Musee d art
et d histoire inv 1960 32 L artiste dont c est I un des derniers autoportraits,
doit avoir environ 70 ans Ilna done pas encore ecrit son «Tratte» Le regard,

quoique deja voile par la lassitude de toute une vie reste pourtant lucide Neanmoms,
le visage renonce deja a I amour propre et laisse percer la derision qui evite I amer
turne C est ce dessin qui est I etude pour le pastel du Musee de Geneve (mv 1927 j)
que Liotard gravera en 1781 pour illustrer les principes suivants de son livre «Du
clair obscur», «Du saillant» ainsi que les regies III et VII «Point de touches»,

IX «Prefere^ de mettre moitie clairs et mottle ombres»
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Conseil puis au Conseil des Deux-Cents est sans ambiguite
et nous le citons 24: «L'on peut considerer l'etablissement
d'une Ecole publique de dessin sous deux vues differentes;
ou pour former des Dessinateurs et des Peintres, ou seule-
ment pour donner aux jeunes gens qui se destment aux
Arts mechaniques les pnncipes du dessin, qui peuvent ser-
vir ä perfectionner ces memes arts. C'est pnncipalement et
proprement sous cette seconde vue que la Commission
a examine la proposition d'etablir dans cette ville une
Classe publique de dessin En effet, sans parier ici de la
taille des pierres, la charpentene, la menuisene, la serru-
rerie, auxquels le dessin est tres necessaire, nous avons
encore dans Geneve plusieurs manufactures considerables
en elles-memes qui occupent un grand nombre de citoyens
et d'habitants, et dont les ouvrages sont portes chez tous
les Peuples de l'Europe et s'y debitent avec succes».

Pierre Soubeyran, Directeur de l'Ecole de dessin, finale-
ment mise sur pied en 1751, confirme ce point de vue
quand ll note dans un rapport sur son activite (1762) que:
«Les Arts qu'll Importe le plus de cultiver sont ceux qui
fourmssent les ouvrages dont on fait commerce, tels l'orfe-
vrene, la bijouterie, la peinture gravure et ciselure des

bijoux, les tolles peintes, etc... Or le Dessin est absolu-
ment necessaire a ces sortes de professions. Et ce sont
les Ecoles de dessin qui font fleurir ces sortes de
manufactures» 25. Eluit ans plus tard, Soubeyran ecnra dans un
nouveau memoire ä propos de l'Ecole de dessin, mais
cette fois-ci avec humeur, revelant un nouveau climat:
«On n'a jamais eu en vue de former ici des Statuaires ou
des Peintres de premier ordre, pour qui seule cette etude
est essentielle, parce qu'on n'en a que faire ä Geneve, mais
bien de ces Artistes qui fabriquent les Ouvrages de
Commerce, ou ceux qui servent ä la vie civile et non a la
Magnificence» 26. La mission impartie aux arts appliques,
phenomene europeen qui aboutira au xixe siecle aux Arts
and Crafts et aux Kunstgewerbeschule et se cristallisera
dans les Wienerwerkstatte, apparaissait done aussi ä

Geneve par le biais de l'Ecole de dessin.

A plusieurs reprises pourtant, Jean-Pierre Saint-Ours
avait cherche ä faire modifier l'orgamsation de l'Ecole
pour que son enseignement puisse s'adresser non seule-

ment aux artisans mais aux artistes et pour qu'on y introduce

«la nature». Dans un memoire inedit relatif aux arts
a Geneve, qu'll adressa a Girod de l'Ain, ä Pans, durant
la penode frangaise, ll disait en outre: «II me paraitrait
d'abord essentiellement utile d'etablir un Institut national
dans le chef-lieu oü tous les talents utiles et relatifs ä

notre population seraient representes par des citoyens elus
dans leurs professions, afin de former un faisceau de

lumieres, qui en dissipant ses malheureuses distinctions
d'etats supeneurs et inferieurs qui ont si souvent trouble
notre Repubhque honorerait les occupations qui enn-
chissent la chose publique amsi que Celles qui la decorent...
Le second moyen non moms utile, serait un museum non

seulement destine aux beaux-arts, mais encore a toutes les
productions qu'ils animent et qui nous sont propres» 2y.

Des 1778, la Societe des Arts avait cree une classe pnvee
d'apres le modele vivant puis, en 1786, le Magmfique
Conseil remettait a la Societe la direction de l'Ecole de
dessin, dite alors «Ecole du Calabn», de plus en plus
frequentee. Les cours techniques se multiplierent au
xixe siecle avec, par exemple, celui de geometrie descriptive

donne par le futur General Guillaume-Henn Dufour.
Installee en 1826 au Musee Rath l'Ecole s'adjomt une
classe pour l'etude de la figure, aux ambitions plus artis-
tiques, dingee par Fran^ois-Gedeon Reverdm puis par
Jean-Leonard Lugardon et enfin par Barthelemy Menn.
D'une maniere significative, c'est sous la responsabihte de
Menn que l'Ecole prendra officiellement le nom d'Ecole
des Beaux-Arts, mais seulement en 1879 29-

En France, l'mstitution d'Ecoles de dessin pubhques et
gratuites est plus ancienne qu'ä Geneve. Elle remonte a
1676, date des lettres-patentes par lesquelles le R01 pro-
mettait de creer des Ecoles filiales de l'Academie royale
de Paris 3°. Chargees de «propager la vrai doctrme», c'est-
a-dire celle de l'Academie qui devait participer au mythe
de la glorification du souveram, ces ecoles se multiplierent
dans les pnncipales villes de province mais le plus souvent
furent deviees de leur but initial. Faute de fonds rovaux,
et finaneees generalement sur place par des mecenes venus
de la bourgeoisie, elles tendront surtout ä favonser la

prospente des manufactures en stimulant chez les ouvners
le sens de la perfection et le goüt mventif, rejoignant ainsi
le pragmatisme de l'Ecole de Geneve.

A Lyon, oü la situation de l'art et de l'artisanat etait
comparable ä celle de Geneve, des recherches sont en cours
sur ce probleme ä l'Umversite et le Professeur Marie-
Felicie Perez rejoint notre pomt de vue quand eile dit
que «fort peu d'artistes connus ont ete parmi les eleves
de l'Ecole de dessin», citant egalement «les difficultes de

tout ordre auxquelles se heurta l'orgamsation d'un
enseignement du dessm dans la seconde moitie du xvme siecle,

qui semblent refleter les contradictions de l'entrepnse En
effet, comment assurer la formation d'artistes et (Partisans
selon la meme pedagogie...?» 3I.

Or, la plupart des artistes qui nous preoccupent ici, et
dont les oeuvres figurerent souvent dans de prestigieuses
collections europeennes, s'lls sont issus des milieux les

plus divers, n'ont pas ete formes par l'Ecole de dessin

qui, s'll est etabli qu'elle a joue un role tres stimulant

pour la «Fabnque» et, par consequent, pour l'economie

genevoise, n'a pas eu l'mfluence determinante sur les

Beaux-Arts que veut une tradition historique issue du

xixe siecle, mfirmee par des analyses recentes.

Comme ll n'y avait pas d'Academie officielle des Beaux-
Arts ä Geneve, nos «peintres» ne pouvaient acquenr leur
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12 jean Huber, dit l'Ancien (1721-1786) Personnage vtt de dos, assis sitr tin
banc et regardant le Lac de Geneve (vers 1765) Crayon de graphite, plume et
bistre, rehauts d'aquarelle Papier blanc 18,2 x 15 cm Don de M deCerjat
en 1926 Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv 1926-89/110 < A I'age de

quarante ans, Huber a pris le era) on C'est a peine si nous avons le temps d'admirer
les merveilles qu'tl accomplit avec hit, avant de le trouver passionnement occupe a
examiner la Nature, ravi des points de vue qui decouvrent le lac, les bois et les

montagnes qui l'entourent, et en deerwant les effets dans le langage de I' inspiration»
William Beckford, Geneve, le 19 Janvier ijjS
13 Jean Huber, dit l'Ancien (1721-1786) «Partie de Campagne Portraits de

la Societegenevoise Mme Calandrini, Mlle Lulhn de Cbateauvieux, Made Pictet»
(vers 1765) Crayon de graphite, plume et bistre, lavis d'encre de Chine et
de bistre, aquarelle Papier blanc 17,9 x 14,9 cm Don de M de Cerjat
en 1926 Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv 1926-88/16

14 Jean Huber, dit l'Ancien (1721-1786) Voltaire montant son cheval Pegase

(vers 1765) Crayon de graphite, plume et bistre, rehauts d'aquarelle
Papier blanc 18,2 x 15 cm Don de M de Cerjat en 1926 Geneve, Musee
d'art et d'histoire, inv 1926-89/38 «11 n') a rien a faire avec cet homme-la,
il a toujours son esprit au bout des doigts » Voltaire



ij Jean Huber, dit l'Ancien (1721 1786) Le manege (vers 1770) Plume et bistre, lavis de bistre et d'encre
de Chine, rehauts d'aquarelle et de gouache blanche sur legere esquisse au crayon de graphite Papier
prepare en beige 19,8 X 26,8 cm Legs Charles William Huber, descendant de 1 artiste, en 1926 Geneve,
Musee d'art et d'histoire, inv 1926 61

16 Jean Hübet, dit l'Ancien (1721 1786) Ftudepour «Les allures du cheval» (vers 1780) Plume et lavis
avec encres brune et gris beig<- Papier blanc 14 3 X 18,2 cm Don de M de Cerjat, descendant de
1'artiste, en 1926 Geneve, Musee d'art et d'histoire, mv 1926 88/20

C est dans le t> aite que Jean Huber se proposait de

publier sur «Les allures du cheval», dont il n existe

qu un manuscrit inacheve, conserve au Musee de

I El) see a Lausanne, que nous trouvons ces quelques

hgnes « quand il x agit d un grand animal I in

terruption des verites pittoresques est trap conside

1 able pour ne pas ajfecter le spectateur du tableau

d une maniere desagreable Les chevaux qui, apres
les figures humaines tiennent le premier rang dans

les compositions heroiques occupent trop d espace

dans le tableau pour qu on doive les negliger » Le
tiaite devait etre illustre par une serie de dessins

theoriqius et epures qui avaient pour origine des

scenes de genre prises sur le vif, telle celle du manege

(n° //) dont Huber degageait les informations
essentielles concernant le cheval, jusqu a obtenir des

1 epresentations rigoureusement exactes Nous en pos
sedons quelques exemplaires au Cabinet des dessins,

parmi lesquels I esquisse n° 16 Ce travail metho

dique d anal) se et de s) nthese est bien dans le droit

fil de la mentalite de I artiste savant philosophe

genevois des XVIIIe et XIXe siecles
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17- Louis-Auguste Brun, dit Brun de Versoix (1758-1815). Etude de cavalier (vers 1784-1786). Pierre noire et craie
blanche. Papier bleute. 33,3 x 26 cm. Don de M. de Constant en 1827. Geneve, Musee d'art et d'histoire-Collection
de la Societe des Arts, inv. Bru (I) 49. En iy86, Eouis XVI donne ä Brun de Versoix le titre de «Directeur special de la
Reine et de sa saur Madame Elisabeth dans leurs travaux de peinture» ce qui procura ä I'artiste 1'occasion de par tager l'intimite de

la famille royale ä Versailles pendant les dernieres annees de la monarchie. II nous en a restitue la vie familiere d'une maniere extre-
mement sensible et expressive dans les dessins offerts par M. de Constant ä la Societe des Arts. Louis-Auguste Brun est pour nous
le temoin subtil et attentif de cette «simplicite idyllique» voulue par Marie-Antoinette ä Trianon. Dessine durant cette periode, ce

jeune aristocrate, cavalier ä I'attitude banale, est trace solidement au pinceau, ce quipourtant n'enleve rien ä 1'elegance, an panache, et

a la distinction du modele. C'est le dessin ä l'etat pur, capable par ses seules ressources, d'exprimer line mentalite, une attitude face ä

1'existence. Apres la Revolution, de retour ä Versoix, dont il deviendra d'ailleurs le maire de 1801 a 180J, Brun milite ardemment
avec Frederic-Cesar de la Harpe pour l'independance du pays de Vaud.
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metier qu'mdividuellement, certams a partir d'un appren-
tissage de graveur comme Liotard, Adam-Wolfgang
Topffer et Jean-Antome Linck (rappelons que Jean-
Jacques Rousseau etait apprenti chez un maitre-graveur
lorsqu'll decida de quitter Geneve), d'autres en suivant
un enseignement pnve comme Bournt ou des etudes a

l'etranger ä l'mstar de Pierre-Louis De la Rive et de

Louis-Auguste Brun ä Dresde, de Samt-Ours et Agasse
a Paris, l'un chez Vien, Lautre chez David Massot, par
contre, doit son impeccable technique ä l'Ecole de dessin.
Francois Diday suivit peu de temps les cours du Calabri
mais doit sa formation a son passage dans l'ateher de Gros
ä Paris et ä ses courses d'etudes sur le motif, Calame etudia
chez Didav, Lugardon, apres quelques mois au Calabri
apprit surtout son metier chez Gros, comme Diday, et
pendant deux ans en Italie oü Ingres s'mteressa a lui.
Quant ä Rodolphe Topffer, ll apprit le dessm avec son
pere Adam. Les etudes de Menn furent longues. Commen-
cees tout d'abord ä l'Ecole et poursuivies pendant des

annees sous la direction d'Ingres ä Pans puis a Rome.

Ces formations si diverses et mdependantes ont favo-
rise chez chacun des artistes de l'Ecole genevoise un deve-
loppement personnel. En effet, lis n'eurent pas a subir les

contraintes passeistes imposees par beaucoup d'Academies
et dans cette repubhque exigue, a l'mdependance fragile,
lis n'eurent ä flatter m prince ni eglise et les pressions du

pouvoir, fut-il industriel ou manufactuner, ne s'exercerent

point sur eux, car lis surent tres tot s'en affranchir lis
etaient totalement disponibles pour appliquer, dans leur
domaine propre, les methodes precises et objectives d'ana-
hse de la realite qui avaient assure le destin de leur cite.
Et ce n'est pas la momdre cause de leur smgulante Le
public etait leur seul juge II leur manifesta a plusieurs
reprises son approbation Citons Samt-Ours, Diday, Lugardon

et Calame dont des creations importantes ont ete

acquises par souscription.

D'ailleurs Samte-Beuve aurait pu dire de nos artistes
ce qu'il disait de nos ecnvams: «Tous ces Genevois de la
vieille souche ont finesse, moderation, une certaine
temperance, l'anal}se exacte, patiente, plus de savoir que
d'effet, plus de fond que d'etalage, et quand lis se pro-
duisent, lis ont du dessin plutot que de la couleur, le trait
du poingon plus que du pinceau, lis excellent a observer,
ä decrire les mecanismes organiques, physiques, physiolo-
logiques, dans un parfait detail...» 32

4. IJArtiste, le Savant et le Philosophe

On decouvre la specificite du dessin genevois dans deux

aspects de l'art graphique: le dessin sur le motif et le
«tableau dessine».

Les croquis dans la nature, tous nos artistes ont affirme
qu'ils ne pouvaient s'en passer pour composer. lis rem-

phssaient carnets, albums et cartables de ces «materiaux»,
lors d'innombrables «courses de paysage» qu'ils entre-
prenaient ensemble ou solitaires.

Quant au «tableau dessine», que l'on pourrait designer
comme un «dessin arrete», selon l'expression de P. J.
Manette dans son Abecedario 33, et qui a une valeur autant
conceptuelle que plastique, nous verrons plus loin qu'il
represente une forme d'expression tres typique de la
mentahte genevoise.

Par le trace direct de la ligne, pour preciser, enserrer,
cerner les formes; par la souplesse du pinceau et les
possibility sans cesse renouvelees du lavis, son prolongement
immediat, pour capter la lumiere, suggerer espace ou
couleur, par le mcelleux du crayon, du fusain, de la craie,
souvent ecrases ou adoucis a l'estompe, le dessin a ete
l'mstrument pnvilegie des artistes genevois pour trans-
mettre leur vision du monde. II a joue un role preponderant

dans la prise de possession du paysage et dans l'ana-
lyse de la nature Certains ont trouve dans ce langage un
mode de connaissance, de reflexion, de communication et
ä Geneve, c'est bien par l'entremise du dessin d'apres
nature que s'est realise le clivage entre art et artisanat.

VEncytlopedie avait conduit a cette etude de la realite
quand eile pronait «L'usage de dessmer continuellement
la nature (entendons aujourd'hui par la l'univers) qui
donne et qui conserve ä un artiste ce goüt de la vente qui
touche et Interesse» et que «le paysage est encore une
partie essentielle de l'art de dessiner... quelqu'imagination
qu'ait un artiste, ll est difficile qu'il ne se repete, s'il n'a
recours a la nature, cette source inepuisable de vanete» 34.

Au xvme siecle, Lessor de la science genevoise va
influer sur la maniere dont la societe lettree acquiert le
sens de la nature. Geneve se situait alors au centre de ce
grand mouvement d'evolution de la sensibilite qui rappro-
chait l'homme de ses sources primitives. Or le milieu
culturel de cette petite cite etait bien evidemment restreint.
Tout le monde s'y connaissait, toutes les disciplines s'y
cötoyaient. Les sciences naturelles s'y pratiquaient cons-
tamment dans les riches bibliotheques de la ville ou parmi
les inepuisables tresors des campagnes et des montagnes
environnantes. Cet exercice generalise des sciences devait
necessairement guider l'approche esthetique du paysage
et du portrait et nous allons voir que le Statut social de
l'artiste va etrangement se confondre avec celui du savant-
philosophe.

Les savants et les artistes genevois collaborerent
souvent etroitement aux memes travaux. Iis participerent
ensemble ä la decouverte des Alpes du Faucigny qui s'est
concretisee dans la premiere ascension scientifique du
Mont-Blanc, en aoüt 1787, par Horace-Benedict de Saussure

dont le Voyage dans les Alpes a ete illustre par Marc-
Theodore Bournt et Adam-Wolfgang Topffer. La relation
que Saussure a falte de son Voyage ä la cime du Mont-Blanc
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Saint Ollis execnta cette academie en

ijXi a son amvee a Rome duectement

d apres la celtbie statue antique qui se

ti ouvait en plein air dans itne mcbe du

Alusee Pio C lenientino / un des mums
du I atican ou eile est d ailleurs ton

jours conservee C e desun n a done pas
sub i les tiabisons qu impliqtte la reptc
duction d un moulage ou d une s^ravure

et il a perm is a Saint Oms comme aiec

ses nominelles academies executees entre

17Xi et ijSj de comptendie beaucoup

mieux encore que pat la lectin e des

Anciens la reahte antique souice de la
cultme du peintie neo classique On pent
du e egalement que I artiste innoi e dan le

genre quant a la vue du sujet qui est

prise de has en haut Jacques C hama)
nous a pet mis de datet ce dessin avec

precision et nous I en remercums // nous

dit que la restaur at ion des sculptin es du

I atican faites sous les oidies de anova

s est terminee en meme temps que la
nruvelle installation du AI /see Pio
C lenient ino par ] B I t tconti en ij \7

1 cette occasion !a pudein de I epoque

impesa des leutiles de vigties (qui ne

furent enlevees qu tn 1940) ce qui
prouve evidemment que notre dessin a ete

execute juste avant la pose de ces com

plements veeetaux ' ijoutons que anova
etait ties he avec Saint Ours et De la
Rive et que les tiois amir allaient dessinei

ensemble dans la campasne romaine
I oltaire est pent ette a I origine de la
disgrace dans laquelle est tombe pendant
p/usieurs Steeles le modele academique
quand 11 disait itie1in ouiraeg qu on

appelle acadennqne n a ete en aucun

genre un ouvrasg de genie L ettre du

jo novembre IJJJ C est qui! savait

par sa connaissance du Baioque que la
1 epresentation du corps bitmain pouvait
etre plus libre plus expi essive et qu eile

echappait alors a toute classipcation
C ependant ce süperbe dessin du I ao

coon nous montre a I evidence que les

conti aintes rigoureuses presque t)ian
tuques imposees par le seme out obhse
les grands artistes a depasser I objectif
bien connu des Academies a savoir la
1 epresentation la plus pdele de I anatomie
bumaine Pour p uvoir expi irner leur
talent et leur sensibilite une fois acquise
la maltrise abso lue de la technique il ne
leui restait qu une ressource travailler
sans relache les jeux de I ombre et de la
lumiere I inpnie variete des denn teintes
le juste et fragile equihbre entre les

taleurs allant du noir puissant au grise
le plus delicat creant ainsi des le

AW Steele un sujet de leflexion sur
une harmome nouvelle que les tachistes
allaient rendre autonome en se debars as
sant de la forme humaine Fn outre tout
lecemment I ait conceptuel etant arrive
au point nltirne des possibilites de com
mumcation emotionnelle et mt llectuelle
les a> tistes sont de plus en plus nombi eux
qui 1 essentent la necessite de 1 etoui ner a la
discipline du dessin

18 ]ean Pierre Saint Ours (1752 1809) le Laocoon (1781) Fusam craie blanche estompe 71 x 51cm Anno
tations non autographes Don de Mmt Robert Ceard nee Fanm Samt Ours fille de 1 artiste Geneve, Musee
d art et d histoire inv On la flguie senk de Laocoon est lepiesentee ici a I e\clusion des deux fils du heios qui dans
I auite originale, I entourent de pa>t et d autre
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19- Jean-Pierre Saint-Ours (1752-1809). La donlenr du Levite (vers 1806).
Pierre noire, pinceau et sepia, lavis de sepia. Papier blanc legerement
verdätre. 43,6 x 27,6 cm. Au-dessous du dessin: recherche de composition
ä la pierre noire pour ce meme sujet. Anciennes collections Mme Robert
Ceard, nee Fanny Saint-Ours; Hippolyte Gosse; Mme Hector Maillart,
nee Elisabeth Gosse; Hoirie Maillart. Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1967-129. «0 fille trop aimable, et trop aimee! c'est done pour cela que je
t'ai tire de la maison de tonpere Voilä done le sort que te preparoit mon amour? 11
acheva ces mots pres ä la suivre, et ne ltd survecut que pour la venger. Des cet instant,
occupe du seul projet dont son ame etoit remplie ilfut sourd ä tout autre sentiment;
I'amour, les regrets, la pitie, tout en lui se change en fureur». Jean-Jacques Rousseau
«Le Levite d'Ephraim». Nous reproduisons ici I'tin des seiqe lavis executes par
I'artiste vers 1806, d'apres des esquisses peintes appartenant aujourd'hui ait Musee
de Geneve, realisees elles, depuis ijy/. Ces dessins au pinceau etaient destines ä etre

graves mais le projet n'aboutit pas. lis illustrent avec une entiere fidelite «Le Levite
d'Ephraim», etrange poeme en prose ecrit par Rousseau en ij6z et inspire au
philosophe conjointement par la lecture de la Bible et celle des «Idylles» de Geissner.
Un tel recit, par ses ressources dramatiques, a donne au peintre d'histoire qu'etait
Saint-Ours, la possibility de jotter stir tons les registres de demotion, des scenes les

plus tendres, naives dans la maniere des pastorales atix actions violentes et heroiques

en passant par cet episode bouleversant de «La douleur du Levite». Le clair-obscur
de cet espace clos, issu d'une unique source lumineuse, en accentue encore le cote tra-
gique. L'admiration que Saint-Ours vouait ä Rousseau I'a amene a une interpretation

tres personnelle du «retour ä 1'Antique» et a determine absolument la quasi-
totalite de ses sujets.

20. Jean-Pierre Saint-Ours (1752-1809). Sujet ä l'Antique: La lampe (vers
1788-1790). Pierre noire, pinceau et sepia, lavis de sepia, lavis d'encre de

Chine, gouache blanche. Papier bleute. 36 x 24,9 cm. Ancienne collection
Auguste Marmier. Collection Emile Chambon. Ce tres beau lavis de «La
lampe», d'une grande modestie d'expression, date de la periode la plus sereine de la
carriere de Saint-Ours. Celle oü, installe ä Rome de ij8o ä IJ92, il voyageait en

Italie, composait des tableaux antiquisants qui le faisaient rechercher, oü il inventait
les «tableaux dessines» qu'il vendait en Europe. Par le moyen le plus simple de la
lampe ä huile, l'artiste cree ici un moment d'intimite merveilleuse, il atteint la
maitrise totale de la lumiere, qui sans avoir le mystere d'un Georges de La Tour,
exprime un instant privilegie oü la lueur d'une flamme cree une complicite et protege
de la nuit menacante.
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2i Jean Pierre Saint Ours (1752 1809) Paysage
Italien boise avec colhne dans ime lumiere d orage
(vers 1788 1790) Crayon noir lavis de sepia
et gouache blanche Papier prepare gns vert
35 8 X 54 8 cm Signe en bas a droite St Ours f
Anciennes collections Mme Robert Ceard nee
Fanny Samt Ours Flippolyte Gosse Mme
Hector Maillart nee Elisabeth Gosse Mme
Claire Maillart Geneve Musee d art et d his
toire mv 1971 89 Comme le faisaient les artistes

genevois aux abords de Geneve en Itahe Saint
Ours et De la Rive organisaient des <courses de

pa) sages» pour dessmer sur le motif qui les amenerent
souvent a Tivoli et a Frascati en ij8j Mais les

passages de Samt Ours, meme les croquis les plus
impulsifs de ses carnets ou I on pent reconnoitre dans
les lointams les constantes volumetriques des colhnes

et des villages du Latium ces paysages sont totalement
irrealistes parce qu'ils sont la resultante utopique
d une recomposition basee sur I illusion neo classique
lis seront I environnement ideal des grandes compost
tions antiquisantes et des faits heroiques

22 Jean Pierre Samt Ours (1752 1809) Flaminmus affrancht les Grecs assembles dans le cirque apres les avoir vaincus (vers 1782 1786) Crayon noir plume et

pinceau aux lavis beige et gns lavis de sanguine, rehauts de gouache blanche Papier creme 43 3 x 69 3 cm Signe en bas a droite Sl Ours ft Ancienne
collection Pierre Pobe Geneve Musee d art et d histoire, inv 1979 44 Avec les «tableaux dessines» de Saint Ours sutvis pen apres par ceux de De la Rive le
dessin apparait bien a Geneve en cette fin du XVIlIe Steele comme un art autonome Passionne dejustice Saint Ours souhaitaitfai e ceuvre morale II choisissait des themes

exemplaires dans les hauts fai*s de la republique antique qu il lisait che% les Anciens On decrjpte aujourd hut ses interpretations ideahstes, sources de son message d homme

engage dans I histoire de son temps let son sujet est emprunte a Plutarque qui deerit dans les «Vies paralleles» comment le general romain Flamminus, apres avoir defait
les Grecs a Cjnocephales restitua leur liberie a I issue des jeux Isthmiques de Corinthe en 196 av J C
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23. fean-Pierre Saint-Ours (1752-1809). Portrait de femme (vers 1781).
Pierre noire et estompe, craie blanche et estompe. Papier bis colle en plein
sur une feuille d'album. 48 X 27,4 cm. Anciennes collections Mme Robert
Ceard, nee Fanny Saint-Ours; Hippolyte Gosse; Mme Hector Maillart
nee Elisabeth Gosse, Mml- Claire Maillart. Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1971-10T. Ce portrait, qui nous sedtiitpar sa verite, sa ferninite, sa nostalgie,

proche encore d'un Fragonard, a certainement ete dessine d'apres nature. Cree dans

le climat neo-classique de la Rome de 1781, il est neanmoins tres loin de I'Antique
et se rattache encore ä I'ambiance jrancaise que I'artiste vient seulement de quitter.
On le decouvre dans un grand album oil Saint-Ours a du dessiner, au hasard de son

inspiration et de ses voyages en Italie, perdu au milieu de croquis d'apres des monuments

baroques on antiques d'esquisses de lions et de rapaces ou de vites de villas

romaines. Plusieurs de ces dessins sont dates 1781.

avait d'ailleurs ete precedee en 1773 d'une Description des

glacieres, glaciers et amas de glace du dache de Savoie par
Bourrit. Celui-ci en dedicaga la seconde edition au Roi de
France, collectionneur de ses dessins: «La grandeur des
objets que j'ai peints, leur immensite, le spectacle tout a
la fois imposant et instructif qu'ils presentent, ces mer-
veilles de la Nature qui attirent l'attention des hommes de
goüt comme des Philosophes... quoi de plus digne d'etre
offert ä votre majeste? Dans ces masses en apparence
informes, dans ces rochers sourcilleux et ces immenses
glacieres qui couvrent les Alpes, l'homme sensible recon-
nait la puissance d'un Dieu qui a tout fait pour le bonheur
des hommes. C'est ä devoiler ces mvsteres de la Nature
que mon ouvrage est consacre...» 35. Le troisieme volume
sera dedie a Buffon.

On note done chez les scientifiques, les peintres et les
dessinateurs une identite de comportement et de preoccupations.

Leurs travaux respectifs procedent aussi parfois
d'une demarche similaire. Par exemple, le celebre natu-
raliste Charles Bonnet, connu encore de nos jours pour
ses recherches sur la Parthenogenese, a certainement
influence Liotard, Huber et De la Rive (qui etaient mem-
bres avec lui de la Societe des Arts) avec son essai intitule
Contemplation de la Nature (1764) 36, tout ä la fois contemplation

active et vaste interrogation du cosmos, ou il
traitait, entre autres, de «l'homme doue de raison qui
atteint a tous les arts et ä toutes les sciences» et a qui «par
la, la nature entiere est soumise». De plus, les discussions
passionnees suscitees a Geneve autour de VEssai de

Psychologie (1754) du meme Charles Bonnet37 ont süre-
ment incite Liotard ä perseverer, envers et contre toutes
les incomprehensions, dans l'analyse quasi-metaphysique
qu'il faisait de la personnalite de ses modeles.

La «verite» etait l'aspiration fondamentale des scientifiques

genevois qui voyaient dans l'observation des faits la
seule methode propre ä la decouvrir et ä l'enseigner. Or
Jean-Etienne Liotard est l'unique artiste de son temps ä

s'etre affirme, au travers de toutes les modes, comme «Le
peintre de la verite». A l'instar des naturalistes qui expo-
saient leur «Systeme» et publiaient des ouvrages philoso-
phiques (Bonnet, Saussure, Senebier), il ressent lui aussi
le besoin de theoriser ses experiences. A pres de 80 ans,
en 1781, il publie son Traite des principes et des regies de

la peinture 38.

Pour Liotard, «la peinture est le miroir immuable de

tout ce que l'univers nous offre de plus beau. Par eile,
le passe est toujours present. Victorieuse du temps, ses

ouvrages sont immortels et invariables, ils enchainent le

present et reproduisent le passe... Elle cree la nature et la

presente ä nos yeux avec toute la variete possible».
Dans son chapitre consacre au dessin, Liotard dira

«qu'il est la juste ressemblance de toutes les formes que
l'on voit dans la nature; aucune peinture ne peut etre
bonne sans le dessin. II peut reunir toutes les parties de
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L'artiste a beaucoup travaille h ce sujet dont

il existe d'innombrables croqitis preparatoires,
d'ensemble et de details d'une extreme violence

d'expression. C'est lorsqu'ilsejournait ä Rome

que I'artiste commemya ä peindre en 1792,
«Une famille reduite par tin deluge an deses-

poir», comme il le precise dans son autobiographic.

II pensait certainement depuis longtemps
ä ce theme. Dans une lettre de Rome ä son

cousin BoisdeChene, il ecrivait le 19 fevrier
1783: «Une nouvelle affreuse vient de serepan-
dre ici, un tremblement de terre est arrive il y a

six ä buit jours en SicHe. II a occasionne la
mine presque entiere de Messine qui etait comme

vous save^ depuis longtemps en perilpar la

forme voütee du sol... I'on croit qtt'ily ait peri
plus de 20 ä }0 mille personnes...». Saint-
Ours nota par ailleurs le 27 jitin 178):
«..SVotre description de notre malheureuse

Patrie m'a fait la plus vive peine, surtout
['emigration de nos parents... tout change si
fort dans la vie, qit'en verite I'on ne pent
assurer de rien». L'artiste faisait allusion

ici attx troubles revolutionnaires de Geneve en

1782-8) qui avaient oblige des families
entieres ä fuir la ville et les rapprochements
entre les debordements de la nature et ceux
de la politique nous semblent certains. La
premiere version du sujet ayant ete commencee

en 1792 et executee en 1799 (Musee de

Geneve), done pendant la Revolution fran-
faise, I'intention symbolique paralt evidente

surtout chez un peintre aussi preoccupe que
Saint-Ours par les bouleversements socio-

politiques de son epoque. Durant cette periode,

il ne cessa de dessiner et redessiner son

angoisse.

Les historiens genevois du XIXe siecle, qui ne

beneficiaient pas des sources dont nous dispo-
sons aujourd'hui, estimaient que Saint-Ours
avait ete largement influence par David. Les
deux artistes ont bien suivi, dans le meme
atelier, l'enseignement de Vien ä Paris. Mais
en 177J David part pour Rome apres avoir
remporte le «Grand Prix» et en revient en

1780 quand le peintre genevois j arrive, titu-
laire ä son tour de la meme distinction. Jtisqu'a
aujourd'hui, nous n'avons pas trouve dans les

archives la trace de contacts personnels entre
ces deux peintres depuis leur jeunesse. Toutes

proportions gardees, ils ont chacun donne une

interpretation tres differente de l'art neo-
classique. Un seid sujet leur est commun,
celui des «Sabines», que Saint-Ours a d'ailleurs

traite avant le grand maitre de I'epoque.
Cependant, il n'est pas exclu qu'a son retour
ä Geneve, Saint-Ours ait vu la gravure qui a
popularise le saisissant dessin fait par David
de la tete de Marat mort (179). Musee du
Louvre, depot au Musee du Chateau de

Versailles) et ait ete frappe par ce masque
a la fois douloureux et apaise. Le visage de

cette malade ä bout de souffle et de lassitude,
porte certains stigmates du tribun assassine.

f

24. Jean-Pierre Saint-Ours (1752-1809). Etude de femme et enfant pour«Le Tremblement de terre» {vers, 1791).
Fusain et estompe, craie blanche. Papier bleute. 35,3 X 50,5 cm. Anciennes collections Mme Robert Ceard,
nee Fanny Saint-Ours; Hippolythe Gosse; Mmc Flector Maillart, nee Elisabeth Gosse; Mme Claire
Maillart. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1971-95.

25. Jean-Pierre Saint-Ours (1752-1809). Femme malade alitee (vers 1797). Crayon noir, pinceau et sepia,
lavis de sepia, rehauts de craie blanche. Papier bleute. 25 x 30 cm. En haut ä gauche et au milieu ä

droite: notes autographes de couleurs. Au verso: fragment d'etude de drape. Ancienne collection
Lily Albrecht. Collection Emile Chambon.
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la peinture, excepte le colons. Le dessin doit etre trace net,
sans etre sec, ferme, sans etre dur ni raide; coulant, sans
etre mou; delicat, sans etre maniere».

Parfaitement original, le Traite de Liotard ne se refere
a aucun des grands textes sur l'art connus de tous les
amateurs. II en prend meme le contre-pied avec 1'impor-
tance donnee au «jugement», qui apparait la comme le

moyen d'atteindre ä la verite objective, sans avoir ä se
reclamer d'une beaute ideale. Cette exigence a sans doute
ete stimulee par L'Art d'observer, memoire du pasteur,
bibliothecaire et naturallste Jean Senebier, paru en 1774
et qui englobe les divers chapitres de la connaissance,
y compns les beaux-arts 39.

A propos de cette quete de la «verite», Jean Huber
ecnt: «On a eu beau substituer des pretendues beautes
ideales ä la verite de Nature, jamais on ne produit l'effet
que l'on pretend produire. Le charme des Sens et de

l'Imagination ne resulte jamais que de la presence de la
verite» 4°.

Quelques peintres ont, comme Liotard, transcnt leurs
reflexions. Huber a publie un ouvrage intitule Observations

sur le vol des oiseaux de proie qui devait seulement
«tirer de la pratique des Fauconmers de quoi a penser aux
Naturallstes» et il a laisse des notes lllustrees en vue d'un
essai sur Les allures du cheval\ Saint-Ours devait faire
paraitre ses Recherches historiques sur I'utihte politique de

quelques-uns des Beaux-Arts che^ differentspeuples, manuscrit
malheureusement detruit par sa fille, que ses idees revo-
lutionnaires effrayaient; i\dam Topffer avait entrepns un
Traite du paysage pour l'Academie des Beaux-Arts de Pans

qui le lui avait commande et nous verrons que YEssai de

physiognomome de Rodolphe Topffer41, quoique paru beau-
coup plus tard (1845), s'inscrit dans la ligne directe des

preoccupations du xvine siecle, tout en prefigurant, au
plan du dessm, les celebres travaux genevois de linguis-
tique qui, avec Ferdinand de Saussure, donneront ses
bases ä la semiologie.

/. L!Artiste dans la Cite

Une fois bien etablie sa reputation d'homme de science,

qui lui avait permis d'acceder au rang de l'intelligentsia,
notre artiste se devait d'assumer l'une des täches pnncipales
de celle-ci: la responsabilite des affaires de la cite. Liotard,
Huber, De la Rive, A.-W. Topffer ont fait partie du Conseil
des Deux-Cents, Bournt de l'Assemblee Nationale, Saint-
Ours fut membre du Gouvernement revolutionnaire,
charge des questions d'art, Louis-Auguste Brun fut maire
de Versoix pendant l'Annexion frangaise, quanta Rodolphe
Topffer, il milita au sein de la presse pour defendre ses

ideaux. Fervent patriote, Diday s'engagea dans la milice
genevoise, devint officier-adjudant du General Dufour et,

ardent defenseur de la cause des arts, il siegea pendant
24 ans au Conseil municipal de la Ville de Geneve.

Ces responsabihtes politiques furent particuherement
lourdes durant les troubles civils qui agiterent Geneve au
x\me siecle et virent l'affrontement permanent des pnn
cipes de Voltaire et de Rousseau. «Des le xvine siecle,
ecnvit l'histonen C. Borgeaud, il y a deux Geneve... en
face l'une de Lautre et bientot aux prises. L'une, hentiere
legitime, mais evoluee, de celle du xvie siecle, est la ville
de Rousseau, oü s'agite la democratic du Conseil general
et des citoyens «representants». L'autre est la Geneve
anstocratique du Petit-Conseil et du parti «negatif» oü
Voltaire exerce une influence singuliere et nefaste» 42.

Pendant l'Annexion a la France (1798-1813), les peintres
se manifesterent peu dans la Prefecture du Departement
du Leman Par contre, des la Restauration de la Repu-
blique, sous l'administration du Syndic Jean-Jacques
Rigaud notamment (1825-1843), penode d'un intense
developpement de la vie culturelle genevoise, les artistes
reprendront une part active dans la vie de la cite. Notons
qu'avec ses Renseignements sur les Beaux-Arts ä Geneve 43,

Rigaud nous a donne la premiere etude exhaustive sur les
arts genevois, ouvrage essentiel pour notre histoire et oü,
avec beaucoup de discernement, le dessin apparait dans
ses relations avec la peinture et en tant que discipline
autonome.

Dans la seconde moitie du xixe siecle, certains artistes
eurent leur role a jouer comme Diday, nous l'avons vu,
et, sous le regime fazyste, comme Barthelemy Menn ä qui
James Fazy demanda conseil pour l'acquisition d'ceuvres
de Corot par l'Etat de Geneve et qui put imposer ses
nouvelles methodes dans l'enseignement du dessin.

Si les artistes prenaient une part active a la politique,
lis mihtaient egalement au sein des multiples societes qui
animaient la vie intellectuelle genevoise Nombreux fai-
saient partie de la Societe des Arts, creee done en 1776,

qui reunissait patnciens et bourgeois et oü se retrouvaient
aussi bien des magistrats, des professeurs, des artistes que
des membres de la «Fabrique». Cette compagnie savante
avait pour vocation de perfectionner, de la maniere la

plus concrete, les arts, les sciences, les industries, le

commerce. Le theoricien y oeuvrait avec Partisan pour
favonser l'emulation et les decouvertes ainsi que pour
soutenir toute initiative qui serait utile a la cite et a son
economie 44.

6. Le dessin, ascese obligee

Les problemes d'esthetique n'etaient pas negliges
pour autant. Le Conseiller Frangois Tronchm, ami de

Voltaire et celebre collectionneur, dont l'une des collec-
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Vers ij6o dejä, des qit'il osa sortir des

murailles qui protegeaient sa cite du monde

exterieur, Bourrit a trouve sa vocation. II sera

«l'historiographe des Alpes». II ira peindre,
raconter et faire decouvrir aux voyageurs les

choses etonnantes qu'on trouve en Faucigny,
particulierement dans la Vallee du Mont-
Blanc. II etait certainement loin de penser
alors que son auvre le rendrait celebre: pen-
sionne des rois, recherche des princes, ecoute

des savants, admire par les touristes. Dans
son optique de «decouvreur», la montagne,
dont ilprenait possession en I'explorant, en la
dessinant et en la decrivant tout ä la fois etait
effrayante et «diabolique». Selon lui egale-

ment, eile etait «inatendue, extraordinaire et
au-dessus d'une parfaite imitation pour les

peintres, qui y voyaient toutes les regies de

leur art devenir inutiles». II faut lire les

descriptions que Bourrit faisait des

«Tableaux dessines sur les lieux», comme celle de

l'Arveyron, qui ajoute encore au cote fan-
tastique de sa vision. «Les glaces du «Montan-
vert» encaissees entre les sommites que j'ai
decrites, y auront longtemps ete contenues avant
de s'etre fraye un degorgement. C'est sur
«Chamouni» qu'elles ont force le passage:
on les y voit descendre et former l'amas de

1'«Arveron», Tune des merveilles de cette

vallee... On voit d'abord une grande montagne
de glace vive, couronnee de pics transparens,
inclinee, soutenue d'un large mur de granit,
le long duquel pendent des filets d'une eau

qu'on prendroit pour des lames d'argent: au
bas on voit une magnifique voüte d'un bleu

fonce, du fond de laquelle sort I'Arveron
en ecumant. Des crevasses verticales passent
cette voüte et presentent des avants-murs, des

pics, des colonnes plus ou moins elevees, <&

mille configurations qui, selon la position
qu'on prend, font l'effet du frontispice d'un
temple, d'une facade ornee de reliefs gothiques,
<0° qui dans d'autres rappellent ä 1'imagination
ces peintures charmantes de grottes de fees;
ces palais de dieux et de deesses dont Tor,
1'argent, lespierresprecieuses sont la matiere...
tout prete ä 1'imagination, tout fait illusion;
on veut voir de plus pret ces beautes; on veut
s'en approcher & Ton s'y hasarde environne
de perils... Chaque annee l'amas de glace
recule. Chaque saison varie la scene; l'hiver et
le printemps Ton ne voit qu'un mur immense
de glace; I'ete il s'ecoule; & I'Arveron,
1'Arve sont suspendus dans leur cours par
I'acmmulation des debris. Le moment est

terrible, I'explosion est effrayante; le ren-
versement des montagnes n'en produiroit pas
de plus grande...». «Nouvelle description des

Alpes», t. I, pp. 110-114.

26. Marc-Theodore Bourrit (1739-1819). Vue du glacier de Valsoret. 1778. Gouache, pastel et craie blanche.
Papier creme. 58,8 x 81 cm. Signe et date en bas ä gauche: M T Bourrit; et en bas ä droite:
M. T. Bourrit, pinxit 1778. Tableau dessine avec bordure originale, Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1916-22.

27. Marc-Theodore Bourrit (1739-1819). La Mer de glace et l'Arveyron. 1775. Gouache, pastel et craie
blanche. Papier creme. 56,5 x 76,3 cm. Signe et date en bas ä droite: Mer de glace/l'Arveron, par
Bourrit/1775. Tableau dessine avec montage original. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1916-21.
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28 Jean Antoine Linck (1766 1843) Le glacier de Bionassey (vers 1788) Crayon de graphite, pierre noire et aquarelle Papier beige 51,5 x 36,3 cm Geneve,
Musee d'art et d'histoire, inv 1956 93

1787 Horace Benedict de Saussure parvient au sommet du Mont Blanc Les savants et les artistes genevois participent a la decouverte des Alpes et collaborent aux memes
travaux, qui contribuent a chasser de ces regions mquietantes, les superstitions millenaires qui impregnaient encore I'esprit d un Bourrit Cettepremiere srientifique de Sau sure
met a la mode la Vallee de Cbamonix ou les torn istes affluent, reclamant des images Jean Antoine Linck, artiste doue, pemtre, miniaturiste et graveur, va representer les

sites les plus admires des «Glacieres» et son atelier deviendra un lieu de rencontre pour les voyageurs etrangers La vision de Lmck est precise, sa peispective habile et la
technique de la gouache, avec des couleurs en aplats, des blancs purs, rehausses d'aquarelle pour les brumes, convient parfaitement a ces pay sages, un rien naifs que Catherine
de Russie et Josephine collectionnerent Mais Lmck n etait pas de ces «Jaiseurs de vues pittoresques» que denoncera Rodolphe Topfjer Avant de graver, ou de peindre a la
gouache, ilparcourait les vallees, etabhssant sur le motij de vasterpanoramas qui mtegraient aiguilles, sommites et glaciers ou plus generalement, adoptant alors la demarche

du naturallste, il analysait les structures mineralogiques dans de scrupuleux dessms de details qui surprennent par leur mise en page audacieuse, le rayonnement des glaces, le

rendu «hyperreahste» des roches ou les transparences fluctuantes de I atmosphere
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tions avait ete acquise en 1770 par l'Imperatrice de Russie
Catherine II 45, en a traite a plusieurs reprises devant la
Societe, justement responsable depuis peu de l'Ecole de
dessin. D'ailleurs, c'est a la Societe des Arts qu'il adressa

son discours du 24 mai 1788 4<5, quand il dit: «Le Dessina-
teur peut ne pas devenir peintre; mais le dessin est la
premiere etude du Peintre» et il poursuit en soulignant que
le dessin est l'objet d'etude «le plus herisse de difficultes».
Et lä, Francois Tronchin se refere nettement au theoricien
Roger de Piles qui, dans son Cours de peinture par principes
(1708) 47, ecrit dans le chapitre «Du Dessein» «qu'il est
une espece de creation, qui commence a tirer comme du
neant, les productions visibles de la Nature, qui font
l'objet du Peintre». R. de Piles ajoute «Quand nous avons
parle de l'Invention, nous avons dit que cette partie etait
la premiere. II n'en est pas de meme dans l'ordre des
etudes, ou le dessin doit s'apprendre avant toute chose.
II est la clef des Beaux-Arts».

On sait par ailleurs qu'il preconisait que le peintre
«devait imiter fortement la nature» pour atteindre le «vrai
parfaity> qui serait la synthese du vrai simple «essentiel»,
copie exacte de la nature et du vrai ideal. D'apres cette
theorie, resumee par Andre Fontaine, «L'art reste idea-
liste, mais s'appuie sur la connaissance et l'observation
exacte de la realite et l'idealisme n'arrive a son plein effet

que si l'initiation de la nature est assez habile pour nous
faire presque illusion» 48. Nous verrons comment Pierre-
Louis De la Rive, influence par Tronchin, tirera parti de
cette dualite du beau dans ses dessins, qui deviendront
la synthese d'elements ideaux et d'elements realistes.

D'ailleurs, Francois Tronchin est l'un des premiers
amateurs genevois a avoir pressenti que le dessin n'etait
pas seulement une technique preparatoire, un moyen
d'analyse mais bien un art en soi, qu'il allait acquerir son
autonomic, qu'il pouvait se suffire a lui-meme tout en
restant aussi la base primordiale de l'oeuvre d'art, qu'elle
soit peinte ou sculptee.

Cette opinion, qui sera surtout defendue par les artistes,
se confirmera peu apres au premier Salon de la Societe des
Arts en 178949 et plus nettement encore au second,
en 1792 5°, ou le dessin figurera alors au meme titre que
la peinture. Ce sera desormais l'habitude dans les expositions

de Geneve aux xvme et xixe siecles ou les peintres
presenteront des tableaux ä la sepia et ä l'aquarelle.

7. «Le Tableau dessine»

C'est Jean-Pierre Saint-Ours qui avait eu l'idee de ces
«compositions dessinees». II etait alors a Paris ou il se
preparait a concourir pour le Grand Prix de Rome dont
il fut le brillant laureat en 1780. Jusqu'a cette epoque
troublee, la possession d'ceuvres d'art etait reservee a une

categorie de collectionneurs bien delimitee dans la societe
et rares etaient ceux qui pouvaient y acceder. Mais en
tant que peintre d'histoire, l'artiste genevois sut decouvrir
de nouveaux amateurs qui, par la frequentation des Salons
et des gravures, avaient acquis, en quelques decennies, une
«culture visuelle» qui leur permettait d'apprecier pleine-
ment les savantes conventions du «tableau dessine» et les
legons de vertu, d'heroisme, de patriotisme et d'humanite
qu'ils delivraient. Ces nouveaux collectionneurs etaient
sensibles a ce mode d'expression plus litteraire que pic-
tural, qui situait un environnement, des passions, une
action, par les moyens graphiques qui rendaient plus
directement perceptibles les intentions de l'artiste que la
peinture. Rousseau, Voltaire, Diderot, Gcethe ou Ber-
nardin de Saint-Pierre avaient forme les amateurs de ces
objets de plaisir intellectuel qui vehiculaient, d'une ma-
niere tres moderne, les ideaux du temps.

A Rome, en 1780, dans le Recit de sa carriere 5I, Saint-
Ours fait allusion ä ses «compositions dessinees» qu'il
vendait «avec succes» a l'etranger, en Suede notamment.
Nous en connaissons plusieurs, l'une des plus exemplaires
etant, nous semble-t-il, Flamininus affranchit les Grecs assembles

dans le cirque apres les avoir vaincus (Coll. Musee d'art et
d'histoire) (fig. 22) 52, tres beau lavis brun et sanguine,
releve a la gouache blanche, qui exalte la liberte, preoccupation

majeure de l'artiste.

Des l'origine, le dessin etait monte avec une bordure de
couleur, portant des filets, en un mot il etait encadre.
C'etaitun veritable tableau, dont l'espace enclos par le cadre
et ainsi sacralise etait entierement charge d'evenements.
Car, en effet, le cadre, qu'il soit un simple rectangle forme
de quatre lignes ou un chef-d'oeuvre de ciselure, possede
l'etrange pouvoir d'ouvrir une fenetre sur l'imaginaire
que nous savons, sans le voir, s'etendre a l'infini, bien en
dehors des limites que l'artiste a imposees ä son action.
Dans le cas le plus frequent pour un dessin, ou le croquis
est isole au milieu de son support, le cadre ne nous donne
plus acces a un autre espace-temps, il devient une simple
commodite devant conferer au sujet de la dignite et a la
feuille, ses limites. Cela est si vrai, qu'une peinture achevee,
avec valeurs et couleurs, si elle n'occupe que le centre du
tableau laissant la toile ecrue sur les bords, acquiert par la
un Statut psychologique proche du dessin, comme dans le
Portrait de Bonaparte par David du Louvre.

Pierre-Louis De la Rive avait ete attire tout d'abord par
la peinture d'histoire, mais craignant, avec sa modestie
naturelle, de ne pouvoir y egaler son ami Saint-Ours, alors
deja connu, «il se persuada, nous dit-il dans son Autobiographie

53, que l'etude du paysage etait la seule possible
dans le beau pays ou la Providence l'avait fait naitre».
Et quand les temps se firent durs pour lui en 1793, Saint-
Ours, qui admirait ses qualites dans le lavis de sepia (pour
lequel il avait mis au point une technique tres elaboree) 54,
lui conseilla de faire des dessins laves. «II me representa,
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29 Pierre Louis De la Rive
(1753 1817) Paysage orageux avec
architectures et berger conduisant
tin troupeau 1802 Pmceau et
sepia, lavis de sepia, sur esquisse
a la mine de plomb Papier
creme 51 x 71 cm Signe et
date en bas a droite de la
Rive 1802 I Tableau dessine,
monte par l'artiste avec bordure
et filets Geneve, Musee d'art
et d'histoire, mv 1930 20

30 Pierre Louis De la Rive (1753 1817)
Pa meule 1807 Pmceau et sepia, lavis de

sepia, sur legere esquisse a la mine de plomb
Papier creme 40 3 x 49 6 cm Signe et date
en bas a gauche De la Rive 1807 I Tableau
dessine, monte par l'artiste avec bordure
et filets Geneve, Musee d'art et d histoire,
inv 1981 45

Le «tableau dessine», dont nous presentons tct

quatre excellents exemples, connut un vtf succes

en Europe, a la fin du XVIIIe Steele A Geneve,

dans ce genre, parallelement aux sujets antiqui
sants traites par Samt Ours, De la Rive fut le

createur d un univers qui exprimait les ideaux de

I'elite mtellectuelle de son temps Chaque element

de chacune de ses compositions a ete auparavant
analyse, et rationalise dans I Encyclopedie,

jusqu'a devenir un archetype Tout etait dans

I'Encyclopedie les mines de Rome et de Pompei,
le piston a foulon, le pont techmquement parfait,
les animaux domestiques et sauvages, la meule a

broyer le gram, les ebenes, les peupliers, la cite
modele et la ferme fonctionnelle, le paysan et le

citadin, le savetier et le financier Une conjugaison
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3i Pierre Louis De la Rive
(1753 1817) Le pont 1805
Pinceau et sepia lavis de sepia,
sur esquisse a la mine de plomb
Papier blanc 536 x 74,8 cm
Signe et date en bas a gauche
de la Rive 1805 12 Tableau
dessine, monte par l'artiste
avec bordure et filets Ancienne
collection du Comte de Redern
Geneve, Musee d'art et d'his
toire, inv 1903 9

-is--

»* ' jE

yp
CA#

32 Pierre Louis De la Rive (1753-1817)
Pap sans et troupeau sur un chemin Pinceau et
sepia, lavis de sepia, rehauts de gouache
blanche Papier bleu 47,4 x 64,5 cm
Tableau dessine, monte par l'artiste avec
bordure et filets Geneve, Musee d'art et
d'histoire Collection de la Societe des Arts,
inv Del (I) 8

d archetypes, ne pouvait produire, dans I'esprit
de I honnete homme du Steele des Lumteres,
qu une ceuvre parjaite, quotque, sans qu'il en

ait toutours conscience, eile soit absolument syn
thetique et irreelle Le temps a passe et ces

«tableaux desstnes», qui avaient comme intention
premiere la delectation erudite, se sont colores

progresswement d un charme abstrait, auquel
la culture eclectique de notre epoque est de plus en

plus sensible, en lui decouvrant de nouvelles
significations esthetiques On peut constater de plus,
qu'au plan de la demarche creatrice, le processus
qui conduisit les artistes du debut du Steele, du
cubisme analytique au cubisme synthetique, s'ap
parente a celui de notre artiste
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33 • Firmin Massot (1766-1849). Portrait de Madame A. Hentsch-de Chastel

(vers 1820). Fusain, estompe, craie blanche, rehauts de gouache blanche.
Visage et bras silhouettes au verso au pastel jaune. Papier beige. 61,2 x
48,7 cm. Legs Leon Demole en 1947. Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1947-3. Niepce et Daguerre sonneront le glas de ce genre charmant qui fit,
pendant des generations, l'orgueil des salons de nos grands-meres. Le daguerreotype

transformera cette vivacite incarnee, cette grace romantique, un rien desuette, en

simples constats qui, bien que dehordants d'informations ne parlent plus que rarement
ä nos sens. Seuls quelques personnahtes puissantes arrweront ä exprimer leur dme

par ce procede. Quant au desstn que nous avons sous les yeux, il represente non

seulement l'activite principale de son auteur, ici sous son aspect mondain pourrait-on
dire, mats egalement, comme dans les dessins 34 et 3 s, une ambigue periode de

transition, oü l'aristocratie cede peu ä peu le pas aux dynasties bourgeoises, a peine

fondees et neanmoins dejä matrices d'empires industriels et bancaires. C'est

encore Stendhal mats cela annonce dejä Flaubert, Zola, Balzac et cela servira de

substrat au «temps retrouve». Laure-Marie de Chastel avait epouse en 1808

Albert Hentsch.

raconte encore De la Rive, que la revolution ayant ren-
verse tant de fortunes, peu de gens etaient en etat de
payer des tableaux; je m'apercevais bien dejä que des
dessins tels que je pouvais les faire seraient ä des prix plus
abordables, et que probablement je m'applaudirais d'avoir
suivi ce conseil. Je l'en ai remercie souvent... Je leur ai du
reellement une grande partie de mon existence».

Mais, on se tromperait fort en considerant ces «tableaux
dessines» comme les tableaux du pauvre car, lorsque l'on
examine le livre de verite 55 de l'artiste, on apprend que les
collectionneurs de ces compositions synthetiques d'une
nature ideale ou «utopique» se recrutaient parmi les plus
fins esprits du temps: Madame de Stael, le Prince Galitzine,
les Necker ou le Comte de Redern. L'Imperatrice
Josephine partageait eile aussi cet engouement, eile collection-
nait De la Rive mais montrait une preference pour les
aquarelles d'Adam-Wolfgang Topffer qui avait ete son
professeur de dessin.

Adam Töpffer etait, lui aussi, auteur de tableaux dessines
dont il dit, dans la note manuscnte sur lui-meme que lui
avait demandee le Syndic Rigaud 56: «Je crois avoir ete
le premier qui ait porte ä Paris les dessins ä la sepia, au
moins lorsque j'exposals au Louvre, n'y avait-il rien de
semblable a l'exposition, tandis que l'annee suivante, on y
voyait un grand nombre. Beaucoup d'albums me furent
envoyes a Geneve par des amateurs et des gens hauts places
pour y mettre des dessins... qui me valurent une reputation
ä en juger par leur quantite». En 1798, Une vue du Valais ä

Monthey, appartenant au Citoyen Roland, figure au livret
du Salon de Paris et l'on sait que les fameuses caricatures
representant La vente aux encheres et Le cafe du theatre
(Coll. Musee d'art et d'histoire) avaient beaucoup plu aux
Parisiens.

II est certain que la diffusion en Europe des «tableaux
dessines» genevois a ete grandement favorisee par le
Danois T. C. Bruun-Neergaard, dont la collection de
dessins, ou figuraient Saint-Ours, De la Rive, Topffer et
Agasse, etait fort connue et avait fait l'objet ä Pans d'un
catalogue raisonne. En outre, durant la periode napoleo-
nienne, Bruun-Neergaard contribua ä faire connaitre les
talents de dessinateur de nos artistes avec sa publication
intitulee De l'etat actuel des Arts ä Geneve (1802), oü il s'est
attache ä decrire l'expression graphique de Part genevois 57.

8. Annexion, Liberation, Integration

Si le XVIIIe siecle a ete celui des Lumieres dans la

«Republique des abeilles», le XIXe sera celui de l'integra-
tion ä la Suisse. Au sombre episode de l'occupation fran-
gaise succede la Restauration. Les preoccupations helve-
tiques, qui vont marquer cette epoque, etaient bien faites

pour relancer l'interet des Europeens a l'egard de Geneve
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35 Firmin Massot (1766 1849) Paysage de montagne avec deux grands arbres

(vers 1798) Plume, pmceau et lavis a la sepia, rehauts de gouache blanche
sur esquisse au crayon noir Papier beige 39,3 x 30,5 cm Au verso,
inscription autographe a la plume Mr Massot Ancienne collection Albert
Choisy Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv 1972 20

Jusqu'a ce que le Musee ait eu la bonne fortune, en 1972, de decouvrir dans le

commerce d art ces deux dessins et de pouvoir les acquerir, de nosjours, on ne connais-
sait pas de paysage de Firmin Massot On savait pourtant que le portraitiste, a
la mode durant soixante annees dans notre ville, ou les voyageurs, les visiteurs celebres

(Madame Recamier, Josephine, Benjamin Constant, Talma) comme d'ailleurs les

Genevois, se devaient de Im confier leur usage, on savait done pourtant que le

portraitiste avait peint des pay sages En effet, dans le livret du Salon de Geneve de 1789,
on trouve la mention d'une «Etude d'apres nature», notice qui n'indique pas si
I'auvre etait peinte ou dessinee Ce n'est pas uniquement la qualite du lavis qui nous

retient dans ces dessins, qui se font pendant, e'est qu'ils sont une reflexion sur I'art
du paysage, a un moment de transition, l'un de ces moments ambigus entre deux ecoles

et deux etats d'esprit let le passage de la poeste des ruines a la poesie alpestre
Intuition surprenante che% un portraitiste qui semblait s'mteresser plus au verms de

ses figures qu'a leur personnahte reelle

34 Firmin Massot (1766-1849) Mur et colonnes en ritine (vers 1798) Pinceau
et sepia, lavis de sepia, rehauts de gouache blanche, sur legere esquisse a la
mine de plomb Papier beige 33,2 X 26,9 cm Au verso, inscription
autographe a la plume Mr Massot Ancienne collection Albert Choisy Geneve,
Musee d'art et d'histoire, inv 1972-19
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qui devient une etape privilegiee dans l'obligatoire voyage
en Suisse des Romantiques. Paul Chaponniere en evoqua
le climat: «Byron et Shelley, encore insouciants, mais deja
revokes, flanques de leurs mattresses, scandalisaient les
voisins de la villa Diodati de Montalegre. Place du Port,
derriere cette maison a fronton triangulaire, Balzac a
sanglote aux pieds de la duchesse de Castries. Chateaubriand

discourut ä la Fete de la Navigation et participa au
cortege des «Promotions». Lamartine fit benir son mariage
par un clergyman de la Chapelle de l'Hopital general
(devenu plus tard le Palais de Justice). Stendhal se fit
soigner par le docteur Prevost. Dans la propriete des
Artichaux, Wagner acheva l'instrumentation de Siegfried
et des Maitres chanteurs. Non loin de lä, Dostoiewski
ecrivit UIdiot. Et le Conservatoire de musique evoque la
mince silhouette de Franz Liszt, beau comme le jour, pro-
fesseur adore de ses eleves, apres avoir ete enleve par la
volcanique comtesse d'Agoult». 58

Les intellectuels genevois participaient intensement a
cette ambiance cosmopolite. C'est par exemple Adolphe
Pictet, le premier professeur d'esthetique a l'Academie et
dont le cours Du Beau dans la Nature avait enthousiasme
Amiel59, qui accompagna George Sand, Liszt et Marie
d'Agoult dans leur voyage a Chamonix. Quant a nos
artistes, la visite de Patelier des plus celebres d'entre eux,
Calame et Diday, etait de rigueur pour tout amateur d'art.

L'entree de Geneve dans la Confederation helvetique en
1815 suscite un grand elan de patriotisme suisse qui
mobilise toutes les institutions culturelles genevoises
«pour donner au nouveau canton une civilisation nationale»

6o. Geneve etait consideree alors par les Suisses comme
la «Cite ideale qui avait defendu pendant quatre siecles sa

pensee et son cceur» 61. Dans le domaine des arts, l'impor-
tance des evenements politiques determine, sous l'im-
pulsion de Jean-Jacques de Sellon, la creation de l'Ecole
de peinture d'histoire nationale oü s'illustreront Elornung
et Lugardon dans des sujets exemplaires. Et Rodolphe
Töpffer sera le fervent inspirateur de la creation de l'Ecole
du paysage alpestre. II engagera Diday et Calame a peindre
les plus hauts sommets des Alpes, symboles de la nature
helvetique.

Un signe avant-coureur de l'institutionalisation de l'art
est, sans conteste, l'inauguration du Musee Rath en 1826,
desormais foyer de la vie artistique genevoise. Pour la

premiere fois, en Suisse, un musee etait construit pour les

Beaux-Arts 6z.

Au XIXe siecle, le Statut social de l'artiste, peintre et
dessinateur, createur scientifique et conceptuel, savant et

philosophe, homme politique et cosmopolite, Statut que
nous avons tente de definir precedemment et qui se forma
au XVIIIe siecle, ne se modifiera pas sensiblement jusqu'ä
l'aube du XXe siecle. Ferdinand Hodler, tout en etant «le

plus helvetique de nos peintres» et incarnant veritablement

l'esprit national, representera ce nouveau type de createur
ä Geneve, marquant par la le rayonnement hors du com-
mun de sa personnalite.
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36. Jacques-Laurent Agasse (1767-1849). Portrait de Louise-Etiennette
Agasse, saur de I'artiste (vers 1794). Pierre noire, estompe, rehauts de craie
blanche. Papier prepare en gris. 26,2 x 20,7 cm. Donne par Louis Glatt
en 1968. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1968-41. Agasse a su
exalter les qualites propres ä chacune des techniques qu'il a utilisees. Ici, comme
dans plusieurs des 30 feuillets domes au Musee par Louis Glatt, il a trace ce

portrait le plus spontanement ä la pierre noire, negligeant la robe pour s'arreter sur
le visage tendre et malicieux de sa saur, coiffee d'un etonnant bonnet plisse qui,
eclaire de blancs, se detache sur un fond de frottis. Si le trait est vij, le papier par
contre a ete tres soigneusement prepare ä la gouache grise quifait ressortir le malleux
de la pierre et les rehauts lumineux.

37. Jacques-Laurent Agasse (1767-1849). Deux chevaux blancs avec un valet
et un chien (apres 1800). Lavis d'encre de Chine et de sepia. Papier blanc.
17,3 x 24,5 cm. Don de M. Gustave Maunoir en 1930. Geneve, Musee
d'art et d'histoire, inv. 1930-24. Agasse avait pu completer sa formation gene-
voise ä Paris, dans 1'atelier de David oit, par I'ascese neo-classiqtte, il avait acquis
durement son metier de dessinateur, sans toutefois deboucher sur la peinture d'histoire.
Tout en frequentant le Museum, selon la tradition il avait travaille d'apres I'Antique

et on connait de lui, entre autres, un tres academiqite dessin d'une frise de

chevaux. Dans cette composition, sans nul doute de la periode anglaise, qui repre-
sente des animaux superbes baignant dans une lumiere crepusculaire, I'artiste a du

se souvenir de cette academie qu'il executa dans sa jeunesse. II est evident que les

tetes des chevaux sont encore sous I'influence antiquisante, mais I'ambiance est

romantique.

38. Jacques-Laurent Agasse (1767-1849). Portrait d'un homme appuye a un
char (vers 1799). Mine de plomb, pinceau et sepia, lavis de sepia. Papier
blanc. 36,7 X 26,3 cm. Don de Mme Theodore de Saussure ä la Societe des
Arts en 1907. Geneve, Musee d'art et d'histoire - Collection de la Societe
des Arts, inv. Aga 2. Pour ce dessin, qui pourrait bien etre un autoportrait fait
pen avant son depart pour Londres, I'artiste a utilise un pinceau effile et descriptif
en suggerant seulement les grandes roues du char. Dans cette auvre, Agasse a su
concilier les charmes de l'inacheve et du dessin «arrete».



III. LES HÜMMES ET LEURS OEUVRES

i. Les champs d'application

Nous avons vu qu'au milieu du XVIe siecle, Jean Calvin,
dans ses ecrits, avait envisage les trois champs d'applica-
tion possible d'un art compatible avec l'esprit de la
Reforme. Compatible en ceci qu'il devait se faire le vehi-
cule d'une nouvelle attitude de l'homme face ä son Dieu
et a sa conscience. Nous verrons que les artistes genevois,
en se vouant presque exclusivement au portrait, ä l'histoire
et au paysage, ont respecte ce vceu, tout en modifiant pro-
gressivement l'ideologie de 1536.

2. Le Portrait

Selon cette conception pragmatique et austere, le
portrait avait pour mission d'instruire. Jean-Etienne
Liotard (1702-1789) 6?, «le peintre de la verite», allait
lui en donner les moyens avec l'analyse psychologique. II
consacra sa vie ä traquer et ä exprimer les moindres traits
de caractere de ses modeles. Meme ses turqueries sont
exemptes de l'exotisme de comedie, alors a la mode, qui
risquait d'en detruire l'objectivite. Ses incessants voyages
a travers l'Europe ont ete une quete perpetuelle du detail
vrai et du trait revelateur. Sa clientele, composee d'aristo-
crates viennois, anglais ou frangais, de celebrites litteraires,
de bourgeois hollandais ou genevois ne s'y trompait pas,
fatiguee qu'elle etait des peintres de cour.

Ayant ete le premier artiste a pouvoir se degager de la
«Fabrique», ä avoir echappe au Statut d'artisan d'art,
ayant ete le premier peintre genevois a etre considere
comme un createur authentique, Liotard en congut une
juste fierte qui l'encouragea a aborder les grands de ce
monde avec l'assurance que donne un talent reconnu
universellement.

II n'est pas jusqu'au domaine philosophique 011 il
chercha, dans une lettre du 2 septembre 1765, a debattre
avec le maitre de l'epoque, Jean-Jacques Rousseau, dont
on ne sait l'accueil qu'il lui reserva 64. Avant de s'adresser ä

l'auteur du Contrat social, il est incontestable qu'il s'etait
penetre profondement du Discours sur TInegalite, quoique
apparemment, Interpretation qu'il en fit est des plus
originales. Mais ses preoccupations metaphysiques n'etaient
que l'aboutissement de son grand-ceuvre qui s'exprime
particulierement dans les portraits qu'il fit de lui-meme.
Maintes et maintes fois, Liotard scruta son propre visage
avec une volonte d'introspection teile qu'il atteignit ainsi,
dans quelques-uns de ses autoportraits, une intensite
psychologique que l'on pourrait qualifier de pre-cari-
caturale.

Ce sont neanmoins ses dessins, accumules durant toute
sa vie et qui serviront de base aux demonstrations de son
Traite, qui nous apportent le plus de fraicheur, de vivacite
ou d'emotion. Le Portrait de Marie-Therese Liotard regardant

une tahatiere (1779. Coli. Gregoire Salmanowitz)
(fig. 10) illustrait les principes «Du saillant», «De la gräce»,
«Point de touches»; Le Portrait de LordJohn Mount Stuart,
Premier Marquis de Bute (1763. Collection Musee d'art et
d'histoire) etait l'exemple de la regle IX «Preferer de mettre
moitie clairs et moitie omhres». Quant ä son Mutoportrait äge

(vers 1770-1773. Coll. Musee d'art et d'histoire) (fig. 11),
il illustrait, entre autres, le principe «Du clair-obscur».
Souvent executees aux trois crayons sur des papiers bleutes,
ces etudes revelent une grande sensibilite qui s'ajoute a la
verite psychologique.

A la meme epoque, Jean Huber (1721-1786), surnomme
Huber-Voltaire pour avoir peint, dessine, silhouette sans
reläche le philosophe de Ferney, et Huber-l'Oiseleur pour
ses nombreuses etudes sur les oiseaux, s'employait, ä sa
maniere, a saisir cette realite psychologique. Prenant pour
cadre de ses aquarelles l'intimite bourgeoise dans sa paix
quotidienne et domestique, il s'assurait que ses sujets
etaient bien depouilles de tout conformisme social et de
toute fagade protocolaire. En un mot, qu'ils etaient veri-
tablement eux-memes, c'est-a-dire «vrais».

Ses silhouettes decoupees et ses portraits de Voltaire
nous montrent l'auteur de Candide dans ses occupations
les plus banales, avec un charme, une spontaneite et parfois
une cruaute que des portraits officiels ne pouvaient pas, ne
devaient jamais atteindre. On peut dire que Jean Huber,
gräce ä l'enorme diffusion de ses caricatures de Voltaire
parmi les intelligentsias occidentales, a su donner une
dimension humaine et rassurante au geant qui, ä l'epoque,
en Europe, dirigeait le combat contre la superstition. Ses

adeptes de partout pouvaient y decouvrir la sensibilite
profonde et la fragilite de ce vieillard qui, par ses seuls
ecrits, eüt pu paraitre retranche du commun des mortels.

Influence par les Flamands et les Hollandais, Louis-
Auguste Brun de Versoix (1758-1815) reste bien dans la
tradition genevoise. II y reste d'autant mieux que, nomme
«peintre ordinaire de Marie-Antoinette», c'est la vie
quotidienne, les promenades, les chasses de la Reine et de ses

proches, qu'il choisit d'illustrer par d'innombrables cro-
quis, aquarelles et lavis; existence familiere vecue dans
l'insouciance et la simplicite idyllique des dernieres annees
de Trianon. II porte en lui, melancoliquement, une ideologic

condamnee qu'il nous transmet sans illusions par les

artifices du papier de couleur, les manierismes du pinceau,
la rigueur du blanc sur un fond travaille. En un mot, par
le dessin ä l'etat pur avec toutes ses richesses, ses conventions

et son Systeme de valeur.



39- Adam-Wolfgang Töpffer (1766-1847). Paysanne debout, vtte de dos (vers 1810). Fusain et mine de plomb.
Papier blanc. 26,6 x 21 cm. Ancienne collection Louis Aubert puis Irene de Tipolt. Geneve, Musee d'art
et d'histoire, inv. 1970-7. Le Cabinet des Dessins possede de tres nombreuses etudes de ces personnages qui, plus tard,
viendront animer les decors champetres de tableaux «mi-paysage, mi-figures». Drapees ä 1'antique dans leurs vetements

rustiques, les figures feminines d'Adam Töpffer evoluaient dans la campagne genevoise avec une souplesse, une grace et

une vigueur qui etaient I'exaltation de la condition paysanne. Elles nous conquierent par leur sensualite robuste et sont
Timage meme des acteurs de Tidylle. Ces personnages surpris de dos, que Ton retrouve si souvent cbe% Adam Töpffer, ne

symbolisent pas la melancolie du retrait, contrairement au petit bonhomme de Jean Huber, assis sur son banc face au lac
et qui semble refugie dans son monde interieur (n° 12). Ce monde interieur auquel Hodler ajoutera une composanie mystique
avec la femme, vue eile aussi de dos, qu'ilfait apparaitre immobile dans son paysage de «Soir d'automne» (n° jj)
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40 Adam Wolfgang Topffer (1766 1847)
Portrait des families Francois Dubois et
Jean Conrad Arnold (vers 1794) Crayon
de graphite lavis de sepia, aquarelle et
rehauts de gouache blanche Papier
creme 46 5 X 53 cm Ancienne collec
tion Naville Geneve Musee d art et
d histoire, inv 1970 10 Cette auvre a ete
realtsee pendant la periode revolutionnaire
En ejfet la famille Arnold qui habitait le

chateau de Vi^ille dans le Dauphine s etait
alors refugiee a Geneve che% les Dubois,
famille parenie dans une propriete Bour
dillon, au bord du lac Le 9 novembre i88j
le peintre Etienne Duval petit fils de

Topffer ecrivait dans une lettre inedite a
Jean Louis Naville Todd « Ce portrait de

famille qui fait sans doute revwre en vous
d anciens et precieux souvenirs a un cachet si
evident de sincerite et d observation pleine de

finesse et de bonhomie que pour ceux meme

qui n'en ont pas connu les personnages I ceuvre

a ce point de vue est excellente De plus il
y a une scene un echange de sentiments, une
action le tout encadre dans un pay sage
charmant C est un tableau, ainsi que vous le

dites fort justement et s il n'est pas peint a
I huile 11 n en est pas moms interessant par
le charme du procede c'est une sepia rehaussee

par quelques colorations discretes a I aqua
relle, qui disent beaucoup parce quelles disent

juste et concourent a I expression sans la
troubler Le dessin que vous possede% est
du plus beau moment d Adam Topffer »

5 *
Di / ff

41 Adam Wolfgang Topffer (1766 1847)
Paysan en guenilles (vers 1795) Crayon de
graphite Papier blanc 27,5 x 21 cm
Acquis a la vente des tableaux d'Adolphe
Duval en 1882 Geneve, Musee d'art et
d'histoire, inv o 889 Le charmant tableau

familial des families Dubois et Arnold, ou

tout exprime une certame douceur de vivre,
malgre les bouleversements qui, nous le

savons, ont affecte la vie des personnages,

forme un contraste frappant avec ce beau

dessin au trait, visiblement pris sur le vif a

pen pres a la meme epoque, et qui lut, illustre
tragiquement un aspect bien connu de la vie
reelle des pay sans d alors L homme est en

haillons et son visage, d une grande noblesse,

est vieilh prematurement par la durete d une

existence
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42 Adam Wolfgang Topffer (1766 1847) La collation aux bords du Lac Leman, pres de Geneve (vers 1820)
Mine de plomb, plume et pinceau a la sepia, lavis de sepia Papier creme 5 3 X 42,2 cm Geneve, Musee d'art
et d'histoire, Depot de la Fondation Gottfried Keller, inv 1946 17 « Peu de contree, telle cette %one basse qui
cemt les Alpes de Savoie et sur la hsiere de laquelle Geneve est assise, offrent a I artiste plus de richesses agrestes, plus de

ressources flamandes, plus de poesie en meme temps expressive et familiere qui sans rejeter un certain degre d elegance et de

noblesse, s associe mieux encore a la naivete, a la grace, a I agrement, a ces traits aussi de spirituelle observation par lesquels
le pay sage a figures touche au tableau de genre Et ces ric "esses, elles ne devraient pas etre perdues pour I art Topffer, mon

pere, est parmi les paysagistes de notre ecole celui qui a ete I mterprete le plus complet de ce pay sage Savoyard, dont nous

memes, a vrai dire, nous n avons appris qu a son aide et sur ses traces a connaitre et a apprecier la riebe et piquante variete »
Rodolphe Topffer, «Du pay sage alpestre», 1843
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43 Adam Wolfgang Topffer (1766 1847) L effet du vtn (vers 1805) Aquarelle Papier blanc 23,5 x 36 cm
Don du pemtre Etienne Duval Geneve Musee d'art et d'histoire, inv 1900 32 Des 1796,1 artiste expose avec
succes des scenes caricaturales de la vie quotidienne comme «D encan» ou «De cafe public» Temoin lucide et desenchante
d une epoqite cbarniere spectateur a Paris d une revolution sanglante il devoilera souvent l envers derisoire du decorpastoral,
de son beau reve libertaire qui bascitlera alors dans la satire politique et sociale annoncant par la an des aspects majeurs de

l ctuvre de son fils Rodolphe

44 Rodolphe Topffer (1799 1846) Histoire de Monsieur Crepin 1837 Page 16 du manuscrit original Album
de 40 feuillets avec 37 pages dessinees a la plume avec encre brune Papier creme 23 x 315 cm Mono
gramme et date sur la derniere page Fin de l'Histoire de Mr Crepin en 177 Images R T 1837 Ancienne
collection Charles, Esther et Adele Topffer, legs Topffer en 1910 Geneve, Musee d'art et d histoire, inv
1910 176 Si «Monsieur Jabot», «Des Voyages et aventures du Docteur Festus» et «Monsieur Cryptogame» enchan

taient Goethe, qui en avait eu les manuscrits entre les mains, Sainte Beuve leurpreferait les «Voyages en %ig%ag» Mais
ces albums, conpts comme de simples divertissements, allaient avoir des prolongements que leur auteur ne pouvait soup
$onner En effet les «histoires en images» de Rodolphe Topffer ont prefigure directement la bände dessinee moderne par
le code ideographique et la structure du recit, avec ses decoupures, ses sequences d images, ses «balloons» C etait la vote
ouverte vers le desiin anime De plus, Topffer a fait auvre de theoricien en decrivant la technique de «l histoire en

images» dans son «Tratte de physiognomonie» (1847), ou il definit le pouvoir d abstraction du trait graphique qui «le fait
ressembler au langage ecrit ou parle»

45 Rodolphe Topffer (1799 1846) «Voyage entre deux eaux 1929» Page du manuscrit original Album de

43 feuillets, 58 pages de texte avec 25 illustrations a la plume, au lavis et a 1 aquarelle Papier creme 20 x 23

cm Ici, le dessm est fait au pmceau et lavis d'encre de Chine, texte a la plume Sur la troisieme page, au bas
d'une illustration titre et date autographes A 1'inteneur de la couverture, dedicace a Adele Topffer An
cienne collection Adele Topffer legs Topffer en 1910 Geneve, Musee d'art et d histoire, mv 1910 164 Art
du clair obscur, humour, fantaisie, nous avons la une page typique, illustree et commentee, du manuscrit original de I un
des plus fameux «Voyages en zlgZag», ce^ul de 1829, fait pas Rodolphe Topffer avec ses eleves en Suisse centrale et dans

les cantons primitifs, intitule pour des ratsons meteorologiques «Voyage entre deux eaux»
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46. Rodolphe Topffer (1799-1846). Le col d'Anterne (vers 1843-1844).
Crayon noir, estompe, plume et encre de Chine. Papier blanc. 19 X 14,3 cm.
Ancienne collection Charles, Esther et Adele Topffer, legs Topffer en
1910. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1910-306. II s'agit ici d'une
illustration pour la nouvelle de l'auteur mtitulee «Le col d'Anterne». Le titre
original en est: «Le ciel s'etait de nouveau entierement charge de nuages...». L'impact
de Rodolphe Topffer sur I'art local de son temps est tout entier contenu dans ce

dessm qui represente une maniere de synthese de ses inventions: la bände desstnee par
ses personnages affrontant une epreuve tragi-comique, I'art national par la grandeur

sauvage du decor, I'emotion romantique par le ciel tourmente. «Pour Topffer,
selon Samte-Beuve, ily a une vie cachee dans tout paysage, un sens, quelque chose

qui parle a I'homme: c'est ce sentiment qu'il s'agit d'extraire, de faire saillir, de

rendre par une expression naive et fidele qui n'est pas une pure copte».

Jacques-Laurent Agasse (1767-1849) eprouve egalement
la nostalgie de l'idylle, la nostalgie de la «vraie vie», qui ne
peut etre que celle de son enfance a Crevin, au pied du
Saleve, dans une ferme de ses parents. Des le plus jeune
age, il y dessine les plus superbes sujets qu'il puisse conce-
voir: des chiens, des chevres, des moutons, des chevaux
surtout. C'est ensuite le long et austere apprentissage du
Neo-classicisme, a Paris chez David. En 1800, on le
retrouve a Londres, ou. il est rapidement considere comme
l'un des meilleurs animaliers de son temps par les Anglais
qui apprecient dans ses ceuvres l'exactitude de sa vision,
la verite de ses animaux sauvages, la precision anatomique
de ses portraits de chevaux, dont certains seront utilises
pour illustrer une theorie de croisements par le College
de Chirurgie.

Agasse etait un ami d'Adam-Wolfgang Topffer (1766-
1847) et de Firmm Massot (1766-1849). Au cours de leur
jeunesse, il avait partage avec eux les cotes industrieux
que comporte le metier d'artiste. Dans leurs tableaux
collectifs, Agasse peignait les chevaux, Topffer brossait
le paysage et Massot, portraitiste ä la mode, dessinait les

personnages.

Firmin Massot est le seul des artistes dont nous parlons
ici qui soit un pur produit de la «Fabrique» et le soit reste.
II n'a pas renouvele l'art de l'estompe et ne s'est pas beau-

coup preoccupe des caracteres de ses modeles. Mais ses

portraits plaisaient. lis ont charme Madame Recamier, ils
ont seduit Madame de Stael et ses visiteurs de Coppet ou
Massot etait un familier. II sera le portraitiste oblige des
Genevois et de leurs hötes celebres qui appreciaient la
maniere qu'il avait de les dessiner aimablement dans une
nature romantique (flg. 36).

II faut admettre que dans les ceuvres communes ä Agasse,
Topffer et Massot, c'etait pure modestie de la part d'Adam
Topffer que de se borner au decor. En effet, sa maitrise du
dessin lui permettait d'animer ces memes paysages, en
portraitiste averti qu'il etait. Dans ses propres ceuvres, les

figures feminines evoluaient dans la campagne genevoise
avec une souplesse, une grace et une vigueur qui etaient
l'exaltation de la condition paysanne (fig. 39). Drapees ä

l'antique dans leurs vetements rustiques, elles nous
conquierent par leur sensualite robuste. Elles sont l'image
meme des acteurs de l'idylle. Mais en temoin lucide et
desenchante d'une epoque charniere, spectateur ä Paris
d'une Revolution sanglante, Adam Topffer devoilera
souvent l'envers derisoire du decor pastoral, de son beau

reve libertaire, qui basculera alors dans la satire sociale et

politique. Ses caricatures seront d'une acuite virulente et,
au plan de l'aquarelle, s'orienteront constamment vers une
simplification des moyens, laissant pressentir en cela
l'avenement de son fils Rodolphe (1799-1846) 65 dont l'acti-
vite mentale prodigieuse s'appliqua ä tous les aspects de la

creativite, en artiste et en theoricien. Du drame au roman,
de la rhetorique ä la physiognomonie, de la critique d'art a
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Quand Geneie, dans I'enthousiasme, s Integra a la Confederation, eile fit
en meme temps don de son patrimoine culturel a la Suisse toute entiere
Calvin, Rousseau, Saussure, allaient desormais faire par tie de I'heritage
des Zurichois, des Balois, des Lucernois, de meme, dans I heritage des

Genevois, allaient s integrer les heros de I mdependance helvetique Guillaume
Tell et Winkelried, I apport spirituel d'itn Zningli et la gloire scientifique
d'un Leonhard Eitler Le courage guerrier des Helvetes fera aussi la
fierte des Genevois Morgarten Morat, Sempach ou Naefels devaient

inspirer certains artistes comme J L Lugardon et devemr la mature des

chefs d auvre a ventr de Ferdinand Hodler

47 Jean Leonard Lugardon (1801 1884) «La Suisse victorieuse» ou
«La libre Helvetie» (vers 1845) Fusain a l'estompe, plume et encre
brune Papier blanc 26,1 x 27,2 cm Geneve, Musee d'art et
d'histoire, inv 1912 24/142 II s'agit d'une premiere pensee, d'un
croquis preparatoire pour un projet de tableau ou Helvetia ayant
a ses pieds Guillaume Tell et Winkelried, brandit le drapeau de la
Confederation

48 Jean Leonard Lugardon (1801 1884) Guerrier blesse, etude

pour La Bataille de Sempach (vers 1850) Fusain, fusain a l'estompe,
rehauts de craie blanche Papier creme mis au carreau 26,1 X

48,7 cm Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv o 781.



49 Francois Diday (1802 1877) Melcb
tal 1866 Crayon gras brun estompe,
pmceau avec encres brune et grise,
rehauts de gouache blanche Papier beige
43 x 54,7 cm Date et signe en bas a

gauche, avec inscription autographe
1866 F Diday Projet de Tableau Legue
par 1 artiste «a la Classe des Beaux Arts
de la Societe des Arts» en 1877 Geneve,
Musee d art et d histoire Collection de la
Societe des Arts, inv Did 95

50 Frangois Diday (1802 1877) Le
chemitt du Grimsel a la Handeck (vers 1870
1873) Crayon gras brun, estompe, pin
ceau et encre brune lavis brun, gouache,
rehauts de gouache blanche Papier
beige 47,7 x 62 cm Legue par l'artiste
«a la Classe des Beaux Arts de la Societe
des Arts» en 1877 Geneve, Musee d'art
et d histoire Collection de la Societe
des Arts, inv Did 97 Une pemture repre
sentant ce meme su)et, signee et datee
1873, figure au Musee de Geneve (inv
1886 4)

En mcitant les artistes genevois a conquertr la

fortereise belvetique, a s approprier les plus
bants sommets de leur nouveau territoire,
Rodolphe Topffer fut I inventeur historique
du passage alpestre Cet art national, repre
sente ici magnifiquement par les dessins de

Diday et de Calame, bien que resolvant tech

niquement les difficultes absolument neuves de

la lumtere et de la verite naturallste, n en

pose pas moms le probleme d une nouvelle

attitude face aux barrteres socio geographi

ques qui devaient etre franchies aux XIXe
et XXe Steeles Nul mieux que Topffer
n a su exprimer I emerveillement nuance
d inquietude de ses contemporains, a I egard
de cette reahte, revelee soudain avec toutes ses

implications Ces quelques lignes concernant
Alexandre Calame peuvent tout aussi bien

evoquer Franfois Diday « Des sapins done,

de vieux sapms, des rochers, des rochers nus
Avec des idees d ecole avec des pratiques de

convention, avec des traditions d atelier, que

tirer de cette nature sterile, sans fabrtques,
sans bouquets d arbres, sans feuilles, sans

lignes itahques, suaves ou autres? Rteti, ou

a peu pres rien Mais avec du sentiment
d abord avec beaueoup d etude ensuite, et une

infatigable perseverance, tel va tirer de la des

richesses pour l'art, pour la pensee, pour les

yeux, et des richesses d'autant plus attrayan
tes, que precieuses deja, comme sont toutes
les richesses du monde, elles sont en outre

neuves, parce qu elles sont demeurees jusqu ici

inaperpies ou negligees Tons ces accidents du

granit, tantot abrupts, tantot onduleux

toutes ces hardiesses de la pierre, tons ces

jeux eclatants ou mysterieux de la lumiere et

de l ombre, tous ces milhers de nuances

caracteristiques qui Signalent, ici, le recent

passage des eaux, la, le seculaire etablissement
des lichens plus loin, I enval issement tempo

raire des fougeres et des herbes sauvages,

l usure des siecles, l atteinte de la foudre les

fureurs des orages » «D un nouveau tableau

de M Calame», 1839»



5i. Alexandre Calame (1810-1864). torrent ä .fiW«/«/« (185 5-1862). Mine de plomb, fusain, crayons gras noir et brun, estompe
lavis brun, beige et gris avec des rehauts de gouache blanche. Papier creme. 81,8 x 62,4 cm. Signe en bas ä gauche: A. Calame
f. Anciennes collections Arthur Calame, Louis Buscarlet, Daniel Buscarlet. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1980-274.
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l'art national, de la politique militante ä la bände dessinee
et jusqu'aux voyages en zigzag, rien n'echappa ä ce personnage

etonnant qui trouva le temps de tout faire durant une
vie tragiquement courte. II trouva meme le temps de
fustiger constamment la societe urbaine qui heurtait ses
convictions ecologiques et le culte qu'il vouait secretement
ä Rousseau.

Rodolphe Töpffer s'emploiera jusqu'ä sa mort, par ses
«histoires en images», ä ridiculiser les obsedes de l'inno-
vation technique, les arrivistes politiques, les scientistes
et les pompeux de tous genres, excede qu'il etait par la
machine ä vapeur, le telegraphe, les engrais, le telescope,
les phrases creuses et le snobisme. Cette occupation plai-
sante et accessoire, loin d'etre anodine, devait faire de lui,
ä son insu, «l'inventeur de la bände dessinee moderne».
En effet, avant lui, la bände dessinee qui, depuis le XVIe
siecle, avait eu le temps de se doter de tous les procedes
techniques du genre, y compris les «balloons» 66, n'etait en
fait, litterairement parlant, que du Behaviorisme. Rodolphe
Töpffer, en introduisant dans la duree a la fois l'introspec-
tion et la psychologie profonde, fit du genre l'approche
immediate du cinema. La voie etait ouverte desormais au
dessin anime.

Si le cynisme pittoresque d'un Hogarth 67 nous effraie
quelque peu dans ses legons de morale en images, la verve
drolatique, l'humour grotesque et la fantaisie d'un Rodolphe

Töpffer nous enchantent sans arriere-pensee. Cet effet
salubre, efficace encore de nos jours, etait le produit d'une
technique infaillible dont il nous explique le secret dans
son Essai de Physiognomonie (i 845) 68: «Cette facilite qu'offre
le trait graphique de supprimer certains traits d'imitation
qui ne vont pas ä l'objet, pour ne faire usage que de ceux
qui y sont essentiels, le fait ressembler par la au langage
ecrit ou parle, qui a pour propriete, de pouvoir avec bien
plus de facilite encore, dans une description ou dans un
recit, supprimer des parties entieres des tableaux decrits
ou des evenements narres, pour n'en donner que les traits
seulement qui sont expressifs et qui concourent a l'objet».

Nous constatons done que le dessin, depuis Liotard,
s'est perfectionne singulierement, il a pris conscience de
lui-meme et de son immense pouvoir de suggestion. Le
signe est presque devenu autonome. D'ailleurs, a propos
du portrait, Michel Thevoz nous dit «qu'il s'agit en somme
de determiner le Systeme de representation du visage
humain ainsi que ses regies d'articulation. Pour mener ä

bien une telle description, on ne saurait mieux faire que
de se referer au maitre genevois qu'on peut considerer
comme l'initiateur du structuralisme moderne, Rodolphe
Töpffer», et il ajoute «n'importe quel portrait se charge
d'une prodigieuse energie semantique, car il cumule les

pouvoirs d'expression du tableau et du visage humain»
«... Töpffer, part d'une donnee fondamentale: l'extraordi-
naire aptitude de tout visage dessine a signifier» 69.

En son atelier de l'Ecole des Beaux-Arts, le paysagiste
Barthelemy Menn s'emploiera a developper les enseigne-
ments et les applications de VEssai de physiognomonie. C'est
dans cet atelier, alors tres vivant, que le jeune Ferdinand
Hodler (1853-1918) acquit la solidite et l'admirable struc-
turation qui ont valorise au maximum l'energie intense
qui emane de toutes ses oeuvres. On peut affirmer que,
grace a cet apprentissage, Hodler est bien en un sens
l'heritier de la tradition genevoise. II poussera ses recher-
ches lineaires jusqu'ä une synthese qui aboutira ä la purete
de la ligne expressive, dernier stade avant l'abstraction.
L'autre dimension, la dimension charnelle, lui sera donnee
par sa germanite et fera de lui l'un des promoteurs de
l'expressionnisme.

Dans ses autoportraits, qui ont ponctue les phases
critiques de son existence, on retrouve l'obsession introspective

de Liotard. Mais Hodler va plus loin encore dans
la discussion systematique de lui-meme. Une exposition
(Bale 1979) 70 a demontre l'unite saisissante de cette ceuvre
autobiographique, marquee par l'interrogation angoissee
de la mort (fig. 61).

Cette interrogation atteindra son paroxysme dans le
cycle bouleversant consacre ä Valentine Gode-Darel
(1908-1915), ou l'on voit la femme aimee passer succes-
sivement de la maladie, ä l'agonie, puis ä la mort (fig. 62)11.

3. E'Histoire

Si, selon Calvin, le portrait avait pour mission d'ins-
truire, il en etait de meme, assurement, de la peinture
d'histoire qui, de plus, se devait d'etre exemplaire. Les
vertus antiques et republicaines, exaltees par Jean-Pierre
Saint-Ours (1752-1809) pour illustrer une epoque troublee,
n'etaient pas tellement eloignees des mceurs severes des
premiers Calvinistes.

Saint-Ours est l'archetype du peintre d'histoire de la
grande tradition frangaise dont il eut la formation. II a

etudie ä Paris, dans l'atelier de Vien, maitre de David,
ou les doctrines neo-classiques s'elaboraient ä partir d'une
certaine relecture des Anciens et d'une inspiration mora-
lisatrice, heroique et antiquisante.

Grand Prix de Rome en 1780, sa carriere romaine
(1780-1792) determinera l'orientation de son art. II faut
souligner que les ecrits de Plutarque et que la pensee de
Rousseau ont constamment nourri l'inspiration du peintre
genevois, notamment dans Le Choix des Enfants de Sparte
(1786. Collection Musee d'art et d'histoire) et Les Manages
Germains (1788. Fondation Oskar Reinhart, Winterthour),
deux de ses plus beaux tableaux et qui sont directement
issus des celebres Discours du «Citoyen de Geneve».
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52. Alexandre Calame (18x0-1864). La Jungfrau (1850-1854). Plume et sepia, lavis de sepia. Papier creme. 23,2 X 33 cm. Signe en bas ä droite: A Calame
ft. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1980-102. Forts du consensus populaire, qui fit leur reputation, Diday et Calame avaient, en matiere d'art, une conception
naturaliste farouchement opposee ä celle de Barthelemy Menn. Pourtant Calame, vers la fin de sa vie, par les necessites de la recherche et du renouvellement, s'approcha dans
certains dessins, d'un sentiment luministe de la nature qui rejoignait celui de son cadet, lui rendant ainsi un hommage involontaire. A.vec une grande habilete, Calame a su

exprimer ici par simple reserve du papier, I'atmosphere translucide oü baigne le sommet de la Jungfrau, accentuant deliberement le contraste avec l'obscurite de la vallee, qui
cede la place progressivement aux delicates nuances du jourfrisant des pentes intermediates.

La «liberte» etait egalement le souci constant de Saint-
Ours. On la retrouve comme un leitmotiv dans les
«tableaux dessines» dont il etait l'initiateur. Elabores ä

Paris, puis ä Rome, ils lui valurent les faveurs de grands
collectionneurs et firent connaitre jusqu'en Scandinavie
les aspects particuliers du dessin neo-classique genevois.
Le Tremblement de Terre (collection Musee d'art et d'histoire)

par contre, est l'expression esthetique de la reelle
angoisse provoquee par la tourmente qui, en ces annees,
bouleversait l'Europe. Les esquisses preliminaires en pos-
sedaient deja les attitudes heroiques, le pathetisme et l'inde-
niable noblesse et elles revelent un magnifique temperament

de dessinateur.

Nous sommes ä l'aube du Romantisme. Malgre cela,
Saint-Ours etait peut-etre, dans sa cite, l'un des derniers

heritiers du Siecle des Lumieres. Ses utopies avaient valeur
universelle, elles ne concernaient pas seulement la Suisse
qui, en 1815, allait accueillir Geneve en son sein. Pour cele-
brer tout specialement cet evenement, les Genevois devaient
elaborer une nouvelle thematique de la peinture d'histoire.
Desormais eile serait nationale. On peindrait pour eile les
plus beaux morceaux de bravoure et les chapitres les plus
edifiants de l'histoire confederale.

En 1824, a l'initiative de Jean-Jacques de Sellon, la
Classe des Beaux-Arts organise le premier concours de

peinture d'histoire ä Geneve 7\ Comme l'ecrit tres juste-
ment Mauro Natale, «En physiocrate convaincu, Sellon
reconnaissait dans la moralite et le patriotisme les
motivations fondamentales de la cohesion sociale. C'est ainsi
que la peinture d'histoire, destinee a representer les
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53- Barthelemy Menn (1815-1893). Paysage italien (vers 1852). Mine de plomb, aquarelle, gouache blanche. Papier bleute. 21 x 46 cm. Legs Barthelemy
Bodmer en 1912. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1912-3708. Comme nombre de ses predecesseurs, Barthelemy Menn fit pliisieurs fois le voyage d'Italie. II en

rapporta des visions qui, dejä avant sa rencontre avec Corot, montrent qu'il savait simplifier et schematiser les volumes par le travail de la lumiere, obtenant ainsi les valeurs
solides qui charpentent une composition. C'est cet art des valeurs, cet art du paysage intime aussi, que Corot appreciait che% Menn, car il etait egalement I'objectif essentiel
de ses propres recherches. La oü un Diday ou un Calame aurait fait un magnifique constat naturaliste, Menn est le premier ä introduire ä Geneve une simplification volon-
taire des formes pour en degager les constantes qui, dans son optique moderne, regnent sur la nature. Avant de parvenir ä cette nouvelle conception structurante du paysage,
I'artiste avait epuise toutes les ressources du dessin classique, au cours d'un long apprentissage, notamment aupres de Ingres ä Paris et en Italic. Nous pouvons saisir I'etendue
et la richesse de cette approcbegraphique des choses dans les 2479 feuilles de I'artiste conservees au Musee d'art et d'histoire.

moments culminants du passe national, lui paraissait le
seul genre pictural capable d'etayer toute action
politique» 75. Le theme du concours etait La Delivrance de

Bonivard. Heros ä la fois genevois et suisse, Bonivard avait
defendu l'independance de Geneve contre le Due de Savoie.
Emprisonne au chateau de Chillon, il en fut delivre en 1536

par les Bernois. Byron a immortalise ce personnage devenu
legendaire dans Le Prisonnier de Chillon.

C'est un jeune artiste, Jean-Leonard Lugardon (1801-
1884), qui remporta le prix. Apres ses premieres classes
au «Calabri», il avait etudie son metier de peintre d'histoire
chez le baron Gros a Paris. Lors d'un sejour a Florence,
Ingres s'etait interesse a lui. Depuis, il guidait ses recherches.

En 1835, Lugardon s'impose a la critique parisienne,
au Salon du Louvre, avec son Guillaume Tell sauvant
Baumgarten qui fit dire a Delecluze «qu'il a le merite,
singulierement rare aujourd'hui, de ne se sentir de
1'influence d'aucune ecole ancienne ou nouvelle, et de trans-
mettre fidelement les idees et les impressions naturelles

propres ä l'auteur». Nous ne pouvons qu'approuver le

critique frangais, aujourd'hui oü l'on redecouvre l'interet
de notre art helvetique.

Pour la creation de sa Libre Helvetie, Lugardon dont le
dessin est pur et fier, disait Amiel, s'inspire de La Liberie

guidant le peuple de Delacroix (1830). «A l'origine, simple
allegorie, Helvetia s'est transformee au fil des ans, alors
que croissait le sentiment national en un Symbole a plu-
sieurs sens, riche d'emotions diverses» 74. Celle de Lugardon,

entouree de Winkelried et de Tell, symbolise non
pas la lutte sur les barricades mais, au contraire, l'inte-
gration sur le plan national qui reconnait tous ses fils,
sans distinction (fig. 47).

Mais, cependant, celui qui saura parfaitement traduire,
dans une gestuelle absolument virile et grave les elans

patriotiques, sera sans conteste Ferdinand Hodler qui, au
tournant du siecle, avec La Retraite de Marignan et La
Bataille de Morat (Musees National et Geneve), devait
renouveler le genre. Son sens du monumental, ordonne
par le «parallelisme», ce principe de composition inherent
a son art, devait lui permettre, dans ses toiles celebres,
d'exprimer pleinement la grandeur, le drame et l'äprete
de ces sujets.

Les etudes preparatoires pour ces compositions rayon-
nent la meme energie fantastique qui emane des portraits
(fig. 59 et 60) et les guerriers, dans des poses hieratiques,
aux attitudes neanmoins parfaitement fonctionnelles, par-
ticipent ä un rituel oü la puissance et le mouvement per-
mettent d'atteindre «le triple objectif d'unite, de monu-
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54- Barthelemy Menn (1815-1893). he pas de course (vers 1880). Crayon noir, craie blanche et gouache blanche. Papier brun. 50 X 73 cm. En bas ä droite,
timbre ä l'encre violette: BY-MENN. En haut du dessin, inscriptions autographes ä la craie blanche ä demi effacees et difficilement lisibles: 2 Termes -
Moyens Termes. Contraste Simultane - du Point de Depart au Point d'Arrivee / Chaine en Deduction. General Particulier chainon / Mouvement du Point.
Volonte Effort Musculaire Unite de Plan. Au bas du dessin: Pas de Course Arrivee Densite Axe de la Forme Principale. / Point Element xer du
mouvement. Dessin anciennement conserve ä l'Ecole des Beaux-Arts. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1979-10. II s'agit de l'une des 6) auvres didac-

tiques, conpies par I'artiste pour son enseignement. «...Pour entrainer ses eleves a la reflexion, les orienter vers des recherches personnelles, les mettre des l'abord en presence
de la complexite des etres et des choses au milieu desquels ils devront choisir leur champ d'etude, Menn avait compose une serie de grands tableaux didactiques; sa classe en

etait tapissee... Contre les murs s'ordonnait, a I'usage de l'apprenti-peintre et, je dirai meme de l'apprenti de la vie, un condense des connaissances humaines. Et ce n'etaient

point lä des Schemas theoriques, platement scolaires. Une pensee magistrate, puissamment demonstrative, les animait. Comme dans les dessins scientifiques du Vinci, I'arty
mtervenait avec cette eloquence qui elimine I'accessoire, qui met en valeur I'essentiel, qui retient et convainc...». Daniel Baud-Bovy «Barthelemy Menn dessinateur», 194p De
maniere flagrante le dessin du «Pas de course» est l'aboutissement des recherches de Rodolphe Töpffer. Ea duree est ici totalement maitrisee par I'image. Par la decomposition
des gestes et la reproduction simultanee et superposee de leurs differentes phases, Menn parvient ä donner la parfaite illusion du mouvement de la course. Avec vingt ans
d'avance, c'est dejä le kmetoscope. C'est aussi I'expression parfaite duparallelisme a dominante horizontale, bien que composee d'elements verticaux.
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mentahte et d'ornementation» qui, selon Jura Brusch-
weiler, est le caractere propre des dessms de Ferdinand
Hodler 75.

4. Le paysage

C'est la revelation de la nature, au xvine siecle, qui sera
le point de depart de l'Ecole genevoise du paysage. Elle
constituera le champ d'application evident des mentalites
dont nous avons esquisse la silhouette. Comme pour le
botaniste, le zoologue ou le mineralogiste de cette epoque,
l'espnt d'analyse, l'objectivite, la precision, seront les
outils efficaces que nos artistes emmeneront sur le terrain
afin de recenser la nature. Ce naturallste est toutefois
tempere d'un philosophe qui lui permet d'apprecier la
splendeur de son environnement. II ressent profondement
ce que Rousseau fait dire ä Samt-Preux: «L'instant oü des
hauteurs du Jura, je decouvns le Lac de Geneve, fut un
instant d'extase et de ravissement. La vue de ce pays, l'air
des Alpes, si salutaire et si pur, cette terre nche et fertile,
ce paysage unique, le plus beau dont l'ceil humain fut a

jamais frappe, la serenite du climat, tout cela me jetait
dans des transports...» (La Nouvelle Heloise, 1761).

Les «campagnes de paysage», aux abords de la ville,
dans le Pays de Vaud et jusqu'en Savoie, instituees par
De la Rive, deviendront la tradition qui permettra ä

l'Ecole genevoise de se perpetuer jusqu'au xxe siecle.
Durant ces seances d'etude sur le motif, les artistes consti-
tuaient de ventables repertoires de formes qui nourris-
saient leurs compositions et affirmaient leur talent Par un
echange constant de critiques, de conseils, de recettes, lis
s'influengaient mutuellement, d'une generation ä l'autre,
creant ainsi une veritable ecole.

Cette ecole eut, bien entendu ses precurseurs: les decou-
vreurs qui s'enfoncerent hardiment dans les vallees mon-
tagnardes encore vierges. Le plus ancien de ces decou-
vreurs, Marc-Theodore Bournt (1739-1819), n'avait pas
une conception de la montagne bien differente de celle
de Conrad Witz dont le retable, premier veritable paysage
au monde (1444), faisait l'ornement de la cathedrale Saint-
Pierre. Les glacieres de Bourrit sont Celles que Conrad
Witz a peintes, menagantes, a l'arnere-plan de sa Peche

miraculense (Coli. Musee d'art et d'histoire) Elles sont
encore le domaine des fees, des gnomes, des ogres Le
fantastique surgit ä chaque instant de cette topographie,
pourtant ngoureuse, que Goethe, Walpole, Reynolds,
Frederic II, le Prince de Lignes appreciaient, au point d'en
attendre avec impatience les descriptions ecntes ou dessi-

nees (fig. 26 et 27) 7<\

Jean-Antoine Linck (1765-1843), pour sa part,
commence a se degager des superstitions. Avant de graver
ses immenses panoramas des vallees, ll dessine, comme un

55 Ferdinand Hodler (1853 I9I8) Sotr
d automne (1893) Mine de plomb, crayons
de couleurs, aquarelle Papier beige mis
au carreau 26,3 X 33,7 cm Geneve,
Musee d'art et d'histoire Collection de la
Societe des Arts, inv Hod 4 Dessin fait
d'apres le tableau du meme titre (Musee d'art
et d'histoire de Neuchätel), qui a obtenu le

deuxieme prix au Concours Calame de 1893
Le personnage ne figure pas dans le tableau

II ne fait pas de doute que Hodler, dans ce

dessin justificatif, a confirme le sens de son

message en ajoutant cette silhouette feminine,

qui nous quitte, deja figee dans le temps et

l'espace C'est le symbole du depart definitif,
dont I'artiste n'a cesse depuis son enfance, de

fubir les dechirements Le paysage, simplifie a

I'extreme est totalement domtne par ce

chemtn, qui est I'illustration cosmique du

point de fuite vers I'mfini Le moment ou

la route atteint 1'horizon ne peut etre que le

basculement ultime L'intention est claire,

confirmee par le titre et les feuilles mortes

et la melancohe est absolue Vmgt cinq ans

plus tard a Vienne, Egon Schiele s'inspira
de la peinture de «Sotr d'automne» pour son

fameux tableau des «Quatre arbres» (1917)
en } projetant ses propres tourments
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56. Ferdinand Hodler (1853-1918). Etude de deux femmes
drapees pour «La Floraison» (1911-1913). Mine de plomb.
Papier blanc. 22,2 x 29,1 cm. Legs Hector Hodler en
1922. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1922-281.
«La Floraison», proche de «L'Emotion», est la derniere composition

symbolique de Hodler et restera inacbevee.

57. Ferdinand Hodler (1853-1918). Etude de composition pour
«Le Regard dans l'Infini» (vers 1914). Mine de plomb,
plume et encre de Chine. Papier creme. 24,2 x 37 cm.
Monogramme en bas ä droite: F. H. Ancienne collection
Willy Russ-Young, Neuchätel. Geneve, Musee d'art et
d'histoire, inv. 1939-111. Dessin preparatoire d'ensemble pom-
la composition du meme titre commandee ä I'artiste en 1910 par
la Societe des Beaux-Arts de Zurich pour I'entree du Kunstbaus.

«La ligne de Hodler, qui ne Supporte pas I'autonomic en tant
qu'element decoratif sur utte surface plane, peut creer des formes,
comme dans ses dessins faits vers 1900, qui refletent le gout de

l'Art Nouveau. Pourtant cette ligne structurante continue ä la fois
ä delimiter, cerner des formes tridimentionnelles et ä Her les formes
de la composition dans un ensemble structurellement autonome. IJn
dessen de Matisse on Picasso aux environs de 1906 senible plus
enracine dans les valeurs du XIXc siecle, comme un moyen de

representer des images, que ce que fait le dessin de Hodler pendant
la meme periode. Le style des dessins de Hodler de 1907 est plus
proche du style des dessins de Picasso et de Matisse des annees yo
Ott 40, et toujours plus proche, dans la strueturation, des dessins de

Cezanne que des configurations lineaires de Degas. Qjtils soient

esthetiqnement majeure on secondaires, historiquement cosmopolites
on provinciaux, les dessins Ott les peintnres de Hodler temoignent
de la conscience qu'avait I'artiste ä la fois de l'art de son temps et
de 1'art du passe...». Phyllis Haitis, Berkeley, 1972.
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PA RALLELISME

Si Daniel Baud-Bovy jut le meilleur connaisseur de l'Ancienne Ecole genevoise de peinture, il eut aussi le privilege de cotoyer les derniers representants de l'art du XIXe
specie et surtout de se her avec ceux par cpPi la modernite devait surgir ä Geneve: Menn et Hodler. Les temoignages de Daniel Baud-Bovy sur les singularites de ces artistes
sont irremplafahles et nous citons lä quelques extraits de son texte intitide «Parallelisme», paru dans «Barthelemy Menn dessinateur», 1948. «J'espere avoir prouve ä quel
point I art du dessinateur et l'enseignement du dessiti sont, chez Menn, la double expression d'une meme et puissante personnalite. Si bien que ses eleves representent, si je puis
dire, line des phases de son genie createur. Iis eurent assurement des destinies bien diverses... Or, le plus illustre de ces disciples, celui dont la stature symboliqtte est celle d'un
heros national, Ferdinand Hodler, a pit dire avec raison qu'il devait tout ä Bartrelemy Menn. Et il lui doit, entre autres acquisitions fondamentales, la notion du Cubisme
et celle du Parallelisme. C'est de cette derniere que Hodler a tire une esthetique et, plus encore, une morale, qui constituent I'essence de ses grandes pages decoratives. Si bien
que «art hodlerien» et «parallelisme» aujourd'hui ne font qu'un. Mais lis sont rares ceux qui savent que le parallelisme est ne de l'enseignement de Menn et qui se rendent
compte de ce que le mot represente, soit au point de vue technique soit ait point de vue philosophique».

Et lä, Baud-Bovy retranscrit certair.es conversations que Hodler eut avec Eoosli et que celui-ci publia, avec les croquis qui les illustrent, dans «F. Hodler, Leben, Werk
und Nachlass», IV, 1924: « Vois-tu, disait Hodler, le parallelisme est quelque chose de si fondamental et de si essentielpour tout le developpement artistique que l'on ne

pourra plus s'en passer... J'entends par parallelisme toute espece de repetition. Chaque fois que dans la nature j'eprouve le plus vivement le charme des choses, c'est que je suis
sous I'impression de I'unite.
Lorsque mon chemtn me mene ä travers tin bois dont les sapins, cöte ä cöte montent vers le ciel, les troncs autour de moi, devant et derriere moi s'elevent comme d'innombrables
colonnes... C 'est toujours la repetition de la meme ligne quiforme une belle unite. La cause de cette unite, c'est le parallelisme.

Lorsqu'au priniemps nosyeux errent sur une prairie oil fleurit une seule espece de fleurs, comme par exemple le pissenlit dont le jaune vif se detache sur le vert tendre de

1'herbe, nous avons I'impression d'une grande unite qui eveille en nous de la joie. Ou bien encore, qu'on se trouve sur un terrain tout parseme de blocs de rochers d'un eboule-

ment, on eprouve une sensation projonde de melancolique grandeur, produite par la repetition de formes et de couleurs analogues. Ceci donne, on pourra mieux comprendre et
saisir mes tableaux: les Las de vivre, les Ames deques, Eurythmie, le Jour, et l'on concevra que j'aie voulu assembler des etats d'äme et des personnages ou I'unite d'emotion
se fit jour le plus clairement possible».

Hodler et Menn avant lui, avaient ressenti en veritables hommes du XIXe siecle, le besoin de clarifier leur vision du cosmos, d'en faire un schema satisfaisant pour I'ail et

pour I'esprit, par le degagement des constantes, qui, selon que vous etes physic ien ou peintre sensible peuvent s'exprimer par des Jonetions mathematiques ou des Schemas de

composition. Ce schema, ä dominante ascendante et spiritualiste pour l'homme du XIF- siecle, sera pour Menn et pour Hodler ä dominantes horizontales et repetitives, afin
de mieux exprimer le mystere insondable qui regne sur la nature. Quand il applique ses concepts aux activites humaines, Hodler nous dit par ailleurs: «Le parallelisme est

une loi qui depasse l'art car il regne sur la vie. II n'existe aueune organisation humaine qui ne soit construite sur ces bases. Prenons, par exemple, le droit. Le droit repose
sur l'hypothese de l'egalite entre les hommes. Aucun droit n'existerait sans l'hypothese que les hommes sont egaux entre eux...», voir le dessin de «L'Unanimite», n° j8.

58. Ferdinand Hodler (1853-1918). Etude pour «L'Unanimite» (1911). Mine de plomb, pinceau et gouache. Papier creme jauni. 23 X 76,3 cm. Signe en bas ä

droite: F. Hodler. Ancienne collection Willy Russ-Young, Neuchätel. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1939-121. IIs'agit d'une esquisse preparatoire
pour la decoration murale de l'Hotel-de-Ville de Hanovre commandite ä I'artiste en 1911 par I'intermediate du peintre Max Liebermann. Le theme en est le serment des

Reformes hanovriens en 1J33. Nous savons par Jura BrUschweiler, que la mise en auvre de ce dessin, qui est la demonstration du parallelisme parvenu ä l'horizpntalite par la

repetition systematique de personnages disposes en theorie, fut obtenue par une technique plus que seculaire, dont Hodler tenait I'essentiel de son maitre Barthelemy Menn,
la «vitre de Dürer»: «...un viseur reglable est monte devant un chassis vitre; en fixant la distance entre le viseur et la vitre, le peintre determine le cadrage de son tableau

e'est-a-dire la grandeur de la figure. Le peintre dessine alors ä l'huile la silhouette de la figure vue ä travers le viseur sur la vitre; puis il plaque une feuille de papier contre
celle-ci et n'aplus qu'ä decalquer la silhouette au crayon...». Phyllis Hattis se referant ä la meme source erudite, complete I'information en ajoutant que ce decalcage graphique,
au verso de la feuille Fabriano, en quelque sorte un monotype, «est une simplification de I'image, voulue plus rigoureusement structuree dans la forme. Les contours en sont

contröles pour se refleter I'un I'autre abstraitement symetriques. Les details interieurs des formes et des vetements sont ajoutes, parfois stylises pour crier une repetition de

lignes et implicitement des formes ouvertes. Hodler pritendait que cette mithode de travail itait simple, mais, en verite, e'le etait plutot compliquee et exigeait du temps non

seulement en attendant que la peinture soit siehe avant le trace mais aussi pour passer d'une etape ä I'autre. Assurement eile lui permettait d'integrer le processus du dessin

et de la peinture» (19J2). Pour notre part, nous y voyons egalement la volonte obstinee d'assumer un principe, celui duparallelisme, par le procede du reflet. Le maitre finira
par s'affranchir de telles servitudes techniques. II saura incomparablement affirmer sa pensee spontanement, au fil du pinceau, de la plume, du crayon, en suivant sa libre

inspiration. Si pour Hodler les dessins n'avaient comme ambition que la preparation ä I'auvre peinte, certains d'entre eux, aux yeux des amateurs contemporains, acquierent
neanmoins le Statut d'auvre d'art autonome, car ils possedent dejä toutes les virtualites de I'auvre achevee.



»,

p -V,
59 Ferdinand Hodler (1853 1918) Etude de gnerrier pour «La Bataille de Morat» (1917) Mine de plomb, pinceau et gouache Papier creme
49 X 44 cm Signe en bas a droite F Hodler Au verso, le sujet a ete legerement repris a la gouache Ancienne collection Willy Russ-Young
Neuchatel Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv 1939-134 Dessmpreparatoire pour l'iin des personnages de «La Bataille de Morat», sujet presente
an concours pour la salle des armures du Alusee National a Zurich avec «La Retraite de Marignan» L!artiste reahsa egalement deux «cartons» monumen-
taux de ce theme (Musee de Geneve et Musee National). Ce gnerrier, au plus fort de sa puissance meurtriere, nous est esquisse ici uniquement par la prodi-
gieuse habilete de la ligne expressive qui suggere deja et le volume et la couleur dont il sera pare, quoiqite nettement transpose, en tant qu'element concourant au
tableau final II n'en est pas moms I'tine des nombreuses etapes, qui de I'idee de base, cherchant a definir la puissance, condtiira a cette melee furieuse, vigoureu-
sement ordonnee et structuree par le principe omnipresent du parallelisme
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geologue, les moindres details de rochers, de pierres et
de glaces, fixant, decoupant, agrandissant ces morceaux
de paysage pour en surprendre toutes les singularites
(fig. 28). Devenu Vedutiste a la mode, proche alors des
artisans de la «Fabrique», il fit de son atelier de Mont-
brillant le rendez-vous des lettres et des amateurs du genre
qui pouvaient y trouver des gouaches du Mont-Blanc, de
Chamonix, du Valais, douees d'un charme indeniable bien
que parfois d'une precision un rien trop descriptive.

Mais le veritable createur de l'Ecole genevoise allait etre
Pierre-Louis De la Rive (1753-1817) 17. Esprit curieux,
epris d'histoire, de philosophie, de sciences exactes et,
malgre lui, forme aux disciplines juridiques, sa culture
eclectique, ainsi que les bouleversements de son temps,
l'ont conduit a rever d'un univers qui etait une maniere
de synthese des beautes reelles de la nature et du meilleur
de l'heritage des civilisations passees. Authentique demarche

encyclopedique qui, par sa moderation naturelle,
propre au caractere genevois, ne tombe jamais dans les
facilites d'un Systeme.

Dans cette optique, De la Rive passera les meilleures
annees de sa vie a Dresde, ä Rome ou ä Geneve, a inven-
torier, ä repertorier, en un mot a s'approprier inlassable-
ment les archetypes constitutifs du paysage ideal dont il
se proposait d'etre l'«inventeur». Quand il sera en pleine
possession de ces elements, il s'attachera, par une serie de

juxtapositions, d'arrangements et de combinaisons ä

recreer, a synthetiser en de passionnantes compositions
une nature qui, bien que totalement imaginaire et savante,
n'en conserve pas moins l'equilibre merveilleux de la
vraie nature.

Une fois admise cette volonte d'utopie, on ne peut
qu'admirer l'art de ces sepias, qui melent dans une
atmosphere doree et lumineuse les souvenirs d'Italie aux plus
beaux morceaux de nature suisse et savoyarde dans un
style xvine siecle finissant. Ce sont ces «tableaux dessines»

qui furent recherches par beaucoup d'Europeens cultives.
Tel ce paysage synthetique, Site ideal dans 1'orage (Coll.
Musee d'art et d'histoire) (fig. 29), compose d'elements
dominants de la culture de l'epoque. A gauche, une
fabrique envahie de lierre, peut-etre inspiree du Mausolee
des Julii. A l'arriere-plan, la montagne aux flancs abrupts
sur lesquels s'erige une forteresse cyclopeenne. Une ville
ideale s'etale au long d'un fleuve qui pourrait etre le Tibre
et que franchit un pont probablement romain par la mas-
sivite de ses piles. A l'interieur de l'enceinte, on croit
reconnaitre la Pyramide de Cestius, le Pantheon et le
Chateau Saint-Ange, a moins que ces architectures imagi-
naires ne soient empruntees au repertoire d'un Ledoux
ou d'un Boullee. Toute la partie droite est une scene idyl-
lique avec berger, troupeau et ciel d'orage surplombant
des arbres majestueux. Un sarcophage romain ferme la

composition. En bref, l'Arcadie avec une touche de

melancolie et un rien d'Encyclopedie. C'est la fin d'une

S
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60. Ferdinand Hodler (1853-1918). Etude pour «Le portrait de Mademoiselle

Gertrude Müller». 1916. Crayon noir. Au verso, silhouette reprise ä la

gouache brune. Papier blanc. 44 x 39,5 cm. Monogramme et date en bas
ä droite: F H. 3 Sep. 1916. Ancienne collection Hector Hodler, legs
M. et Mme Hector Hodler en 1964. Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1964-5 5 • A s 'agit d'un dessinpreparatoirepour un portrait peint ä l'huile qui a

figure dans la collection Willy Russ- Young. let encore la primaute de la ligne qui
laisse pressentir magnifiquement la plenitude et la fraicheur de ce visage de jeune

fille. La carnation est sensible, les details significatifs peuvent meme se passer de la

couleur. Le sujet sort litteralement de la feuille.
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6i. Ferdinand Hodler (1853-191B). Etude pour «L'autoportrait de Neris»
(1915). Fusain sur fond peint ä l'huile. Papier caique beige colle en plein
sur carton. 39,7 X 32,2 cm. Signe et date en bas ä droite: Neris. 1915.
F. Hodler. Ancienne collection Willy Russ-Young, Neuchätel. Geneve,
Musee d'art et d'histoire, inv. 1939-80. L'un des 120 portraits environ que
Hodler a laisse de lui et dont 44 sont conserves dans les collections du Musee de

Geneve. E'artiste a detoure la figure pour accentuer I'interrogation anxieuse qu'il se

pose ä lui-meme. Malgre ses soixante-et-un ans Hodler est encore jeune, I'ceil est

critique et sans indulgence et il emane encore de la force, de la puissance, de cet homme

depuis toujours meurtri par la vie.

62. Ferdinand Hodler (1853-1918).
Valentine Gode-Darel ä l'agonie (1915).
Fusain, gouache, huile et mine de plomb.
Papier bis colle sur carton. 33 X 48,2 cm.
Signe en bas ä droite: Ferd. Hodler
(ä l'encre); et dessous: Ferd. Hodler (ä
la mine de plomb, biffe par dessus).
Ancienne collection Willy Russ-Young,
Neuchätel. Geneve, Musee d'art et
d'histoire, inv. 1939-39. Valentine Gode-
Darel, qui partagea les dernieres annees de la
vie du maitre, expire ici son dernier souffle.
Ce n'est pas tant le modele qui nous bouleverse

que I'artiste, dont le desespoir infini, essaie,

par la vertu incantatoire d'un art trans-
cende, de retenir cette conscience qui lui
echappe.



63• Ferdinand Hodler (1853-1918). Le Lac Leman vu de Cbexbres (1895). Mine de plomb, crayons de couleurs, aquarelle, rehauts de gouache blanche.
Papier blanc mis au carreau. 25,1 X 32,5 cm. Geneve, Musee d'art et d'histoire-Collection de la Societe des Arts, inv. Hod 5. Pajsage execute d'apres le
tableau du meme titre, qui obtint le second prix au Concours Calame de 189j et dont le theme etait «Un lac suisse». II s'agit d'un dessin justificatif que I'artiste, en tant
que laureat d'un prix et selon le reglement du concours, dut remettre ä la Societe des Arts pour ses collections. Dans ce dessin qui perpetue tonte la tradition du paysage

genevois du XIXe siecle, dont il represente l'une des dernieres etapes, Hodler ne parvient pas ä nous faire oublier que l'homme vient juste de quitter la scene. Cet homme

present charnellement dans tant d'autres compositions et dont I'absence ici n'est que temporaire, parce que pour I'artiste, la nature se con^oit difficilement avec pour seul pro-
tagoniste la lumiere et l'espace.



64. Adolphe Appia (1862-1928). «La ronde du soir» (1909). Mine de plomb, fusain et estompe. Papier brun, 50 x 71,5 cm. Au recto, inscription autogra-
phe: La ronde du soir. II s'agit de Tun des «Espaces rythmiques», con$us en 1909 et 1910 ä l'intention de Jaques-Dalcroze et donnes ä celui-ci qui les
qualifiait d'«espaces emotifs». Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1979-151. Ici le lac est vu du meme endroit que dans le paysage de Hodler. La transition
n'est plus stylistique mais metaphysique. L'homme n'existe pas encore. Un intense mystere cosmique regne surcette solitude absolue. Pourtant les quelques marches, ä 1'avantplan,

indiquent dejä la mesure de l'etre a venir, dont la grace fragile, exaltee par la musique, animera bientot cet espace originel.

63



epoque et cela berce doucement la nostalgie d'un patriciat
voyant fuir ses privileges. C'est le debut d'une autre
epoque, avec son ebauche de Neo-classicisme. Ce n'est en
tout cas pas l'avant-garde du Romantisme.

A la fin de sa vie cependant, De la Rive se lance dans
son ultime experience. Son audacieux tableau du Mont-
Blanc au coucher du soleil de 1802 (collection Musee d'art
et d'histoire), premier «portrait» de ce sommet des Alpes
repute inaccessible ä l'art, annonce, par son naturalisme,
les conceptions modernes du paysage.

Toutefois, avec cette meme nostalgie propre aux pe-
riodes de transition, les deux paysages presque allego-
riques du portraitiste Firmin Massot (vers 1798. Coll.
Musee d'art et d'histoire) (fig. 34 et 35) precedent de peu
l'instant ou la nature recreee cede la place au naturalisme.
lis fixent pour nous, dans un de ces moments ou l'histoire
hesite, le passage de la poesie des ruines ä la poesie
alpestre. Desormais, plus rien ne sera comme avant.

La tradition du paysage inauguree par De la Rive fut
reprise et enrichie par Adam-Wolfgang Töpffer qui avait
ete son compagnon d'etude sur le motif. Ce dernier ani-
mera ses vues de la campagne genevoise en y integrant
les superbes figures dont nous avons parle precedemment.
Son style et sa technique de l'aquarelle lui permettront
d'approcher la veritable texture des choses, exaltee de sur-
croit par la couleur. En conduisant a son tour sur le motif,
d'abord son fils Rodolphe, puis ensuite Francois Diday
et tres probablement Barthelemy Menn, le maitre de
Hodler, Adam Töpffer sera l'artisan de la continuite de

notre art.

II convient de souligner ici le role primordial de

cet authentique artiste savant-philosophe 78 qui, durant
soixante annees, de 1787 ä 1847, a assure la cohesion de
l'Ecole du paysage genevois et en a prepare le developpe-
ment.

La poesie des hauts sommets, la poesie de ces «palais
de la nature», de ces relais entre le ciel et la terre, cette
poesie est l'invention de cet homme au talent multiforme
qu'est Rodolphe Töpffer. II finira par confesser a Sainte-
Beuve que sa jeunesse fut nourrie de la lecture de Jean-
Jacques Rousseau 79. II n'est pas douteux que ses voyages
en zigzag se font sur les traces du «promeneur solitaire».
Mais la promenade cette fois est collective, entreprenante,
pleine d'allegresse. La vingtaine de jeunes gens qui suivent
le maitre de pensionnat, impregne malgre lui des idees
de VEmile, deambulent dans la bonne humeur au long
des sentiers qui sillonnent les Alpes en tous sens. Les

recits qu'a kisses Töpffer de ces explorations sont illustres,

a la plume et au lavis 8o. Certains de ces dessins sont
de veritables prodiges de clair-obscur, ou la poesie roman-
tique se mele a l'humour, ä l'emotion aussi, sentiment
neuf dans le paysage genevois et qui apparaitra desormais

comme une composante subtile de l'art de nos peintres

(fig- 45)-

Cette emotion fut indeniablement communiquee a Fran-
qois Diday (1802-1877) et ä Alexandre Calame (1810-1864)
qui, sous l'impulsion de Rodolphe Töpffer, allaient creer
le «paysage helvetique», faisant de Geneve le promoteur
en la matiere, peu apres son entree dans la Confederation.
Töpffer declarait en 1832: «... la Suisse, si originale, si belle
dans ses regions alpestres; la Suisse, avec ses cimes, ses
glaciers, ses lacs, ses torrents, ses aspects sauvages, reli-
gieux, sublimes, la Suisse n'a pas encore eu ses grands
peintres !» 8l.

Mais six ans plus tard, il pouvait triompher a propos
du tableau d'Alexandre Calame, L'Orage a la Handeck
(1838. Coll. Musee d'art et d'histoire): «Ces rochers, quoi-
que nus, plaisent, parce qu'au lieu d'oripeaux, Calame s'en
est tenu ä observer et a rendre tous ces accidents du granit,
tantot abrupts, tantot onduleux; toutes ces hardiesses de
la pierre, tous ces jeux eclatants ou mysterieux de la
lumiere et de l'ombre, tous ces milliers de nuances carac-
teristiques qui signalent, ici le recent passage des eaux,
la le seculaire etablissement des lichens, plus loin l'enva-
hissement temporaire des fougeres et des herbes sauvages,
l'usure des siecles, l'atteinte de la foudre, la fureur des

orages... Et puis il y a le vent; il y a la lumiere a qui les
cimes immobiles et les nuees emues disputent le passage;
il y a cette grandeur saisissante des solitudes...» 8z.

Ces reflexions de Rodolphe Töpffer s'appliquent avec
la meme justesse au splendide «tableau dessine» de Calame
qui represente Le Torrent ä Rosenlaui (vers 185 5-1862. Coll.
Musee d'art et d'histoire) (fig. 51). Elles definissent un
esprit, elles cement une atmosphere qui sont egalement
ceux des ceuvres graphiques de Francois Diday, comme
par exemple son spectaculaire panorama de Melchtal (1866.
Coll. Ste des Arts) (fig. 49), au contenu esthetique, emotif
et affectif ainsi que social et politique, d'une richesse
extraordinaire. Social et politique, disons-nous, car, en effet,
il ne faut pas s'abuser, le naturalisme alpestre qui faisait
les delices de Rodolphe Töpffer n'etait pas l'unique cause
du succes de Diday et de Calame.

Meme si les Genevois avaient, par cet art national8',
le sentiment d'exalter un grand evenement de leur histoire,
l'elargissement affectif de leur territoire jusqu'au Lac de

Constance, il n'en est pas moins vrai que ces granits aceres

ou polis par les glaces, le ravin vertigineux dans lequel se

precipite le mince filet d'un torrent etincelant, ces sapins
aux moindres nodosites revelees, tortures par le vent des

cimes, tout cela peut s'observer aussi avec autant d'admira-
tion du point de vue averti de l'agronome ou de l'in-
genieur. Ceux-ci, dans leur entreprise triomphale pour
decupler les richesses de la terre, avaient dejä repere l'em-
placement possible d'un viaduc, le site probable d'un
barrage, le marais a drainer, la qualite mineralogique d'un
rocher, le reboisement d'une pente denudee.

Au meme titre que De la Rive, chez qui en revanche
le phenomene etait totalement conscient, Diday et Calame
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65. Adolphe Appia (1862-1928).
«La cascade.» 1909. Fusain et

estompe. Papier gris. 50,7 X 72,2
cm. Signe et date en bas ä droite:
Appia 1909. Au verso, inscriptions

autographes : La cascade

norvegienne; Projet d'espace.
Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1980-50. IIs'agit d'un «Espace
rytbmique» conpi pour Jacques-Dal-
croye et donne ä celui-ci par 1'artiste.
Surgissant de la falaise d'un fjord,
cette cascade pourrait symboliser, dans

l'optique wagnerienne, la fatalite qui
pesa pendant des millenaires sur la
mythologie des peuples du Nord. C'est
aussi le summum de I'abstraction en

matiere de paysage.
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66. Adolphe Appia (1862-1928).
L'escalier {1909). Fusain, fusain et
estompe, craie blanche et estompe.
Papier beige bruni. 49,8 x 72 cm.
Au recto, inscription autographe:
(L'escalier est tout ä fait süperbe!).
Geneve, Musee d'art et d'histoire,
inv. 1980-52. «Espace rytbmique»
conpt pour Jacques-Dalcrope et donne

ä celui-ci. Appia est le maitre de la
presence invisible dont il mesure la
realite par des details irrefutables que
ce sott me volee de marches ou l'ombre
d'un cypres. La Creation, sous son

aspect cosmique est tout aussi tangible
simplement et combien

puissamment par I'aura mysterieux
qui plane sur ces espaces deserts, qui
sont la quintessence du paysage.
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etaient, malgre eux, les grands imagiers de la nature ideale
qu'exigeait leur epoque. Une nature qui, dejä, n'avait plus
rien de bucolique et devait etre maitrisee.

Sans aucun doute, nos deux artistes avaient parfaite-
ment resolu ce probleme redoutable: peindre et dessiner
la Suisse. lis avaient su eviter les pieges du pittoresque,
du romantisme facile, de la grandiloquence. lis avaient de
plus eprouve un nouvel instrument: la lumiere, qui sculp-
tait magnifiquement l'espace en exaltant le detail natura-
liste. La lumiere, qui devait s'imposer de plus en plus dans
les arts a venir. Ces oeuvres n'allaient pas seulement
enthousiasmer la Suisse mais l'Europe et l'Amerique, au
point que Calame sera considere, avec ses lithographies,
comme le maitre a dessiner de son epoque.

C'est pourtant ä Barthelemy Menn (1815-1893) que
revient le merite d'avoir introduit la modernite a Geneve.
Grace a son immense culture, enrichie constamment par
ses contacts avec des personnalites telles que Ingres,
Delacroix, George Sand, Chopin, Theodore Rousseau,
Daubigny, Harpignies, Corot surtout. Son regard, tourne
vers l'avenir, sut deceler les valeurs qui allaient creer l'art
du xxe siecle a Geneve. Menn enseigna au jeune Hodler
cet admirable dessin qu'il tenait d'lngres, son maitre, le
dessin qui etait pour lui la structure meme de toute
oeuvre 84. II lui enseigna aussi la vertu simplificatrice de la
lumiere, qu'il avait travaillee avec Corot, cette lumiere
qui exigeait pour degager plans et valeurs une construction

rigoureuse, epuree de tous details. II transmettra
pareillement ä son eleve ses intuitions geniales du Cubisme
et du Parallelisme, au point que le jeune Bernois pourra
dire: «Je lui dois tout».

Entoure de quelques disciples, Barthelemy Menn avait
fonde le groupe des «Humanistes» avec lequel il debattait
des problemes d'esthetique, de pedagogie et du dessin,
en tant que base de toutes connaissances (fig. 54) et, dans
son domaine, il representait bien le savant-philosophe de
son epoque. Si l'enseignement de Menn etait axe sur le
dessin et la lumiere, son ceuvre l'etait egalement. Ses

contemporains n'ont pas su le suivre dans sa demarche
vehiculaire mais son apport exceptionnel ä la culture
genevoise est aujourd'hui pleinement reconnu.

«Les formes, les couleurs, les vegetaux, les etres vivants,
la terre et le ciel fournissent ä toute heure ä l'ceil qui sait
les voir», «d'innombrables et merveilleux symboles» nous
dit l'ecrivain genevois Amiel85. Ces «merveilleux
symboles», non seulement Ferdinand Hodler les percevra
puissamment, mais il saura les exprimer d'une maniere
absolument unique. La formidable energie qui lui a permis
d'organiser des batailles, d'exalter le printemps renaissant,
de scruter les visages pour en devoiler la signification
derniere, il en usera dans ses paysages pour reorganiser
l'univers dont il decrypte les messages essentiels. L'un des

moindres n'est pas la mort, constamment presente dans son

ceuvre, et dont la paix definitive et absolue plane sur ses

panoramas de montagnes.

Par les voies etranges du parallelisme et de la symetrie,
Hodler exalte a l'extreme tout ce que la nature a de
monumental pour susciter une emotion qui, au travers du
Symbole, nous atteint profondement par un cheminement
mystique {Soir d'automne) (1893. Coll. Societe des Arts). L'emo-
tion dont il charge la nature, il la transmet aux person-
nages venant peupler ces espaces, au point que par une
espece de transfusion, ceux-ci se chargent progressivement
de toute une symbolique qui lui est cedee par l'environne-
ment. A la fin du processus, les hommes et les femmes
s'imposent ä la nature qui demeure alors ä l'arriere-plan,
sous forme de notations semantiques primordiales comme
dans Le Regard dans I'lnfini (vers 1914. Coll. Musee d'art
et d'histoire).

Cette explosion novatrice qui s'exprime dans tous les
domaines touches par l'artiste avait ete precedee d'une
longue periode de maturation durant laquelle les ceuvres
de l'Ecole genevoise avaient ete analysees, ressenties, dis-
sequees et integrees. Par ce travail de reflexion, il n'y eut
pas de rupture dans l'histoire de l'art a Geneve. En effet,
les dessins justificatifs que Hodler a executes pour la
Societe des Arts, d'apres ses tableaux du Prix Calame, nous
montrent clairement comment il a su tresser un lien solide
entre deux epoques (fig. 63).

Ainsi, Le Lac Leman vu de Chexbres (1895. Coll. Societe
des Arts), qui se deploie devant nous comme une scene
dont le protagoniste est la lumiere irradiant de l'eau pour
rejoindre le ciel, annonce d'une maniere premonitoire La
Ronde du Soir (1909. Coll. Musee d'art et d'histoire)
d'Adolphe Appia (1862-1928) qui, dans son depouillement
absolu, se veut l'aboutissement symbolique de la magie
du lac. Inspiree de meme par le Leman, cette vision de
lumiere se metamorphose ici, dans son ampleur cosmique
et son horizontalite pour permettre le plein deploiement
de la theätralite et de l'harmonie du geste. C'est ce que
revait Jaques-Dalcroze et ce que crea pour lui Appia
dans une suite d'admirables esquisses di espaces rjthmiques
(1909-1910. Coll. Musee d'art et d'histoire) (fig. 64 a 66)
dont certains, a la limite de l'abstraction, «sont destines
ä la creation d'un style propre a la mise en valeur du corps
humain sous les ordres de la musique. Sans autre destination,

ils sont un point de depart» 86.

Renovateur de la scenographie, Appia a resolument
balaye l'opera wagnerien de ses oripeaux pseudo-histo-
riques. II en a fait un champ scenique rigoureusement
determine par une stricte hierarchie: «acteur-espace-
lumiere-peinture» ou la lumiere, «est l'element expressif
oppose au signe, capable de vivifier, dans leur copresence,
leur coexistence, leur opposition et leur union, et l'espace
et l'acteur » 8?.

Cet espace austere, presque puritain, dont la richesse

d'implications allait feconder les arts pour les decennies
a venir 88.
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iv. Epilogue

«Collections d'hier, patrimoine d'aujourd'hui» (A. Chas-

tel), c'est-a-dire ici, dans son expression graphique originale,

la memoire culturelle de tous les Genevois, qui s'est
enrichie durant pres de trois siecles, et a trouve, de nos
jours, un lieu de reflexion, d'etude et de rayonnement,
comme le souhaite la sagesse des peuples, quoique certains
vrais amateurs soient parfois les plus surs garants du
patrimoine.

La confrontation d'une grande masse d'ceuvre d'art
(16 ooo pieces) ainsi que les qualites propres au dessin,
devoilent des aspects jusqu'ici inconnus de l'Ecole gene-
voise. Cette conjonction a permis, entre autres, de distin-
guer une dichotomie nettement affirmee, au plan de l'ins-
piration et des motivations des artistes, dichotomie dont
les poles sont pour nous le terroir et l'idee, le «vernacu-
laire» et le «vehiculaire». Sans vouloir revenir sur notre
definition de ces concepts, nous precisons qu'il n'y a aucun
determinisme dans le sens que nous leur attribuons, ces
phenomenes etant purement socio-culturels. L'histoire de
notre cite le prouve abondamment, dont les citoyens sont
issus de tous les horizons.

Ces citoyens se sont crees, au cours des ages, une iden-
tite collective qui s'est revelee soudainement dans le
domaine des arts, au Siecle des Lumieres, apres avoir subi
la morale normative de la Reforme.

La decouverte de la Nature a rapidement departage
Partisan de l'artiste qui, nous l'avons montre, doit beau-

coup moins ä la «Fabrique» et a l'Ecole de dessin que le
veut une tradition tenace.

A l'instar du naturaliste, cet artiste acquit tres tot un
Statut privilegie dans la cite. La synthese de la Reforme
et de l'Encyclopedie, ajoutees ä une reflexion approfondie
sur son environnement, avaient fait de lui un savant et un
philosophe. Et son talent, combinaison subtile du mystere
de l'art et de la rigueur objective et metaphysique propre
aux hommes de science genevois, avait ete reconnu dans

l'Europe entiere.

Son gout pour l'analyse et l'abstraction le conduisit ä

simplifier progressivement ses moyens jusqu'ä la complete
autonomie du dessin. Et une etape originale fut le «tableau
dessine», qui devait preceder une mutation engendree par
les evenements socio-politiques, source de l'art national.
La bände dessinee trouva ä cette epoque sa forme achevee

par l'introduction dans la duree, de l'introspection et de la
Psychologie.

A la fin du siecle, la demarche naturelle de notre des-
sinateur l'amena ä explorer de nouvelles dimensions telles
que la lumiere, le parallelisme et le symbolisme qui, en le
conduisant au d6pouillement absolu, lui firent rejoindre le
grand courant des recherches novatrices de l'art europeen
des temps modernes.

67. Ferdinand Hodler (1853-1918). Le Mole, la Cbaine du Mont-Blanc et le Petit-Saleve (1918).
Plume, pinceau et lavis d'encre de Chine. Papier carrele blanc. 13,2 x 21,2 cm. Legs Hector
Hodler en 1922. Geneve, Musee d'art et d'histoire, inv. 1922-57. L'un des dermerspaysagesde Hodler.
Malade depuis iyiy, il pewt et dessine de sa fenetre. C'est l'aube. Mu-delä du lac, fermant I'horizon,
l'artiste voit surgir la barriere noire du destm sous la forme definitive et parfaite qu'il avait assignee au
parallelisme.
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A.-W Topffer, MAH, 1975. -/ Huber, MAH, 1978. - Rousseau illustre par
Samt-Ours, MAH, 1978 (cat. AdH) - Dessins anciens d'architecture et de

decoration, MAH, 1979 (cat. AdH)
Pour sa part, Charles Goerg a presente au Cabinet des Estampes des

dessins genevois contemporains: Vogel, 1964 (cat. C. G - Noverran, 1965
(introd. cat. par J. Starobinski). - F. Stalder, G Minkoff, J -M. Bouchardy,
1968. - L. Schubiger, A. Dsperlatka, L Bois, 1969 - E. Chambon, 1972
(cat. C.G.). - Ch. Rollter, 1975 (cat. RM Mason).

8 Cf Valentina Anker, Les carnets de Calame ou la nature telle qu'eile est,
dans. Genava, n.s., t. XXIX, 1981.

9 Les tres nombreux dessins figurant dans les albums des collections du
Musee et de la Societe des Arts etant en cours de recensement, nous ne
pouvons donner dans cette etude qu'une estimation du nombre total de nos
oeuvres dessinees. Pour le MAH env. 10 800 dessins genevois et 1300
d'autres ecoles et pour la Ste des A env 5000 dessins genevois et 1200
autres.

10 Notons quelques expositions ou ont figure des oeuvres du Cabinet des
Dessins Swiss Drawings, Masterpieces of Five Centuries, Washington, New
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tieusement sa technique du lavis [Bibliotheque publique et universitaire,
Geneve, Ms suppl 1895]

Berne, le 8 Fevrier 1795 « Mes desseins s'en vont beaucoup et mon
pauvre portefeuille n'est plus qu'un squelette Je les regrette fort et cela

m'a fait prendre la resolution de faire mes etudes autrement, de m'arran-
ger de maniere que mes traits d'apres nature me restent et que les copies
que j'en ferai soyent les seules qui partent, car sans cette precaution
j'aurais beau faire des etudes et des provisions, au bout du compte il ne
me resterait plus nen »

Berne, le 6 Juillet « Mon portefeuille est absolument vide et quelques
desseins faits cette annee que 'avals destines a remplacer les autres ont
pns le meme chemm Au reste mes desseins ont prodigieusement gagne
depuis l'annee passee, vous ne me reconnaitnez pas On m'en demande

quelques grands pour l'Angleterre et )'ai fait des desseins qui m'occupent
15 jours ou trois semaines la piece dont je crois que vous senez contente
J'ai plus d'ouvrage que je ne peux en faire quoique je travaille avec une
grande assiduite Je vais partir dans peu de jours pour les montagnes
ou je compte faire abondante recolte de compositions dont j'ai le plus
grand besoin, car a present je suis un peu a sec »

Presinge, le 10 Juillet 1800 « Vous trouverez la sepia dont je me sers
a Berne chez Michel Imhof dans la Schauplatz Gasse II la prepare fort
bien, mais je vous avertis que malgre tous ses soins elle ne tient pas
tres foit sur le papier Velin qui est le seul dont je me serve pour faire
les desseins que vous avez vus Pour remedier a cette difficulte il faut
employer un petit moyen fort innocent Voici ma marche Quand mon
papier est colle, je le mouille partout avec une fine eponge, puis je le
laisse secher, cela lui ote une certame graisse qu'a toujours le papier
anglais et qui empeche la sepia de prendre egalement partout Apres cela

je dessine mon trait avec grand soin, cette operation est assez longue,
puis j'ebauche mon dessein assez vigoureux Je dois vous prevenir que
dans cette ebauche quelque soin que vous vous donmez il y aura des
taches surtout dans le ciel Mais que cela ne vous mquiete point Ensuite
je prends un petit morceau d'alun gros comme une noisette, je le mets
au fond d'une tasse et j'y jette les deux tiers d'eau chaude Au bout de

trois ou quatre minutes cette eau a dissout assez d'alun alors j'ote le
morceau pour qu'elle ne s'en charge pas trop et avec un blaireau ou
pinceau large et un peu plus fort que ceux avec lesquels on lave je mets
beaucoup de cette eau aluminee sur mon dessein, je promene beaucoup
mon pinceau sur le dessein mouille pour que l'eau penetre bien partout
et enleve pour ainsi dire toute la surface du dessein II resulte de cette
operation que les clairs paraissent sails par une eau noiratre et les ombres
attenuees et reduites a une espece de brouillard C'est dans cet etat que
j'aime une ebauche et c'est la dessus que tout le travail successif devient
harmonieux Une fois toute cette operation falte ne craignez plus que
nen s'enleve vous pouvez travailler avec secunte et charger votre dessein
de noir sans crainte Si vous voulez donner un ton general un peu plus
roux vous pouvez mettre une petite goutte de bistre dans votre eau
d'alun, mais il en faut extremement peu parceque ce ton parait plus dans
les clairs ou il reste pur, que dans les ombres ou il est tres attenue et cela
fait un disparate desagreable J'oublie de vous dire que si l'eau s'est
chargee de beaucoup de noir je l'enleve assez vite avec un mouchoir
propre ou une fine serviette que j'etends sur mon dessein en appuyant
la main dessus sans frotter, car le papier s'ecorcherait Cette precaution
est essentielle pour ne pas trop salir les clairs Voila, Mademoiselle, tous
mes petits secrets Cela vous paraitra bien long, mais cependant mes
plus grands desseins de ceux que vous avez vus ne me prennent pas
au dela de quinze journees ou 24 soirees du gros de l'hiver J'en projette
quelques nouveaux dont j'espere du succes
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Je vais partir dans 15 jours pour un petit voyage a Paris et je ne serai
pas fache d'avoir quelques desseins a presenter Voila comme tout est
compense dans le monde

Par une lettre a la meme correspondante, datee Berne, le 4 Juin 1796,
nous apprenons que De la Rive avait rencontre Salomon Gessner a Zurich
et nous savons ce qu'il pensait des dessms du poete zunchois surnomme
alors le «Theocnte de l'Helvetie» « Dans un petit voyage que j'ai fait
a Zurich ll y a quelques semaines j'ai appns de Gessner que vous aviez
eu quelque envie de vous mettre entre ses mains pour l'etude de l'art
et que cela n'avait pas pu avoir lieu parce qu'il compte partir dans peu
pour l'Angleterre Je crois pouvoir vous feliciter de ce que cette tentative
ne vous a pas reussi Gessner a des pensees tres heureuses, du feu dans
la composition, d'assez beaux effets, mais vous aunez ete beaucoup moms
satisfaite de sa couleur et tres peu de son execution, deux parties qui
quoique accessoires ou plus ou moms dans d'autres genres, sont absolu-
ment essentielles dans le paysage

Dans ses Idylles pastorales touchantes, qui connurent un immense
succes en France au milieu du xvnie siecle, Gessner vantait le retour
a une nature ideale, pleine de «douceur, de grace et d'harmonie, paysages
de bois, champs, eaux et montagnes» Daniel Baud Bovy considerait que
«Les Idylles de Gessner et les ecnts de Rousseau contnbuerent a rendre
les beautes pittoresques de la Suisse celebres dans l'Europe entlere»

55 Pierre-Louis De la Rive, Catalogue de mes Tableaux avec leurs destma
tions autant que j'ai pu les apprendre, Musee d'art et d'histoire, Geneve,
inv no 1941 17

II s'agit d'une liste des tableaux, etablie par le peintie de 1779 a 1816,
avec description sommaire, dimensions, date, pnx de vente, nom de
l'acquereur Des 1886, De la Rive ajoute a la description de la piece un
bref jugement, le plus souvent fort modeste et parfois d'une extreme
sevente Chaque annee, ll note le nombre des dessms executes avec les

noms des pnncipaux acheteurs
56 Adam-Wolfgang Topffer, Notice manuscrite autographe sur lui meme,

conservee dans les Papiers Jean Jacques Rigaud, Extraits relatifs a I his
toire de Geneve Notes sur l'histoire des Beaux Arts Bibliotheque publique
et universitäre, Geneve, Ms suppl 949, fol 61

Au sujet du Salon de Pans, voir Collection des livrets des anciennes expo
sitionsdepuis 1673jusqu'en 1800, Exposition de 1778, Pans, 1871, p 64, n° 394

57 T C Bruun Neergaard, De l'etat actuel des Arts a Geneve, Pans, 1802
Catalogue raisonne des gouaches et des dessms du Cabinet de M Bruun-Neer-

gaard, Pans, 1814
58 Paul Chaponniere, Geneve, Lausanne, 1942, p 15
59 Henri Frederic Amiel, E'esthetique genevoise, Adolphe Pictet, Du Beau

dans la Nature, dans Bibliotheque Universelle de Geneve, aout 1856
60 J -B Bouvier, Essai sur l'histoire mtellectuelle de la Restauration, Du

Romantisme a Geneve, Pans Neuchatel, 1930, pp 18 19
61 J B Bouvier, op cit p 20
62 Cf Armand Brulhart, De la genese du Musee Rath et de son utilisation

primitive, dans Ee Musee Rath a ijo ans, Geneve 1976, pp 37 51
Cf Ed Humbert, A Revilliod et J W R Tilanus, op cit et

Renee Loche et Marcel Roethlisberger, E'opera completa di Jean Etienne
Eiotard, Milano, 1978

64 Ea lettre de Eiotard a Rousseau, datee Geneve, ce 2 septembre 1767, est

conservee a la Bibliotheque de la Ville de Neuchatel et eile est reproduite
dans l'ouvrage de Humbert, Revilliod et Tilanus, op cit, pp 20 21

65 Cf Auguste Blondel, Rodolphe Topffer, I'ecrivam, l'artiste et l'homme,

suivi d'une bibliographie complete, Pans, 1886, et Gisela Corleis, Die Bilder
geschickten des Genfer Zeichners Rodolphe Topffer (1779 1846) - ein Beitrag
Zur Entstehung der Bildergeschichte im 17 Jh Inaugural Dissertation zur
Erlangung des Doktorgrades der Philosophischen Fakultat der Ludwig
Maximilians Universität zu München, vorgelegt von Gisela Corleis aus

Höxter, 1973
66 Concernant les ongines de la Bande dessmee, on pourra consulter

l'ouvrage de reference suivant David Kunzle, History of the Comic Strip,
Volume I The Early Comic Strip, Narrative Strips and Picture Stories in the

European Broadsheet from c 1470 to 1827, University of California Press,

Berkeley, Los Angeles, London, 1973 En outre, David Kunzle nous
annonce que l'etude des «Histoires en images» de Rodolphe Topffer fera

l'objet d'une partie importante de son second volume, qui est en prepa
ration

67 Adam Wolfgang et Rodolphe Topffer admiraient William Hogarth
L'un et l'autre ont reconnu l'influence qu'avait pu avoir sur leur ceuvre

70

\'Analyse de la Beaute que le grand artiste anglais avait publie en 1753
68 Rodolphe Topffer, Essai de physiognomonie, Geneve, 1845
69 Michel Thevoz, Variations physiognomoniques de Topffer a Dubuffet,

dans Ees Temps Modernes, novembre 1967, n° 258, p 896
70 Jura Bruschweiler, Ferdinand Hodler, Selbstbildnisse als Selbstbiographie,

Kunstmuseum Basel, 1979, Bern, 1979
71 Katalog und Ausstellung Jura Bruschweiler, Ein Maler vor Eiebe

und Tod, Ferdinand Hodler und Valentine Gode Darel Ein Werkyy klus
1708 1717, Kunsthaus Zurich, 1976, Kunstverein St Gallen, 1976,
Museum Villa Stuck, München, 1976, Kunstmuseum Bern, 1977

72 D Dunant, Notice sur le prix de pemture d Histoire nationale, qu'un
genereux citoyen a opfert cette annee pour I'encouragement de I art, et sur le sujet
mis au concours par la Classe des Beaux Arts, Geneve, 1824

75 Mauro Natale, op cit p 69
74 Georges Kreis, Symbole du patriotisme helvetique (II), «Helvetia»

femme ou jeune fille dans Journal de Geneve, 2 aout 1979, p 7
75 Jura Bruschweiler, Source et fonction du dessin chei? Ferdinand Hodler,

dans le catalogue de l'exposition Ferdinand Hodler, Dessins, Musee Rath,
Geneve, 1963, p XIII Sur le dessin hodlenen, on pourra consulter ega
lement Particle de Phyllis Hattis, Ferdinand Hodler Draftsman, dans
Peter Selz, Ferdinand Hodler, University Art Museum, Berkeley, 1972

76 Catalogue de l'exposition Ees joies de la Nature au XVIIP siecle,

Bibliotheque Nationale, Paris, 1971, pp 12, 48, 49
77 Cf catalogue de l'exposition Dessins de P E De la Rive, op cit
78 On connait les aspirations d'Adam Wolfgang Topffer Par exemple,

dans une lettre a sa femme, ecrite lors d'une course d'etude et datee du
10 juillet 1816, ll disait, a propos d'un eventuel voyage en Italie de son
fils Rodolphe avec un Anglais, pendant lequel ll dessmerait pour celui ci
et en «recolterait des avantages Si la Muse doit avoir lieu - Quant a la
Philosophie, puisqu'il a une si grande repugnance a devenir Philosophe,
11 nous faudra laisser le soin d'en necessitei l'usage a l'Art qu'il entre
prend Les miseres qui y sont attachees, surtout dans les commencements,
reclameront assez fortement le secours de la Vraie Philosophie II est vrai
qu'il aura eu le bonheur d'etre dinge dans le commencement de sa car
nere et aide par un pere qui a vieilli a l'etude de notre philosophic, cela
lui epargnera bien des epines» Bibliotheque publique et universitäre,
Geneve, Ms suppl 1638, f 108

79 Au sujet de l'influence de Rousseau sur R Topffer voir Manuela
Busino Maschietto, Jean Jacques Rousseau et Rodolphe Topffer, dans Genava,

n s t X, 1962, pp 93 102
80 Le Musee d'art et d'histoire possede douze albums de Voyages en

Zigzag Grimsel, 1825, Chamonix, 1826, Tour du Leman, 1827, Oberland
bernois, 1827, Chamonix, 1828, Italie du Nord, 1928, Grande Chartreuse,
1829, Righi, 1829, Chamonix, 1830, Lugano, 1831, Gemmi, 1832 (1 et 2)

Ce sont les manuscnts ongmaux des recits illustres que Rodolphe
Topffer faisait de ses excursions a pied, avec les eleves du pensionnat de

jeunes gens qu'il dingeait
Tous les Voyages en z*gZag(1825 1842) font l'objet actuellement a Geneve

d'une edition en fac simile, presentee par Jean Daniel Candaux
81 Rodolphe Topffer, Deux mots sur quelques tableaux exposes au Musee

Rath en 1872, Geneve, 1832, p 24
82 Rodolphe Topffer, D'un nouveau tableau de M Calame, dans Federal,

28 decembre 1838, cite par J B Bouvier, op cit, pp 63 64
83 Precisons qu'il ne s'agit pas ici du mouvement culturel nationallste,

qui se developpa tout particulierement a la suite de l'Exposition nationale
de Geneve, en 1896, et trouva surtout son expression dans l'ecriture
(George de Montenach, Pour le visage atme de la Patrie', 1908) et dans

l'architecture Ce mouvement a ete remarquablement etudie par Jacques
Gubler, op cit pp 29 37

84 Cf Daniel Baud Bovy, Barthelemy Menn dessinateur, Geneve, 1943, et
Jura Bruschweiler, Barthelemy Menn, Etude critique et biographique,

Zurich, i960
85 Marcel Raymond, Ee promeneur solitaire, dans Ea Revue de Belles-

Eettres, 2 3, 1974, p 79
86 Citation d'Adolphe Appia, 1921, dans Adolphe Appia, 1862 1728,

acteur espace lumiere, catalogue de l'exposition produite et realisee par pro
Helvetia, Zurich, et congue par Denis Bablet et Mane Louise Bablet,
Zurich Lausanne, 1981, p 79

87 Denis Bablet, Appia et I'espace thedtral, De la revolte a I utopie, dans

Adolphe Appia, 1862 1728, acteur espace lumiere, op cit p 12
88 Cet espace austere a fait murmurer le public de la Scala «Wagner ou



Calvin5» Rapporte par Henri Odier dans une conference sur Adolphe
Appia presentee a l'Institut Jaques Dalcroze a Geneve Voir Adolphe
Appta 1862-1928, Zurich, 1929, p 10

Liste des artistes de l'Ecole genevoise nes avant 1900, representes au
Cabinet des Dessins du Musee d'art et d'histoire et dans la Collection de la
Societe des Arts, avec le nombre de dessins dans chacune de ces collections
Ne figurent pas dans ce repertoire les dessins contemporains et les pastels,
qui devront faire Pobjet d'etudes particulieres, les miniatures dessmees,
conservees avec les miniatures peintes sur email au Musee de 1'horlogene
et de Femaillerie, les oeuvres graphiques de caractere documentaire,
conservees au Service iconographique du Vieux-Geneve

Agasse, Jacques Laurent (1767 1

Musee d'art et d'histoire 47 + 2 decoupures

Albert-Durade, Alexandre Louis-Frangois d' (1804-
Musee d'art et d'histoire 1

Albert-Durade, Antoinette dite Julie d' (1799-1880

Almeras, Alexandre Maurice (1784-1841)
Musee d'art et d'histoire 27

Angst, Albert (1875-1965)
Musee d'art et d'histoire 2

Annen, Georgina-Mane (1840-1903)
Musee d'art et d'histoire 1

Appia, Adolphe (1862-1928)
Musee d'art et d'histoire 16

Appia, Theodore (1897-1980)
Musee d'art et d'histoire 1

Arlaud, F.
Musee d'art et d'histoire 1

Arlaud, Jacques Antome (1668-1746)
Musee d'art et d'histoire 4

Arlaud, Jeremie (1758 1827)
Musee d'art et d'histoire 1

Arlaud-Jurine, Louis Ami (1751-1829)
Musee d'art et d'histoire 140 Societe des Arts 1

Aubert, Alfred Albert (1855-1892)
Aubry, Henry-Louis (1867-1930)

Audeoud, James (1793-1857)
Musee d'art et d'histoire 2

Aymonier, Jean Charles (1803-1892)
Bailly, Alice (1872-1938)
Musee d'art et d'histoire 2

Barraud, Maurice (1889-1954)
Musee d'art et d'histoire 42
Baud, Edouard-Louis (1878-1948)
Baud, Paul-Maurice (1896 1964)

Baud-Bovy, Auguste (1848-1899)
Musee d'art et d'histoire 10

Beaumont, Auguste de (1842 1899)
Musee d'art et d'histoire 6

Beaumont, Gabriel de (1811-1887)
Musee d'art et d'histoire 8

Beaumont, Gustave de (1851-1922)
Musee d'art et d'histoire 6

Beaumont, Pauline de (1846-1904)
Musee d'art et d'histoire 8

Berger, Hans (1882-1977)
Musee d'art et d'histoire 6

Bernard, Jean (1897-1937)

Blanchet, Alexandre (1882-1961)
Musee d'art et d'histoire 11

Societe des Arts 3

1886)
Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

album (121 dessins)
Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 4
Societe des Arts 2

Societe des Arts 4

Societe des Arts 6

Societe des Arts 4

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 6

Blondin, Fernand (1887-1967)
Musee d'art et d'histoire 5

Bodmer, Barthelemy (1848 1904)
Musee d'art et d'histoire 2335 Societe des Arts 1

Bolle, Cesar (1879 1963)
Musee d'art et d'histoire 1 Societe des Arts 1

Bourdillon, Andre (1835-1912)
Musee d'art et d'histoire 1 cahier

Bourrit, Marc-Theodore (1739 1819)
Musee d'art et d'histoire 3

Bouvier, Abraham (1801-1872)
Musee d'art et d'histoire 1

Bouvier, Francois-Constant (1870 1949)

Bouvier, Pierre-Louis (1766-1836)

Bovet, Auguste-Andre (1799-1864)

Bovet, Pierre-Elie (1801-1875)
Musee d'art et d'histoire 1

Bovy, Antoine (1795-1877)
Musee d'art et d'histoire 12 + 1 album

Boyy, Daniel (1812-1862)
Musee d'art et d'histoire 1

Bovy, Fernand (1885-1953)

Bovy, Hugues (1841 1903)

Bressler, Emile (1886 1966)
Musee d'art et d'histoire 1

Brocher, Jacques-Louis (1808-1884)

Brosset, Edouard (1875-1955)

Brun, Louis-Auguste (1758 1815)

Musee d'art et d'histoire 5 albums

Brunner, Charles Emile (1886-1974)

Burdallet, Joseph-Francois (1781-1851)
Musee d'art et d'histoire 6

Cacheux, Armand (1868 1965)
Musee d'art et d'histoire 2

Calame, Alexandre (1810-1864)
Musee d'art et d'histoire 37 + 2 albums

Calame, Arthur (1843-1919)
Musee d'art et d'histoire 1

Castan, Gustave (1823-1892)
Musee d'art et d'histoire 4
Castres, Edouard (1838 1902)
Musee d'art et d'histoire 41

Chaix, Georges (1784-1834)
Musee d'art et d'histoire 1

Chalon, Alfred-Edouard (1780-1860)
Musee d'art et d'histoire 7

Chalon, Jean Jacques (1778-1854)
Musee d'art et d'histoire 3

Chaponniere, Jean-Etienne (1801-1835)
Musee d'art et d'histoire 4 + 2 albums

Chapot, Georges-Henri (1896

Cingria, Alexandre (1879 1945)
Musee d'art et d'histoire 6 + 1 livre
Clavier, Esther-Herminie (1795-1842)
Musee d'art et d'histoire 1

Cochin, Daniel (XVIIIe s

Musee d'art et d'histoire 1

Coindet, Jean-Jacques-Francois, dit John (1800-1857)
Musee d'art et d'histoire 1

CoUGNARD, Jules (l 865 I 937)
Musee d'art et d'histoire i Societe des Arts i

Societe des Arts 89

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 4
Societe des Arts 56

Societe des Arts 4

Societe des Arts 104
Societe des Arts 2

Societe des Arts 4

Societe des Arts 2

Societe des Arts 3

Societe des Arts 5

Societe des Arts 2

Societe des Arts 5

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1
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Couronne, Alexandre (1792-1863)
Musee d'art et d'histoire 2

Coutau, Hippolyte (1866-1946)

Crosnier, Jules (1843-1917)
Musee d'art et d'histoire 9

Darier, Albert (1843-1915)
Musee d'art et d'histoire 13

Darier-Guigon, Jenny (1845-1907)

Dassier, Jacques-Antome (1715-1759)

Decrue, Paul-Henri (1812-1894)

Delapeine, Samuel (1826-1894)
Musee d'art et d'histoire 6

De la Rive, Pierre-Louis (1753-1817)
Musee d'art et d'histoire 79 + 1 album

Deleiderrier, Jules (1829-1900)

Demole, Leon (1875-1946)
Musee d'art et d'histoire 2

Deriaz, Jean-Jacques (1814-1890)

Deville, Joseph-Jean-Henry (1803-1857)
Musee d'art et d'histoire 1

Diday, Francois (1802-1877)
Musee d'art et d'histoire 39 + 12 carnets

Does, Louis (1859-1944)
Musee d'art et d'histoire 1

Dorciere, Louis-Etienne-Andre (1805-1879)
Musee d'art et d'histoire 89 + 1 album

Douzon, Theodore (1829-1914)
Musee d'art et d'histoire 4

DuBois, Jean (1789-1849)
Musee d'art et d'histoire 1

Du Bois-Melly, Charles-Jacques (1821-1905)
Musee d'art et d'histoire 1

Dufaux, Frederic (1852-1934)

Dufaux, Henri (1879-1981)

Dufour, Guillaume-Henn (1787-1875)

DuMont, Alfred (1828-1894)
Musee d'art et d'histoire 7
Societe des Arts 954+5 volumes (env 2000 dessins)

Dunant, Jacques (1825-1870)
Musee d'art et d'histoire 2

Dunant, Jean-Marc (1818-1888)
Musee d'art et d'histoire 2

Dunki, Louis (1856-1915)
Musee d'art et d'histoire 14

Dunki, Rodolphe (1897-1950)

Durand, Simon (1838-1896)
Musee d'art et d'histoire 5 + 1 album

Duval, Etienne (1824-1914)

Duval-Topffer, Frangois (1776-1854)

Duval, Madame, Frangois, nee Topffer
Musee d'art et d'histoire 2

Duvoisin, Henri (1877-1959)
Musee d'art et d'histoire 4

Elzingre, Edouard (1880-1966)
Musee d'art et d'histoire 14

Escuyer, Pierre (1749-1834)
Musee d'art et d'histoire 14

Estoppey, David (1862-1952)
Musee d'art et d'histoire 1

Eternod, Marcel d' (1891

Eynard-Chatelain, Suzanne-Elisabeth (1775-1844)
Musee d'art et d'histoire 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des arts 6

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 9

Societe des Arts 1

Societe des Arts 15

Societe des Arts 1

Societe des Arts 121

Societe des Arts 3

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

+ 2 albums +1 cahier

Societe des Arts 1

Societe des Arts 6

Societe des Arts 5

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Favas, Jean-Daniel (1813-1864)
Musee d'art et d'histoire 65

Favre, Edmond (1812-1880)
Musee d'art et d'histoire 5

Favre, Joseph (1885-1942)

Fehr, Henri (1890-1964)

Ferrier, Camille -1905)
Musee d'art et d'histoire 3

Forestier, Henri-Claudius (1875-1922)
Musee d'art et d'histoire 1

Francois, Gustave (1883-1964)
Musee d'art et d'histoire 2

Franzoni, Albert (1857-1931)
Musee d'art et d'histoire 3

Fregevise, Frederic (1770-1849) attr a

Furet, Francis (1842-1919)
Musee d'art et d'histoire 1

Gampert, Charles (1843-1899)

Gampert, Jean-Louis (1884-1942)
Musee d'art et histoire 3

Gandon, Adolphe (1828-1889)
Musee d'art et d'histoire 15

Gaud, Jules (1848-1912)
Musee d'art et d'histoire 1

Gaud, I eon (1844-1908)
Musee d'art et d'histoire 1

George-Legrand, Louis (1801-1883)
Musee d'art et d'histoire 1

Gevril, Daniel (1803-1875)
Musee d'art et d'histoire 1

Gianoli, Louis (i868-1957)

Gilliard, Eugene (1861-1921)
Musee d'art et d'histoire 1

Gilliard, Marguerite (1888-1918)

Giron, Charles (1850-1914)
Musee d'art et d'histoire 1

Glardon, Charles Louis Frangois (1825-1887)
Musee d'art et d'histoire 2

Goerg, Frederic (1876-1945)

Goerg-Lauresch, Louis (1895-1950)

Gos, Albert (1852-1942)

Gos, Frangois (1880 1975)
Musee d'art et d'histoire 1

Graf-Reinhart, Anna-Emilie (1809-1884)

Graf, Henri (1806-1886)

Grison, Frangois (1845-1914)

Grosclaude, Louis-Aime (1784-1869)
Musee d'art et d'histoire 2

Guibentif, Georges (1878-1942)
Musee d'art et d'histoire 1

Guigon, Charles-Louis (1807-1882)
Musee d'art et d'histoire 5

Guillebaud, Jean-Pierre (1805-1888)

Guinand, Rene (1892

Haberjahn, Gabnel-Edouard (1890-1956)
Musee d'art et d'histoire 2

Hainard, Philippe (1879-1938)
Musee d'art et d'histoire 1

Hammann, Hermann (1807-1875)

Hantz, Georges (1846-1889)

Societe des Arts 83

Societe des Arts 3

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Societe des Arts 4

Societe des Arts 1

Societe des Arts 4

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 6

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 7

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 8

Societe des Arts 2

Societe des Arts 5

Societe des Arts 3

Societe des Arts 3

Societe des Arts 4

Societe des Arts 2
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Hebert, Jules (1812-1897)
Musee d'art et d'histoire 12 + 1 cahier

Hermes, Eric (1881-1971)
Musee d'art et d'histoire 1

Hodler, Ferdinand (1853-1918)
Musee d'art et d'histoire 637 f 241 carnets

Hodler, Hector (1887-1920)
Musee d'art et d'histoire 57

Hornung, Emile-Charles-Moise (1883-1957)

Hornung, Joseph (1792-1870)
Musee d'art et d'histoire 4

Huber, Jean (1722-1786)
Musee d'art et d'histoire 121 — 1 album

Huber, jean-Daniel (1754-1829)
Musee d'art et d'histoire 713 Societe des Arts 74

Humbert, Jean-Charles-Ferdinand (1813-1881)
Musee d'art et d'histoire 1

Ihly, Daniel (1854-1910)
Musee d'art et d'histoire 1

Ir/inger, Louis (1874-1905)
Musee d'art et d'histoire 1

Ivernois, Jean-Fran^ois d' (1821-1884)
Musee d'art et d'histoire 1

Jaquet, Jean (1765-1839)
Musee d'art et d'histoire 158

Junod, Henri (1835-1909)

Kuhn, Philippe (1827-1905)
Musee d'art et d'histoire 1

Lambert, Andre (1892

Lacroix, Charles (1869-1953)
Musee d'art et d'histoire 1

Lamuniere, Gaspard (1810-1865)
Musee d'art et d'histoire 1

Lang, William (1897

Lapalud, Francis de (1863-1924)

Lemaitre, Nathanael (1831-1897)
Musee d'art et d'histoire 4

L'Hardy-Dufour, Anne-Octavie (1818-1891)
Musee d'art et d'histoire 4

Linck, Jean-Antome (1766-1843)
Musee d'art et d'histoire 270

Linck, Jean-Conrad (vers 1735-1801)
Musee d'art et d'histoire 1

Linck, Jean-Philippe (1770-1812)
Musee d'art et d'histoire 3

Liotard, Jean-Etienne (1702-1789)
Musee d'art et d'histoire 34

Liotard-Despres, Jean-Michel (1702-1796)
Musee d'art et d'histoire 2

Longchamp-Guy, Catherine-Julie (1806-1879)
Musee d'art et d'histoire 2

Loppe, Gabriel (1825-1913)
Musee d'art et d'histoire 3

Lossier, Edouard (1852-1925)

Lugardon, Albert (1827-1909)
Musee d'art et d'histoire 42

Lugardon, Jean-Leonard (1801-1884)
Musee d'art et d'histoire 413

Magnin, Auguste

Mairet, Alexandre (1880-1947)

Martin, Eugene (1880-1954)

Masson, Edmee (1882-....)

Societe des Arts 11

Societe des Arts 3

Societe des Arts 10

Societe des Arts 6

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

2 albums (3 5 3 dessins)

Societe des Arts 5

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Societedes Arts 1

Societe des Arts 14

Societe des Arts 6

Societe des Arts 1

Societe des Arts 7

Societe des Arts 5

Societe des Arts 1

Massot, Firmin (1766-1849)
Musee d'art et d'histoire 14

Matthey, Paul (1891-1972)
Musee d'art et d'histoire 65

Maunoir, Paul (1835-1909)
Musee d'art et d'histoire 1

Mayor, Elvsee (1837-1914)
Musee d'art et d'histoire 6

Menn, Barthelemy (1815-1893)
Musee d'art et d'histoire 2 479

Mennet, Louis (1829-1875)
Musee d'art et d'histoire 2

Mentha, Edouard (1858-

Merienne, Nancy (1792-1860)
Musee d'art et d'histoire 1

Metein, William (1890-1975)

Metton, Louis-Edouard-Auguste (1856-1927)

Miroglio, Pyramus-Louis (1789-1865)
Musee d'art et d'histoire 1

Monard, Jules (1873-1927)

Monnier, Charles (1837-1875)

More, Anne-Gabnelle (1768-1845)
Musee d'art et d'histoire 1

Mottu, Luc-Hemi (1815-1859)
Musee d'art et d'histoire 6

Munier-Romilly, Amelie (1788-1875)
Musee d'art et d'histoire 83

MuntzBerger, Jean-Baptiste (1794-1878)

Mussard-Claparede, Jean-Benedict dit John (1783-
Musee d'art et d'histoire 23 + 3 albums

Mussard, Pierre (1707-1749)

Muyden, Alfred van (1818-1898)
Musee d'art et d'histoire 69

Muyden, Evert van (185 3-1922)
Musee d'art et d'histoire 3

Muyden, Henri van (1860-1936)
Musee d'art et d'histoire 3

Necker-de Saussure, Albertme (1766-1841)
Musee d'art et d'histoire 1

Pahnke, Serge (1875-1950)
Musee d'art et d'histoire 6

Patru, Emile (1877-1940)
Musee d'art et d'histoire 1

Patru, Louis (1871-1905)
Musee d'art et d'histoire 1

Pautex, Louis (1841-1916)
Musee d'art et d'histoire 8

Perrelet, Paul (1872-1965)

Perrier, Alexandre (1862-1936)
Musee d'art et d'histoire 1

Pignolat, Pierre (1838-1913)
Musee d'art et d'histoire 7

Piguet, Rodolphe (1840-1915)
Musee d'art et d'histoire 5

Piguet, Thimothee (1840-1904)

Plojoux, John (1866-....)
Poggi, Emile (1876-1898)
Musee d'art et d'histoire 1

Poggi, Francois (1838-1900)
Musee d'art et d'histoire 1

Potter, Adolphe (1835-1911)
Musee d'art et d'histoire 348 1- 1 cahier

Societe des Arts 2

Societe des Arts 4

Societe des Arts 2

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

1870)
Societe des Arts 37

Societe des Arts 1

Societe des Arts 6

Societe des Arts 3

Societe des Arts 17

Societe des Arts 7

Societe des Arts 2

Societe des Arts 2

Societe des Arts 6

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1
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Pradier, John cht James (1792-1852)
Musee d'art et d'histoire 75 + 1 album

Prevost-Ritter, Jean-Henri-Marie (1810-1898)
Musee d'art et d'histoire 2

Rambal, Laurent (1833-1904)

Rapin, Aimee (1869-1956)
Musee d'art et d'histoire 1

Rath, Henriette (1773-1856)
Musee d'art et d'histoire 10

Ravel, Edouard (1847-1920)
Musee d'art et d'histoire 56 -1 1 album

Ravier, Franpois-Auguste (1814-1895)
Musee d'art et d'histoire 2

Rehfous, Alfred (1860-1912)
Musee d'art et d'histoire 4

Reuter, Edmond-Georges (1845-1917)
Musee d'art et d'histoire 2

Reverdin, Adolphe (1809-1901)

Reverdin, Emile (1845-1901)

Reverdin, Fran9ois-Gedeon (1772-1828)

Revilliod, Alphonse

Revilliod, Horace (1814-1858)
Musee d'art et d'histoire 23

Rey, Jean-Antoine (1712-1794), attr a

Rheiner, Edouard (1865-1921)

Rheiner, Louis (1863-1924)

Ritter, Charlotte (1873-
Musee d'art et d'histoire 1

Rival, Michel-Andre (1802-1825)
Musee d'art et d'histoire 2

Robellaz, Emile (1844-1882)
Musee d'art et d'histoire 201 + 1 album

Rochat, Alexandre (1895-1981)

Rodo (Niederhausern, Auguste de, dit Rodo) (1863-
Musee d'art et d'histoire 20

Saint-Ours, Catherine (1797-1881)

Saint-Ours, Jacques (1708-1773)
Musee d'art et d'histoire 5

Saint-Ours, Jean-Pierre (1752-1809)
Musee d'art et d'histoire 108+2 albums

Salzmann, Louis (1887-1955)
Musee d'art et d'histoire 6

Sandoz, Alfred (1882-

Sarasin, Mane (xvine s

Musee d'art et d'histoire 2

Sauerlander, Charles-Jacques-Antoine (1824-1866)

Saussure, Horace de (1859-1926)

Saussure, Theodore de (1824-1903)

Scheffer, Jean-Gabriel (1797-1876)
Musee d'art et d'histoire 1

Schmidt, Albert (1883-1970)

Schmied, Franpois (1873-1941)

Schmied-L'Eplattenier, Judith
Musee d'art et d'histoire 1

Schwabe, Carlos (1866-1926)
Musee d'art et d'histoire 37

Silvestre, Albert (1869 1954)

Silvestre, Henri (1842-1900)
Musee d'art et d'histoire 29

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 6

Societe des Arts 95

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 8

19*3)

Societe des Arts 13

Societe des arts 5

Societe des Arts 4

Societe des Arts 1

Societe des Arts 6

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 1

Societe des Arts 3

Societe des Arts 1

Simonet, John-Pierre (1860-1915)
Musee d'art et d'histoire 1

Soiron, Franpois (1756-1813)
Musee d'art et d'histoire 4

Sordet, Eugene (1836-1915)

Soubeyran, Pierre (1709-1775)
Musee d'art et d'histoire 6

Spengler, Alexandre de (1893-1972)
Musee d'art et d'histoire 2

Spiess, Louis-Moise (1800-1877)

Stoutz, Elisabeth de (1854-1917)
Musee d'art et d'histoire 8

Straub, Sebastien (1806-1874)

Tepping, Jean-Marc-Benjamin (1803-1871)
Musee d'art et d'histoire 1

Terry, Henry-John (1818-1880)

Topffer, Adam-Wolfgang (1766-1847)
Musee d'art et d'histoire 686 + 3 albums

Topffer, Charles (1832-1905)
Musee d'art et d'histoire 1

Topffer, Esther (1839-1909)
Musee d'art et d'histoire 3

Topffer, Rodolphe (1799-1846)
Musee d'art et d'histoire 395 +40 albums

Torcapel, John (1881-1965)
Musee d'art et d'histoire 3

Trachsel, Albert (1863-1929)
Musee d'art et d'histoire 14

Valentin, Andre (1875-1903)

Vallet, Edouard (1876-1929)
Musee d'art et d'histoire 2

Vaniere, Georges (1740-1834)
Musee d'art et d'histoire 5

Vaucher, Gabriel-Constant (1768-1814)
Musee d'art et d'histoire 4

Vautier, Benjamin (1829-1898)
Musee d'art et d'histoire 8 Societe des Arts 6 +

Vautier, Benjamin II (1895-1974)
Musee d'art et d'histoire 1

Vautier, Otto (1863-1919)
Musee d'art et d'histoire 23

Veillon, Louis-Auguste (1834-1890)
Musee d'art et d'histoire 8

Vernay, Francois-Joseph (1864-1949)

Viande, Auguste dit Dovianne (1825-1887)
Musee d'art et d'histoire 1896

Vibert, Pierre-Eugene (1875-1937)
Musee d'art et d'histoire 10

VIOLLIER, Auguste (1854-1908)
Musee d'art et d'histoire 7

V10LLIER, Jean-Pierre (189
Musee d'art et d'histoire 1

Wendt, Gustave-Adolphe (1869-1945)
Musee d'art et d'histoire 72

Ziegler, Charles de (1890-1962)
Musee d'art et d'histoire 72

Ziegler, Christoph Frangois, de (1855-1909)

Societe des arts 4

Societe des Arts 35

Societe des Arts 2

Societe des Arts 3 + 8 manuscrits

Societe des Arts 1

Societe des Arts 5

Societe des Arts 46

Societe des Arts 13

Societe des Arts 2

Societe des Arts 1

Societe des Arts 8

Societe des Arts 17

Societe des Arts 9

1 album (178 dessins)

Societe des Arts 9

Societe des Arts 1

Societe des Arts 2

Societe des Arts 3

Societe des Arts 3

Societe des Arts

Societe des Arts 3

Societe des Arts 2
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