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Les clés de voutes de la Maison de Ville, aspects de la sculpture

a Geneve entre 1550 et 1700

par Claude LAPAIRE

L’histoire de la Maison de Ville de Geneve
a été faite d’une maniere exemplaire par Camille
Martin, en 1906 . Dans son excellente mono-
graphie, le savant architecte genevois a égale-
ment abordé I’étude des clés de voutes de cet
édifice, déchiffrant leurs inscriptions, analy-
sant leur style et proposant leur attribution a
Faule Petitot et Jean Delor 2.

A la suite des travaux de C. Martin, Walde-
mar Deonna a répertorié les clés de voutes de

PLAN DU REZ=DE=CHAUSSEE
1. Peite Grotte. - L. Salle des Archives. — V1L Aucienne desserie de la salle des Fistins., — IV. Aucienne antisalle de Ia salle des Festine
V.. Ancienne salle des Festins (auj. salle de P Alabama).

Fig. 1. Plan de la Maison de Ville (d’aprés C. Martin).

la Maison de Ville dans son catalogue des
«Pierres sculptées de la Vieille Genevey, en
1929 %, et les a brievement décrites dans sa
monumentale synthese sur «Les Arts a Ge-
never, en 1942 4. Les historiens de I’art suisse
ne semblent pas s’étre intéressés a ces clés de
voutes: le troisitme volume de I’histoire de
Part en Suisse, par J. Gantner et J. Reinle ne
leur consacre que quatre lignes distraites, sans
illustration 5 et la thése de Hubert Aepli sur

Fig. 2. Portique de la Maison de Ville (état vers 1906).
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les constructions profanes de la Renaissance
en Suisse romande ne les cite qu’en passant .
Pourtant, le «Corpus» des sculptures suisses de
la Renaissance et du xvii¢ siecle n’est pas si
abondant que les reliefs genevois puissent
étre traités en quantité négligeable.

Rien ne nécessite de reprendre I’étude de
ces clés de voutes, sinon le fait que sept d’entre
elles viennent d’étre détachées de leur empla-
cement original pour étre transférées au Musée
d’art et d’histoire et remplacées par des copies.
Cette opération a été menée a bien sous la
direction de M. Ernest Martin, architecte,
par Datelier de restauration CREPHART 2 Ge-
neve et le laboratoire des matériaux pier-
reux de D’Ecole polytechnique fédérale 2
Lausanne 7.

Une comparaison avec les photographies
reproduites par C. Martin en 1906 montre 2
quel point ces sculptures ont souflert des condi-
tions climatiques en soixante-quinze ans, méme
si elles paraissaient a 1’abri des intempéries
sous les vottes qui les protégeaient. En I’es-
pace d’une génération, certaines d’entre elles
ont perdu plus d’un tiers de leur substance.
Puisse leur entrée au Musée les préserver de la
lente destruction a laquelle elles étaient vouées.

I’Hotel de Ville de Geneve, que les textes
anciens appellent «la Maison de Ville», groupe
aupres d’une tour du milieu du xve siecle des
batiments construits aux XvI¢ et XvII¢ siecles
autour d’une cour fermée. A I’angle nord-
ouest de la cour s’éléve une rampe sur plan
carré, donnant acces a tous les étages de
Iédifice (fig. 1). La rampe est précédée dun
portail a demi-colonnes cannelées portant un
entablement orné de triglyphes, de bucranes et
de rosaces et surmonté d’un fronton sculpté aux
armes de la République avec la date de 1556.

Le portail fait face a un batiment de plan
rectangulaire, parallele a la rue de ’Hotel de
Ville et qui forme le coté nord-est de la cour.
Le rez-de-chaussée de ce batiment a deux
acces sur la rue et est congu comme un corps
de portique, halle d’entrée rythmée par dix
colonnes toscanes portant des arcs en anse
de panier et des voutes sur croisées d’ogives.
Ce portique se prolonge a angle droit par deux
autres travées qui le relient au portail s’ouvrant
sur la rampe (fig. 2).
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Fig. 3. Jules César (catalogue n° s).

Les croisées des voutes des quatorze travées
du portique et de son prolongement sont ornées
de clés. Celles-ci ne sont pas intégrées dans la
stéréotomie des ogives, mais simplement for-
mées de bloc de pierre indépendants, suspendus
a lintersection des ogives au moyen d’un
goujon. Nous continuerons a les appeler clés
de vottes, bien qu’elles n’aient aucune fonc-
tion constructive dans la voute, au-dessous de
laquelle elles ne jouent qu’un réle ornemental.

Les quatorze clés de voltes sont en gres
tendre, dit grés molassique, comme la plupart
des sculptures genevoises. Voici leur descrip-
tion en suivant la numérotation des travées
selon le plan de Camille Martin et en s’inspirant
largement de son texte ® auquel sont ajoutées
quelques observations nouvelles.

1. Dans un rectangle, un cartouche, orné de
volutes et de petites tétes barbues. Inscription:
JURA REPETITA 1846.

2. Dans un carré posé en diagonale, médail-
lon portant un soleil entourant le mono-
gramme IHS. Aux quatre angles, doubles vo-
lutes. Légende circulaire: POST TENEBRAS LUX.



Fig. 4. Frédéric Batberousse (catalogue n° 06).

3. Un carré posé en diagonale, avec enca-
drement orné de volutes. Dans les angles,
tétes d’anges ailées; au centre du carré, une
balance.

4. Cartouche ovale, posé en diagonale. Enca-
drement découpé, imitant le cuir. Dans I'un des
angles, une téte d’ange ailée; dans les autres,
des volutes et des feuillages stylisés. Sur le car-
touche inscription: PVGNATE PRO ARIS ET FOCIS.
LIBERAVIT VOS DNS XII DIE XBRIS. M.DCII.

5. Dans un carré, médaillon a Deffigie de
Jules César. Volutes aux quatre angles. Lé-
gende circulaire: AD GENAVA EXTREMV OPPIDV
ALLOBROGV. QVA MAXIMIS ITINERIB9 PERVENIT.
A gauche et a droite du buste: 1vL. cags.Lib.I.
Comme — Téte de profil, couronnée de laurier.
Dimensions 37,5 X 37,5 x 18 cm. Musée d’art
et d’histoire. Inv. 1979-57 (fig. 3).

6. Dans un carré, médaillon a effigie de
Frédéric Barberousse; aux quztre angles, des
volutes. Légende circulaire: ASSERTOR LIBER-
TATIS.1153. A gauche du buste: FRIDER, 2
droite: BARB. 1162. Téte de profil couronnée.
Dimensions 37 x37x16 cm. Musée d’art et
d’histoire. Inv. 1979-58 (fig. 4).

Fig. 5. Aurélien (catalogue n° 8).

7. Un carré avec un encadrement simulant
une laniére de cuir passant au travers des
volutes d’angles. Au centre du médaillon, dans
un soleil, le monogramme 1Hs. Au-dessus du
soleil, deux passages bibliques: POST TENEBRAS
sPERO LVCEM Iob. C. 17. 12. ORIETVR IN TENE-
BRIS LvX TVA. EsA. C. 38. 10. Au-dessous, la
devise: POST TENEBRAS LVX. 1536.

8. Dans un carré, médaillon a l'effigie d’Au-
rélien: feuilles de chéne aux quatre angles.
Légende circulaire: AVRELIA ALLOBROGVM. A
gauche et a droite du buste: AVRELIANg. Téte de
profil couronnée. Dimensions 37 X 38 X 17 cm.
Musée d’art et d’histoire. Inv. 1979-59 (fig. 5).

9. Médaillon a Deffigie de Marcellus. Enca-
drement d’ou sortent des volutes, simulant
le cuir découpé, posé sur un carré a pans
coupés. Légende circulaire: MARCELLUS. Téte
de profil. Dimensions 37 % 37,5 x 17 cm. Musée
d’art et d’histoire. Inv. 1979-60 (fig. 8).

10. Médaillon a Peffigie de Pompée, enca-
drement semblable au précédent. Légende cit-
culaire: CN.POMPEIVS.MAGNUs. Téte de profil.
Dimensions 37X 37X 15,5 cm. Musée d’art et
d’histoire. Inv. 1979-61 (fig. 9).

59



Fig. 6. Henry IV (catalogue n° 11).

Fig. 7. Cicéron (catalogue n° 12).
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Fig. 8. Marcellus (catalogue n° 9).

11. Dans un carré posé en diagonale, mé-
daillon a Peffigie de Henri IV; volutes ornées
de feuilles aux quatre angles, interrompant la
légende circulaire: HENRICUS IIIL.D.G. FRANCO-
RUM. ET.NAV: REX. Téte de profil couronnée
de lauriers. Dimensions 37,5 X37,5 X 17 cm.
Musée d’art et d’histoire. Inv. 1979-63 (fig. 6).

12. Dans un carré posé en diagonale, médail-
lon a P’effigie de Cicéron; encadrement sem-
blable au précédent. Légende circulaire: m.
TUL.CICERO. Téte de profil. Dimensions 37 X
37,5 X 17 cm. Musée d’art et d’histoire. Inv.
1979-62 (fig. 7).

13. Médaillon dont D’effigie a été complete-
ment martelée; cependant la silhouette est
encore visible. Encadrement analogue aux
précédents avec, aux angles, des feuilles plus
grandes et trilobées.

14. Dans un carré posé en diagonale, mé-
daillon contenant un soleil entourant le mono-
gramme 1Hs. Encadrement semblable aux pré-
cédents. Légende circulaire: pPOST TENEBRAS
LUX.

Les renseignement historiques sur les clés
de voutes de la Maison de Ville sont peu

Fig. 9. Pompée (catalogue n° 10).

nombreux. I aile coté rue a été édifiée a
partit de 1617 d’aprés les plans de Faule
Petitot par Jean Pattac. Les travaux étaient
terminés en 1620. Cependant certains éléments
de ce batiment ne furent achevés qu’entre
1700 et 1707, alors que se terminaient les
constructions qui bordent la cour du coté
sud-ouest. Deux mentions dans les archives
concernent directement les clés de voutes:

En 1619, «le controlleur [des batiments] a présenté [au
Conseil] un modele de la voute de la galerie de la Maison
de Ville et a requis de savoir s’il plait a messeigneurs qu’il
faut faire ’enrichissement de la dite voute du dedans de
platre au lieu que celles de I’escalier sont en pierre de taille;
que par ce moyen on pourra éviter une grande dépense et
maintenir qu’on y donnera la méme forme qu’a celle de
Pescalier. Accepté de les faire de platrey 9.

En 1706, la Chambre des comptes enregistre
un contrat avec

«Sieur Jean Delor sculpteur: a été convenu avec lui a
neuf écus blancs pour six bustes qu’il a promis de faire

sous la voute a ’entrée de la Maison de Ville suivant le
dessin qui lui sera donné» °.

Les dates inscrites sur certaines clés de
voutes du portique n’apportent que des infor-
mations imprécises: 1153, 1162 et 1536 sont
des inscriptions commémoratives; la date de
1602 et le médaillon du roi Henri IV (roi de
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Navarre en 1572, roi de France en 1589, mort
en 1610) fournissent au moins un Zerminus
ante quem; celle de 1846 indique non seulement
le souvenir de la révolution de 46 mais aussi
celle d’une restauration qui ne s’est peut-étre
pas étendue a la seule clé portant cette date
et sur 'ampleur de laquelle nous sommes mal
renseignés '

Seule I’analyse stylistique devrait permettre
une datation plus serrée. Les clés aux effigies
de César (fig. 3), Barberousse (fig. 4) et Auré-
lien (fig. 5) sont de la méme main. Sculptés
dans un bloc de base carrée, les médaillons
sont encadrés aux angles de volutes ou de
feuilles recourbées. L’épigraphie des inscrip-
tions est caractérisée par ’emploi du V romain,
du R légerement oncial, du S dont la boucle
supérieure est plus petite que 'autre et du A
aux hampes largement écartées et symétriques.
Les effigies occupent ’ensemble du champ
du médaillon, le buste prend assise sur le bord
inférieur et la couronne ou les feuilles de
laurier empictent légérement sut le bord supé-
rieur. Un texte complémentaire s’inscrit sur
I’axe horizontal du médaillon. Le modelé est
vigoureux, creusant les traits et dessinant les
cheveux d’une maniére ornementale qui accen-
tue le caractere graphique de ces sculptures.
On notera que la clé représentant César a cer-
tainement été retravaillée au xixe siecle. L’épi-
graphie de l'inscription témoigne d’un ciseau
suivant servilement un tracé plus ancien et le
modelé releve de Pesprit néo-classique.

Les clés aux effigies de Henri IV (fig. 6) et
Cicéron (fig. 7) sont d’une deuxiéme main.
Sculptés dans un bloc de base carrée, mais
axés selon la diagonale, les médaillons sont
encadrés aux angles de longues feuilles recour-
bées. L’épigraphie fait usage du U (a la place
du V), d’'un R moins oncial que pour le pre-
mier groupe (surtout Cicéron) et se caractérise
par emploi de nombreux points sculptés en
pointes de diamant. Les effigies n’occupent
pas le champ entier du médaillon. Elles ne
sont accompagnées d’aucun texte place dans
le champ. Le relief, moins accentué que dans
le premier groupe, est travaillé par petites
touches presque «plcturales» nerveuses, mais
néanmoins peu précises. Leur auteur était
animé du désir évident de se rapprocher autant
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que possible du modele fourni par les médail-
lons de César, Barberousse et Aurélien.

Les clés aux effigies de Marcellus (fig. 8) et
de Pompée (fig. 9) sont d’une troisiéme main.
Sculptées dans un bloc a huit cotés 1rreguhers
au-dessus duquel s’inscrit un cercle entouré de
courbes elliptiques interrompues par des vo-
lutes, elles sont pourvues de breves inscrip-
tions. Leur épigraphie se caractérise par I’em-
ploi du U, d’'un A assymétrique et penché,
d’un R romain et d’un S aux deux boucles
symétriques. Les effigies sont placées libre-
ment dans le champ qui demeure nu. La téte
de Pompée est tournée de profil a gauche,
comme pour faire face a celle de Marcellus,
de profil a droite. Le relief a la profondeur de
celui du deuxie¢me groupe, mais est traité d’une
maniére plus douce. Tout en respectant le
schéma des clés plus anciennes, I"auteur des
effigies de Marcellus et de Pompée a pris ses
distances par rapport aux modeles, dont il ne
copie ni la forme, ni 'ornementation.

Les résultats de notre breve analyse ne pet-
mettent pas d’accepter I’hypotheése avancée
par J. D. Blavignac® et développée par
C. Martin, qui «reconnait a premiere vue deux
manieres et deux époques» et fixe la répartition
des sept clés de voutes principales selon la
maniére suivante: quatre qu’il donne a Jean
Delor et date de 1706 et trois (César, Aurélien
et Barberousse) qu’il suggere d’attribuer a
Faule Petitot et date vers 1620 °

Telles qu’elles se présentent aujourd’huti, les
clés de voutes du portique remontent a quatre
péricdes différentes. Les médaillons d’Auré-
lien et de Barberousse appartiennent a a la tra-
dition de la Renaissance et doivent étre datés
du dernier tiers du xvi¢ ou du tout début du
xvie sieécle. Les effigies d’Henri IV et de
Cicéron peuvent avoir été exécutées vers 1620,
ou pendant la premiére moitié du xvire 51ecle
celles de Marcellus et de Pompée sont ceuvre
de Jean Delor et datent de 1706. Enfin le
médaillon de César, faisant partie a l'origine
du premier groupe, a été resculpté a la fin du
xvire siecle ou pendant le premier tiers du
XIE sidele,

Les clés de vottes du portique sont toutes
amovibles. Elles ne sont pas organiquement
liées 4 la mouluration des ogives et paraissent



avoir été l’objet de diverses manipulations et
restaurations. Il n’est donc pas possible de les
dater en fonction de I’emplacement qu’elles
occupent. Elles pourraient méme avoir appat-
tenu primitivement a une construction autte
que le portique. A titre d’hypothese, nous pro-
posons de considérer les trois médaillons de
Barberousse, d’Aurélien et de César (celui-ci
seulement dans sa structure initiale) comme
ayant orné 4 Porigine une autre partie de la
Maison de Ville et comme ayant été réem-
ployés vers 1620 pour décorer les vottes du
portique. Ils inspirérent alors le sculpteur
chargé de tailler de nouvelles clés de voutes,
qui fit notamment les médaillons d’Henri IV,
de Cicéron et la clé avec 'inscription commé-
morant I’Escalade (Martin n° 4). Enfin, cet en-
semble fut complété par Jean Delor en 1706 par
six médaillons, dont deux au moins (Marcellus
et Pompée) sont parvenus intacts jusqu’a
nous.

Cette hypothese a I’'avantage d’expliquer la
profonde différence de style entre les trois
groupes de médaillons et de permettre leur
insertion dans T’histoire de la sculpture a
Geneve entre 1550 et 1700.

Entierement absorbée par la lourde tiche
de créer un nouvel Etat, de fonder une nou-
velle religion et d’édifier de nouvelles fortifi-
cations, la Genéve de Calvin et de Théodore
de Beéze eut d’autres soucis que de se préoc-
cuper du développement de la sculpture.

Pourtant, en 1556, le Conseil pouvait inau-
gurer le portail donnant acces a la rampe de
la Maison de Ville. L’ornementation de ce
beau portail Renaissance est une fidele trans-
cription d’une gravure illustrant le troisieéme
livre du traité d’architecture de Serlio . Le
décor sculpté, purement ornemental, est d’une
savoureuse plastique, exécutée avec brio par
un praticien de talent.

C’est en 1561 que fut sculpté le décor en
relief du portail de I’aile sud du College, fondé
par Calvin trois ans auparavant. Il représente
deux figures féminines ailées, allégories de la
guerre et de I’étude, encadrant un cartouche
aux armes de Geneve. L’attribution 2 Jean
Goujon a été abandonnée depuis longtemps 3,
mais I’ceuvre n’en n’est pas moins apparentée

a I’école de Fontainebleau, tant par son icono-
graphie que par la délicatesse de son relief.

Il faut situer les deux clés de voutes du
portique de la Maison de Ville représentant
Aurélien et Barberousse dans ce contexte.
Elles sont ’ccuvre d’un tout autre sculpteut,
qui n’a pas travaillé au College. Probablement
d’origine frangaise, il a réalisé les deux médail-
lons autour de 1580, en s’inspirant des nom-
breuses gravures illustrant des traités d’histoire
ou des recueils de portraits . Peut-étre ces deux
clés de voutes et celle de César — dans sa struc-
ture ancienne — étaient-elles destinées a ornerla
rampe de la Maison de Ville. Les effigies d’em-
pereurs romains et de grands personnages de
Phistoire avaient leur place dans l'ornemen-
tation des édifices civils de la Renaissance “.

Peu de sculptures genevoises du xvire siecle
sont parvenues jusqu’a nous, si I’on excepte
quelques beaux reliefs ornant des portes en
bois, a peine étudiées jusqu’a présent. Aussi
faut-il accorder la plus grande attention aux
deux clés de voutes représentant les bustes de
Henri IV et de Cicéron. Nous proposons de
les attribuer a Faule Petitot et de les dater
des années 1620, au contraire de Camille
Martin qui les situait en 1706 et les donnait
a Jean Delor.

Faule Petitot naquit vers 1572 a Villers-
le-Duc, preés de Dijon. 11 fit un apprentissage
de sculpteur a Lyon, séjourna en Italie et s’ins-
talla 2 Genéve ou il se maria en 1598. Il fut
requ bourgeois en 1615 «en considération du
service que la Seigneurie espére recevoir de
lui en son art pour les batiments publics».
Il mourut en 1629. Ses fils Joseph (1602-1665)
et Isaac (1604-1673) sont également qualifiés
de sculpteurs, tandis que son fils Jean (1607-
1691) est le célebre émailleur. Faule Petitot est
généralement appelé «maitre sculpteur et me-
nuisier», parfois «architecte». On ne connait
de lui aucune sculpture signée.

Pour leffigie de Henri IV, Petitot s’est
peut-étre inspiré de la médaille frappée en
1594 a I’occasion du sacre du roi. L’avers de
cette médaille représente le roi en empereur
romain, tourné de profil a droite. La téte est
ceinte d’une couronne de laurier et le buste
est drapé du «paludamentumy, laissant appa-

143



raitre les lambrequins de I’épauliere. La mé-
daille et la clé de voute offrent des similitudes
qui ne sont pas dues au hasard: en général,
sur ses médailles, Henri IV est représenté nu-
téte avec la fraise ou l’armure moderne .
Livio Fornara, assistant au Musée d’art et
d’histoire, a attiré mon attention sur un petit
relief en bois avec le buste d’Henri IV. Le
relief n’est pas signé, mais porte au revers une
inscription du xvIr¢ siecle I’attribuant a2 Faule
Petitot 7. Henri IV est représenté téte nue,
vétu d’une armure a I’antique. A ’exception
de la couronne de laurier qui manque au relief
en bois, celui-ci est trés proche, par I’icono-
graphie, du médaillon de pierre. (Euvre sévére,
d’un réalisme attentif, le relief de bois, riche-
ment décoré a la fagon d’une piece d’orfevrerie,
n’a cependant que peu de rapports stylistiques
avec la clé de voute qui apparait plus marquée
par la médaille de 1594.

Cicéron était déja représenté dans la Maison
de Ville sur 'une des peintures murales déco-
rant la Salle du Conseil. La date de ces pein-
tures est encore mal établie, variant selon les
auteurs entre «apres 1488» et le début du
xvire siecle . Cicéron apparait sous les traits
d’un vieillard barbu. Par contre, Petitot 1’a
représenté dans son dge d’homme mir, glabre,
le cheveu court, avec le «cicer» sur la tempe
droite. Un fragment de toge cerne le buste sur
I’épaule droite. C’est un portrait de médailleur,
inspiré de la numismatique ou de la glyptique
antique plutot que des gravures sur bois ornant
les nombreux recueils illustrés de portaits
d’hommes célebres.

Avec les effigies de Marcellus et de Pompée,
nous entrons dans la derniere phase de la
sculpture baroque 2 Geneve. Elles sont 'ceuvre
de Jean Delor, un sculpteur dont nous ne
savons pratiquement rien. Sa famille était ori-
ginaire de Mizoén en Dauphiné. Paul De Lott,
marchand, avait été requ bourgeois en 1597
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et Pierre Delor, fils de feu Jacques, également
marchand, en 1706 . Le contrat pour les
«six bustes sous la voute 4 ’entrée de la Maison
de Ville» a été enregistré le 11 aolt 1706.

Le 18 aolt de la méme année la Chambre
des comptes note que «a encore été convenu
avec lui a vingt-quatre écus blancs pour faire
un grand cadre doré en sculpture au portrait
de sa Majesté Prussienne lui ayant laissé espéter
encore un écu si ’on est bien content de son
travail» *. Il s’agit du portrait de Frédéric Iet,
roi de Prusse, attribué a Friedrich-Wilhelm
Weidemann, qui fut donné a la République
de Geneve en 1705 et est exposé aujourd’hui
dans la salle de I’Alabama a I’Hotel de Ville *.
Le cadre, en bois doré, est conservé: sa belle
sculpture décorative allie divers feuillages avec
des rinceaux, dans un style rocaille trés modéré,
ou transparaissent encore des réminiscences de
la grammaire ornementale maniériste. La dif-
férence des genres ne permet cependant pas
de comparaisons directes entre le cadre et les
clés de votutes.

La sculpture genevoise autour de 1700 se
réduit a2 quelques travaux d’ornementation de
fagades de peu d’importance. L’hotel parti--
culier construit par Joseph Abeille de 1707
a 1712 pour Jean-Antoine Lullin et apparte-
nant depuis la fin du xvrre siecle a la famille de
Saussure (rue de la Tertasse 2) est décoré, au-
dessus du portail dans la cour intérieure, d’un
médaillon sculpté entouré de guirlandes. Par sa
forme et par la fagon de disposer le buste dans
le champ, ce médaillon, unique dans la sculp-
ture monumentale de Geneve, n’est pas sans
rappeler les clés de voutes de Jean Delor.

Lorsqu’enfin paraitra I’inventaire des monu-
ments d’art et d’histoire du canton de Geneve,
il sera possible de cerner avec précision ’ceuvre
des sculpteurs genevois de I’époque moderne.
En attendant, il faut se contenter d’apergus
comme celui-ci, dont nous regrettons le carac-
tere fragmentaire.
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