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Une pyxide en albatre du Musée d’art et d’histoire

pat Asher Ovapran, Université de Tel-Aviv

La pyxide provient de Palestrina (I’ancienne
Préneste) en Italie. Elle est faite en albatre et
se trouve dans un état de conservation satis-
faisant. Le couvercle est cependant brisé et
recollé en plusieurs points: a la base du cou
du personnage couché, au niveau inférieur et
supérieur du cou du cygne, 4 la naissance du
bec, a la queue, le long de I’aile gauche, dont
le bord manque en partie. La pyxide comprend
deux parties: le récipient et le couvercle. Elle
mesure en tout 13,8 cm de long, 7 cm de large
et 9,8 cm de haut. L’ensemble devait étre peint
en vert; il en subsiste des traces sur le cou-
vercle: bec et ailes du cygne, torse, mains et
draperies du personnage couché. Le récipient,
ovale, est fagonné en forme d’un corps de
cygne. L’intérieur creux est divisé par des
cloisons en quatre compartiments périphéri-
ques autour d’un cinquie¢me, circulaire, au
centre (fig. 2). Le cou et la téte du cygne font
partie du couvercle, qui représente le dos du
volatile, aux ailes et a la queue emplumées,
sur lequel est étendu un homme, accoudé sur
le bras gauche, Ia main droite placée sous le
bec du cygne, comme pour le nourrir (fig. 1,
3, 4). Une cavité aménagée dans le couvercle
sous le cou du cygne correspond a une autre,
creusée dans le bord du récipient. De méme
un trou percé dans la queue du cygne, entre
les pieds du personnage couché, correspond 2
une cavité a extrémité plus pointue du réci-
pient. Des fiches enfoncées dans ces cavités
permettaient, au gré de I’emploi, de fixer le
couvercle ou de le faire pivoter sur 'un ou
Pautre axe. La téte et le bec du cygne, rendus
avec beaucoup de naturalisme, témoignent
des qualités d’observation fine et précise de

’artiste. La téte de ’homme est appuyée contre
celle du cygne. Son torse est nu, marqué par
la saillie des muscles pectoraux et abdominaux.
La partie inférieure du corps est entourée
d’une draperie a larges plis plats qui ne témoi-
gnent pas d’une qualité plastique exception-
nelle. L’artiste a tenté de faire apparaitre la
jambe gauche sous le vétement et a réussi dans
une certaine mesure a en rendre la forme sou-
ple. Les pieds sont visibles, dépassant du bord
de la draperie. Une partie de celle-ci recouvre
aussi de fagon assez naturelle le bras gauche
jusqu’au poignet, laissant apparaitre la main,
qui tient le haut d’une lyre posée a coté du
corps. La pose de I'homme étendu, ’appui de
sa téte contre celle du cygne, la facon dont le
bec repose sur sa main conférent a la compo-
sition une impression de noblesse, de charme,
de sérénité et de douceur. La téte n’est pas
bien conservée, et les traits du visage, nez,
bouche, menton, sont endommagés. La che-
velure est abondante; au-dessus du front con-
vexe, les deux masses de cheveux séparées par
une raie montrent de 'usure due au temps.
Deux trous de foret pratiqués dans la coiffure
étaient peut-étre destinés a Dinsertion d’un
diadéme ou d’un autre ornement analogue.
L’évidente symétrie de la coiffure et la con-
vexité du front font penser i une influence
praxitélienne *.

Dans ce petit groupe sculpté, I’artiste a aussi
accordé de I'importance au contraste entre les
différents éléments et angles de vue. Ainsi, par
exemple, la douceur praxitélienne du visage
et de la chevelure par opposition 2 la structure
athlétique du corps; I’avant-bras gauche repo-
sant horizontalement 4 sa place, en contraste
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1. Pyxide en albatre. Vue d’ensemble. Genéve, Musée d’art et d’histoire, inv. MF 3725.
2. Pyxide en albatre. Le récipient. Genéve, Musée d’art et d’histoire, inv. MF 3725.



Fig. 3. Pyxide en albatre. Coté gauche. Geneve. Musée d’art et d’histoire, inv. MF 3725.
Fig. 4. Pyxide en albatre. Coté droit. Geneve, Musée d’art et d’histoire. inv. 3725.
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avec la position du bras droit qui suit le mou-
vement de la cuisse droite. La jambe gauche
est étendue 4 plat, alors que la droite est rele-
vée, genou plié. Ainsi, la position des membres
qui se présentent sous des angles variés crée
aussi le contraste entre les parties du corps.
Méme contraste en ce qui concerne la texture
entre les parties lisses du corps nu et le rendu
relativement grossier de la draperie, ainsi
qu’entre ’abondante chevelure dressée au-
dessus du front et le visage large et lisse. On
trouve dans ce groupe un équilibre entre
forme et contenu qui était une des principales
trouvailles artistiques de Praxitele. Le carac-
tere raffiné du groupe s’exprime dans la ten-
tative de créer des lignes courbes: cotps ovale,
stylisé du cygne, le cou et la téte tournés vers
Parriere dans un mouvement charmant; la téte
du personnage appuyée contre celle du cygne
et sa main levée tenant légérement le bec du
cygne. Dans ce groupe qui contient des élé-
ments d’une composition pyramidale apparait
le contraste entre la ligne courbe, qui exprime
charme et délicatesse, et la ligne droite, angu-
leuse, plus rigoureuse. En d’autres termes,
nous sommes en présence d’une composition
ovale encadrant des formes raides, linéaires.
La troisitme dimension, celle de la profon-
deur, est sensible ici par les positions variées
des membres, et en particulier par la torsion
de la téte du cygne vers arriere. '

Du point de vue iconographique, ce petit
groupe nous rappelle au premier instant une
cuvre du sculpteur Boéthos de Chalcedon,
une cité de Bithynie, Venfant a /’oie, du 111€ sie-
cle avant J.-C.2 Il y a assurément quelques
points de similitude sur le plan formel et icono-
graphique entre les deux ceuvres, mais dans
la sculpture de Boéthos, la lutte de I’enfant
et de l'oie est marquée par I’équilibre des for-
ces, alors que dans notre groupe on ressent
davantage un sentiment de tranquillité stoique
fondée sur ’équilibre entre le cygne et le per-
sonnage qu’il porte. Il nous faut chercher
ailleurs des paralléles iconographiques qui
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nous permettront d’identifier ce groupe. Sur
une peinture de vase grec, Apollon est repré-
sent¢ tenant une lyre — comme notre person-
nage — et monté sur un cygne aux ailes éten-
dues, volant a travers les airs; 4 coté se dresse
un palmier-dattier, I’arbre sacré d’Apollon.
La scéne est en rapport avec le retour d’Apol-
lon a Délos?. Une autre peinture de vase
montre Apollon assis sur un trépied, tenant un
arc, un carquois et une lyre. Entre les pieds du
trépied apparaissent deux ailes étendues; il
s’agit donc d’un trépied ailé. En dessous sont
représentés deux dauphins accompagnant le
dieu. Nous avons donc affaire la a I’Apollon
des dauphins 4.

Le cygne, nous le savons, était I'un des
oiseaux sacrés d’Apollon’. Des cygnes blancs
nageaient sur le «Lac sacté» de Délos et étaient
I'un des attributs du dieu. La conclusion s’im-
pose donc que, du point de vue iconographi-
que, c’est Apollon qui se trouve représenté sur
le couvercle de notre pyxide, la lyre 4 coté de
lui, porté par le cygne sacré (le xikvog).

Du point de vue thématique, il est probable
que le groupe représente dans une forme sty-
lisée et légerement figée le retour d’Apollon 4
Délos sur le dos d’un cygne, ou une prome-
nade tranquille du dieu a dos de cygne sur le
«Lac sacré» de Délos °.

L’emprunt de cette scéne a la mythologie
grecque et sa transposition en un élément de
décoration figurative pour une pyxide est un
fait intéressant, mais non exceptionnel, d’au-
tant plus qu’un récipient de ce genre ne servait
assurément pas seulement de boite a parfums
et 4 fards, mais aussi d’objet décoratif par
lui-méme.

L’aspect classique de la téte et du torse mus-
clé, par opposition aux plis plats et au manque
de plasticité de la draperie, révele un conflit
stylistique entre des tendances classicistes et
anticlassicistes. C’est un phénomene qui a
dominé I’art romain au temps de Marc-Aurele’.
Peut-étre faut-il donc attribuer notre pyxide a
cette époque.



La pyxide se trouve dans les collections du Musée d’art
et d’histoire de Geneve, n° inv. MF 3725. J’exprime ma pro-
fonde gratitude a la Direction du musée de m’avoir autorisé
a publier cette pi¢ce unique et intéressante. Je remercie aussi
le Prof. R. Giveon, de Ulnstitut d’archéologie de I'Univer-
sité de Tel-Aviv, qui a bien voulu attirer mon attention sur
cette pyxide et m’en fournir une photographie.

Le texte original en anglais a été traduit et adapté par
Christiane Dunant.

1 Cf. M. BIEBER, 1he Sculpture of the Hellenistic Age, New
York, 1967, fig. 17-23, 70-71 (en particulier pour le front et
la coiffure); R. LULLIES et M. HIRMER, Greek Sculpture, Lon-
don, 1960, pl. 242-243 (Chios).

2 Cf. BIEBER, op. ¢it., pp. 81 et suiv., fig. 285.

3 Cf. DAREMBERG et SAGLIO, Dictionnaire des antiquités,
vol. I, Paris, 1877, fig. 367, p. 311.

4 Ibid., fig. 370, p. 315.

5 The Oxford Classical Dictionary, Oxford, 1949, p. 247,
S.V. cvenus; H. §. ROSE, A Handbook of Greek Mythology, New
York, 1959, p. 138; T. W. ALLEN, W. R. HALLIDAY, E. E.
SIKES, eds., The FHomeric Hymns, 2d ed., Oxford-Amsterdam,
1963, p. 85: «@oife o udv xal wduvog OO wrephywy Aly’

Geider. . .». — 0. SEYFFERT, Dictionary of Classical Antiqui-
ties, Cleveland-New York, 1964, pp. 169-170, s.v. ¢yens.

6 Le Lac sacré de Délos est situé au nord de I’Agora des
Italiens. 1l a été identifi¢ comme le Lac Trochoides qui
rappelait 2 Hérodote (I1: 170, 171) le lac sacré de Sais en
Egypte: «xal év ©6 vepével oPehol éoTdol peydror Aidwor,
Muvn te doti dyopévy Adivy xenmidt xexoounuévn xal Epyo-
opévn e whvhe xol péyodog G Euol €déxee bovy mep 1) &v
Ao 9 Tpoy0erdic xoheopévry. By 8& tf Muvy todty 7o Sebx-
o Tév Ty adTolb vuxTds ToLeloL, To XaAEOUCL LVGTARLL
Alyd=zriow. Les cygnes d’Apollon et les oies sacrées du hiéron
vivaient sur le lac sacré. Cf. . LapALUS, Délos — [’ Agora des
Italiens, Paris, 1939 (Exploration archéologique de Délos,
19), fig. 1, pl. 1. — CcH. PICARD, Délos — L’établissement des
Poséidoniastes de Bérytos, Paris, 1921 (Exploration archéolo-
gique de Délos, 0), fig. 3.

7 Cf. M. Avi-yoNan, A History of Classical Art, Jerusalem,
1969, pp. 244 sqq. (en hébreu). — R. BRILLIANT, Roman Art,

London, 1974, pp. 25 sqq.

Crédit photographique :
Musée d’art et d’histoire, Yves Siza, Geneve.

Remarques égyptologiques concernant la pyxide MF 3725

par Raphaél Giveon, Université de Tel-Aviv

C’est en janvier 1975 que j’ai vu pour la pre-
miere fois dans les riches collections classiques
du Musée d’art et d’histoire I'objet présenté
ci-dessus. Je fus frappé des I’abord par son
analogie avec le groupe important des «cuil-
leres a fard» égyptiennes étudiées dans la
monographie du professeur Ingrid Gamar-
Wallert *. Ce type de cuillere bien connu, et
fréquent dans ’art de la XVIIIe dynastie en
Egypte, montre une jeune fille nue en train de
nager et tenant devant elle un canard par la
queue; le canard parait quelque peu surpris et
regarde en arriere vers la jeune fille. L’en-
semble est un motif fréquent de ’art égyptien
de cette époque, la jeune fille servant de man-
che a la cuillere, et le volatile, de cuilleron, la
tete tournée vers l’arriére pour accentuer ’har-
monie de la composition.

Cependant, dans cette remarquable pyxide,
le canard s’est transformé en cygne, et la jeune

fille nue en personnage masculin a demi-drapé.
Au lieu de nager, il est installé sur le dos du
cygne, qui forme le couvercle de la boite.
L’oiseau semble le caresser du bec.

L’inspiration de I’ensemble parait étre d’ori-
gine égyptienne par le groupement d’un oiseau
aquatique et d’un étre humain en association
avec un récipient. Des cuilleres décorées de ce
type étaient des objets d’exportation de
IEgypte et ont été trouvées en Palestine.

Dans ’art égyptien de Basse Epoque ce type
de cuilleres avait disparu. 1l se peut que I’ar-
tiste de Préneste (Palestrina) ait été impres-
sionné par un objet antique qui avait pénétré
en Italie d’une maniére ou d’une autre.

T INGRID WALLERT, Der veryierte Liffel, Agyptologische
Abhandlungen, 16, Wiesbaden, 1967.
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