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Louis Rubio et Guillaume Guglielmi a Gencve

par Jean-M. MarqQurs

Les artistes du x1xe¢ siécle connaissent une
gloire posthume inespérée depuis quelques
années grace a des expositions bien documen-
tées . Aussi devrait-on voir dans la breve
étude que nous consacrons ici 2 deux peintres
italiens parfaitement obscurs, Louis Rubio et
son neveu Guillaume Guglielmi, qu’une
preuve supplémentaire de la possibilité de faire
ressurgir opportunément de I’oubli des artistes
qui n’existent plus que sous forme de vagues
notices de dictionnaires *. On peut ainsi mesu-
rer la place qu’occupaient des peintres étran-
gers de quelque notoriété dans la société déja
si cosmopolite de Geneve au milieu du siecle
dernier.

Louis Rubio est né 2 Rome au début du
X1x¢ siecle, sans que les indications contradic-
toires que nous possédons a son sujet pet-
mettent d’étre plus précis 3. Son pére était espa-
gnol 4. Il étudie la peinture a ’Académie de
Saint-Luc, ou il remporte en 1822 le prix
institué par Canova ’, puis pour son Priam aux
pieds d’ Achille ¢, en 1823, le prix Marie-Louise
a Parme, suivi en 1824 du prix Pio-Clementino
avec Le Samaritain qui lui vaut deux médailles
et une allocation de Léon XII. Aprés ces
débuts prometteurs, il est appelé en 1827 par
le président du Sénat le comte Zamoyski’ a
Varsovie ou il exécute plusieurs portraits ®.

En 1830, il vient a Paris étudier dans ’atelier
de Léon Cogniet, ou malgré ses premiers
succes «il n’y était pas plus connu que le plus
inconnu de ses condisciples» %. Il apparait
désormais régulierement au Salon, essentielle-
ment comme portraitiste '°, et entre 1834 et
1836 regoit commande d’une série de copies
de portraits a caractere historique pour le nou-

veau musée que Louis-Philippe aménageait a
Versailles . En 1836, peu aprés avoir quitté
’atelier de Léon Cogniet *, il s’essaie dans des
compositions historiques, remportant au Salon
une troisiéme médaille avec Le Mariage de
Salvator Rosa *, gagné par Louis-Philippe 2 la
loterie des Amis des Arts. En retour, il peint
en 1837 pour Louis-Philippe Le Sitge de
Bruxelles en 1746 ™ dont les critiques préten-
dent qu’il «est I'un des meilleurs de I’auteur» ¥,
et présente au Salon Marie Stuart an chitean de
Lochleven, inspiré par Walter Scott *°. Il rem-
porte encore quelques succes en France 77,
sans parvenir a étre distingué par les critiques
des Salons*® malgré quelques portraits de
célébrités comme son Swultan Abdul-Médjid
«peint d’apres nature a Constantinople» .

S’il passe par Geneéve en 1846 *°, ce n’est
qu’au début septembre 1849, en compagnie de
sa femme Vera Kologriwow (ou Kolagrigoff)
et de son neveu Guillaume Guglielmi «agé de
dix-sept ans et demi», qu’il s’y installe ** et
introduit une demande de permis de séjour *.
Il passe le mois de novembre a2 Chamonix *,
puis réside a Geneve jusqu’en octobre 1852 **
ou il part pour Moscou et Paris, ou ses rela-
tions avec les milieux russes lui ont valu des
honneurs, comme sa nomination a I’Académie
de Saint-Pétersbourg *, et de flatteuses com-
mandes: Le Christ, saint Pierre et saint Paul,
pour I’église catholique Saint-Pierre Saint-Paul
de Moscou *, et I’iconostase de la chapelle
orthodoxe de 'ambassade de Russie a Paris en
1853 7 (transportée ultérieurement dans la
crypte de I’église de la rue Daru) .

De retour a Genéve a la fin de 1853 », il y
entame alors un long séjour jusqu’en 1876 *°,
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Fig. 1. Rubens venant chercher Van Dyck a Sawentem pour le
conduire a Rome. Paris, Bibliothéque nationale, Cabinet des
Estampes.

marqué par une candidature mal venue a
I’Académie de Florence ', ou il meurt com-
pletement oublié le 3 aott 1882 2,

Quel est le fruit de ce quart de siecle passé
par Rubio a2 Genéve? Agé d’une cinquantaine
d’année lorsqu’il s’y installe, il est alors au
faite de sa carriere. Puisqu’il s’engage a ne pas
y donner de legons *, il a donc sans doute une
clientele suffisante pour ses portraits. Lors de
sa premicre apparition publique genevoise, a
Pexposition de la Société des Arts qui se tint
en juillet 1851 dans les salons de I’'Hotel de
Saussure 3, il obtint avec quatre portraits ¥
un évident succes critique *°, ainsi que pour
son Episode de la vie de Van Dyck 37, connu de
nous par la gravure ® (fig. 1), qui dépeint
I’aventure de Van Dyck s’éprenant d’une
jeune fille 2 Sawentem sur le chemin de Rome,
et contraint par Rubens de s’en séparer:

«Le public est vivement séduit par I Episode
de la vie de Van Dyck, par M. Rubio. Cette toile
révele, en effet, un art remarquable dans
’agencement des figures, et une connaissance
parfaite des conditions fondamentales de la
peinture. La lumiére y est brillamment distri-
buée: le dessin en est pur et correct, et la
perspective habilement ménagée. Le seul
reproche que nous devions adresser a ce joli
tableau, c’est d’étre un peu commun, et de ne
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pas s’élever, par Ieffort de I'imagination, au-
dessus des données vulgaires que présente le
sujet. Cette séparation de Van Dyck et de sa
jeune maitresse pourrait, par la maniere dont
elle est congue, s’appliquer a toutes les sépa-
rations de ce genre, et, n’était le costume des
acteurs et la figure connue de Rubens, rien ne
nous donnerait 'idée de quelque chose de
supérieur a un simple chagrin d’amour. Mais
’élégance qui régne dans ce tableau rachete
ce défaut, et ne nous étonnons pas qu’il soit
une des peintures favorites de notre public».
(Journal de Geneve, 18 juillet 1851) .

Membre de la Classe des Beaux-Arts de la
Société des Arts présenté par Diday et Coindet
le 13 juin 1851 %, Rubio semble avoir été
rapidement intégré dans le milieu artistique
local. 11 participe également a la fondation du
Cercle des Artistes, le 8 décembre 1851, en
compagnie de Diday, Castan, Lugardon,
Menn, etc. + et il gagne ’amitié d’Amiel, qui
écrit dans son Journal le 12 mai 1852:

«Passé une heure ou deux avec le peintre
Rubio; fait la connaissance de sa femme, et
d’une foule d’études, toiles, dessins, dont
quelques-uns m’ont enchanté, entre autres la
délicieuse Napolitaine que j’avais remarquée
a la derniére exposition De Saussure et qui
ressemblait a Melle Ern. de T(avel). Long-
temps causé des jalousies de I’artiste, du carac-
tere acerbe de Mr H(ornun)g, de ses défauts
comme peintre, de la composition, des lignes,
de mon cours, du Cercle des artistes, du
Conservatoire de Paris, de mes voyages, etc.
C’est un homme intéressant, habile, doux et
réfléchi #».

Le séjour a Paris et Moscou d’octobre 1852
a fin 1853 % ou il est appelé pour des travaux
prestigieux, favorise sans doute dés son retour
les commandes de 1854, tel son Portrait de
Jean Humbert*, philologue genevois (fig. 2), ou
le Portrait d’ Alexandre Calame ¥ (fig. 3) réalisé
pour le Musée des Académiciens créé en 1853
a Anvers avec des ceuvres demandées aux
membres du Corps académique et des portraits
de ses membres #. Le neveu de Rubio,
Guillaume Guglielmi, alors 4gé de vingt-
deux ans ¥, en refit un dessin ¢ (fig. 4).

On ne peut séparer le nom de cet artiste de
celui de son oncle, dont il fut le fidele disciple.



Fig. 2. Portrait de Jean Humbert. Geneve, Bibliotheque
publique et universitaire.

Fig. 3. Portrait d’ Alexandre Calame. Anvers, Musée royal
des Beaux-Arts.

Fig. 4. Guillaume Guglielmi, Portrait d’ Alexandre Calame.
Geneve, Bibliotheque publique et universitaire, Cabinet
iconographique.

L’ayant accompagné 2 Genéve dés 1849 pour
apprendre le dessin a4 I’Académie dirigée par
Hébert, ou il fut remarqué par Mennen 1851
et récompensé *°, le jeune Guillaume s’ingénia
a copier les ceuvres de son oncle dont il semble
ainsi avoir secondé la carriere. On peut remar-
quer que lorsque Rubio n’expose pas a
Geneve en 1854, Guglielmi présente des des-
sins d’aprés ses tableaux’’, et lorsque, de
retour de Rome ou il est allé de fin 1856 2
1858 pour y compléter sa formation 52, il
reprend le métier de son pere, lithographe
réputé **, c’est pour reproduire des ceuvres
de Rubio 5¢. Blessé a la bataille de Palestro
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Fig. 6. Le mariage de Salvator Rosa. Musée de Versailles.

st ke

Fig. 5. Le Mariage de Salvator Rosa. Genéve, Société des
Arts, Classe des Beaux-Arts.
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en 1859 %, il reprendra quelque temps ses
activités genevoises aux coOtés de son oncle,
jusqu’en 1861 5.

Si les apparitions de Rubio se renouvellent
dans les expositions genevoises (Amiel signale
son Fra Bartolomeo et Raphaél présenté a la
Société des Arts en 1855) %7, la critique ne lui
épargne pas ses fleches, trouvant que son
académisme davidien «a quelque chose de
suranné» %, 4 propos de Zeuxis peignant un
groupe de jennes beantés qu’il présente a exposi-
tion suisse en septembre 1856, puis a Paris au
Salon de 1857 %°. Rubio n’hésite d’ailleurs pas
a présenter deux fois le méme tableau la
méme année ®, en dépit des critiques de
moins en moins aimables ©. Avec le départ de



Fig. 7. La cueillette des oranges a Sorrente. Geneve, Musée d’art et d’histoire.

son neveu, qui exposait a ses cotés en 1856 et
1859 2, il semble préférer les expositions a
I’étranger, comme a Florence en 1861 % ou
a Paris en 1867 %. En 1862, il donne son
Autoportrait aux Offices®, et en 1863, offre a
la Société des Arts® un important dessin
préparatoire 7 (fig. 5) d’un de ses tableaux les
plus connus ®, Le Mariage de Salvator Rosa
(fig. 6), qui avait été remarqué au Salon de
1836 7°. Une rapide analyse de cette compo-
sition éclairera la méthode de D’artiste.
Partant d’un «best-seller» anglais récemment
publié 7' ou était évoqué le mariage in
extremis de Salvator Rosa avec sa compagne,
Rubio présente la scéne a la maniere tres
conventionnelle de La Mort de Germanicus de

Poussin, en lui donnant un c6té drame bout-
geois. I’action est centrée sur Lucréce éplorée,
son fils Agosto en larmes, et le Pére Baldovini
qui confere les sacrements a Rosa moribond.
Pour rendre plus spécifique la scéne, Rubio
modifie I’esquisse par I’adjonction sur la toile,
contre toute vraisemblance, de deux tableaux
de Rosa qu’il a pu copier au Louvre: le
Paysage avec soldats et chassenrs a gauche, et
la grande Bataille a droite. Pour le visage de
Rosa, il s’est inspiré du portrait des Offices, et
pour Lucréce d’un tableau de la Galerie d’art
anciena Rome. En dépitde ces recherches, effet-
reste d’un pathétisme assez miévre et statique,
que la critique contemporaine expliqua curieu-
sement par I’échelle réduite de 'ceuvre 7.
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Fig. 8. Porte centrale de l'iconostase de I’église russe,
Geneve.

Fig. 9. Vierge de I’ Annonciation. Porte centrale de I’iconostase
de I’église russe, Geneve.

Fig. 10. Saint Luc. Porte centrale de I’iconostase de I’église
russe, Geneve.
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Fig. 11. Sainte Héléne. Porte droite de ’iconostase de ’église
russe, Genéve.

On peut rapprocher stylistiquement un
tableau encore plus anecdotique, La Cueillette
des oranges a Sorrente, de la collection genevoise
Revilliod 7 (fig. 7). Que ce tableau n’ait
figuré dans aucune exposition locale de
I’époque parait surprenant 7 tant il semblait
destiné a plaire a un public friand de scéne
pittoresques italiennes dans le gout de Léopold
Robert. Le coloris lumineux, mais assourdi, la

Fig. 12. Saint Etienne. Porte gauche de l’iconostase de
I’église russe, Geneve.

composition en diagonale (groupe d’enfants,
homme sur I’échelle), en sont plutdt réussis.

Avec le portrait et la peinture de genre,
Rubio aborda non sans talent I’art religieux.
Cest pour Geneve qu’il réalisa en 1866 sa
derniere ceuvre importante, l’iconostase de
I’église russe 7%, quinze ans apres celle de Paris.

«Elle se compose d’un ensemble de cinq
arcades dont les trois principales donnent
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entrée a I’autel. Celle du milieu, la plus grande,
est fermée par une porte a deux vantaux
découpés a jour et chargés de jolis médaillons
dorés ou I'on a représenté I’Annonciation de
la Vierge (fig. 8 et 9) entourée des quatre
Evangélistes (fig. 10); les deux autres portes
présentent chacune un tableau ot ’on voit d’un
coté Ste Héléne tenant la croix (fig. 11), et
St Etienne (fig. 12), le martyr, chargé de son
encensoir» 7.

Ces peintures sur fond d’or, d’un style
moins ferme que celles exécutées a Paris, pré-
sentent l’intérét d’une monumentalité qui
refuse le hiératisme frontal de I’art byzantin,
au profit de poses de trois-quarts des person-
nages, ainsi rendus plus humains. Rubio regut
pour ce décor lordre de Saint-Stanislas,
accordé par Alexandre II 7.

! Essentiellement depuis 1974, avec, pat exemple, Roman-
ticismo storico (Florence, Méridienne du Palais Pitti, décem-
bre 1973-février 1974), Equivoques (Paris, Musée des arts
décoratifs, fin 1973), Le Musée du Luxembourg en 1874 (Patis,
Grand-Palais, juin-novembre 1974), Charles Gleyre on les
Illusions perdues (Winterthur, Lausanne, 1974), etc.

2 On ne saurait s’en étonner lorsqu’on découvre qu’un
artiste aussi célebre que Winterhalter (actif a la méme période
que Rubio, qui fait également sa carricre hors de son pays
natal) ne bénéficie méme pas d’un catalogue raisonné, et
que l'on ignore sa date exacte de naissance (comme pour
Rubio): cf. L’ Art en France sous le Second-Empire (Paris,
Grand-Palais, mai-aout 1979), p. 413.

Guillaume Guglielmi ne figure dans aucun ouvrage usuel.
Par contre, on trouve trace de Rubio dans:

E. KELLER, Elenco di tutti gli Pittori in Roma, Rome, 1824,
p. 36 (mention); G. K. NAGLER, Dictionnaire, Munich, 1845,
t. 14, p. 2 (signale son arrivée en 1830 a Paris, et son Marie
Stuart de 1838); PIERRE LAROUSSE, Grand dictionnaire univer-
sel du XIXe siécle, Paris, s. d., circa 1870, t. XIII, p. 1497
(long article extrémement critique); G. VAPEREAU, Diction-
naire universel des contemporains, Patis, 1880, p. 1590 (imprécis
mais utile); G. c[ouGny], dans: /e Grande Encyclopédie
(s.l.n.d.), t. XXVIII, p. 1114 (bonne notice) ; B. DE TSCHAR-
NER, Les Beanx-Arts en Suisse — Année 1882, Berne, 1883,
p. 44 (notice nécrologique) ; EMILE BELLIER €t LOUIS AUVRAY,
Dictionnaire général des Artistes de I’école frangaise, Paris, 1885,
t. 11, p. 439 (simple énoncé des tableaux exposés aux Salons);
ANGELO DE GUBERNATIS, Digionario degli artisti italiani viventi,
Florence, 1889, p. 438 (nombreux détails intéressants);
LUIGI CALLARI, Storia dell’arte contemporeana italiana, Rome,
1904, p. 168 (reprend Gubernatis); A. CHOISY, . chweizerisches
Kiinstler-Lexikon, Frauenfeld, 1908, t. II, pp. 684-685
(indique des expositions 2 Genéve en 1851, 1856, 1859 et
1862); A. M. COMANDUCCI, [ pittori italiani dell’ Ottocento,
Milan, 1934, pp. 624-625 (erreurs; le tableau du musée de
Geneve devient La cueillette des oranges & Moscou!); U. THIEME
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Geneve, qui dés le milieu du x1xe siecle
affirme sa vocation de carrefour d’idées inter-
nationales 7, était donc largement ouverte
aux courants esthétiques européens. Deux
artistes aussi académiques que Louis Rubio et
Guillaume Guglielmi, nantis d’un métier assez
sir pour passer pour du talent, n’ont certes
probablement en rien modifié les orientations
de l'art genevois a leur époque. Ils semblent
aussi peu avoir transformé leurs propres con-
ceptions artistiques, largement dépendantes
d’un certain golt bourgeois. Par leur maniére
scrupuleuse de flatter ce gout, ils ne sont que
les parangons de quantités d’autres artistes
aussi oubliés qu’eux, mais qui eurent leur
heure de gloire locale, et a2 qui nous devons
tant de tableaux dans les réserves de nos
musées: ce sont les fonds de notre culture.

et F. BECKER, Kiinstlerlexicon, Leipzig, 1935, t. XXIX, p. 150
(importante bibliographie); A. NEUWEILER, /a peinture &
Genéve de 1700 a 1900, Geneve, 1945, pp. 193-194 (le tableau
de Geneve est indiqué a Sorrente!); U. GALETTI et E. CAME-
SASCA, Enciclopaedia della Pittura Italiana, Rome, 1950,
vol. II, pp. 2179-2180 (compilation); I/ Mercato artistico
italiano 1800-1900, Turin, 1971, p. 132 (Iartiste est donné
comme non coté et définiainsi: «Fu insieme neoclassico e
romantico, della colorazione rica addirittura sovrabbon-
dante in effetin); A. M. comaNDUCCI, Dizionario illustrato dei
Pittori, Disegnatori e Incisori Italiani Moderni e Contemporanei,
Milan, 4¢ éd., 1974, vol. V, p. 2842 (méme texte qu’en
1934); MARIO MONTEVERDI, Storia della pittura italiana
dell’ Ottocento, Varese, 1975, t. I, p. 85 etill. 150 (critique son
académisme) et t. III, p. 273 (notice de CECILIA BONATTI);
Dizionario enciclopedico Bolaffi dei pittori e degli incisori italiani,
Turin, 1975, t. X, p. 63 (reprend Thieme et Becker);
E. BENEzIT, Dictionnaire des Peintres, Sculpteurs, etc., Patis,
éd. 1976, p. 164 (reprend Choisy; signale un portrait de
Chopin dans la collection Alfred Cortot); JOACHIM BUSSE,
Internationales Handbuch aller Maler und Bildhauer des 19. Jahr-
bunderts, Wiesbaden, 1977, n° 69632 (mention).

3 Les notices divergent: LAROUSSE et VAPEREAU (0p. cit.,
note 2) indiquent 1797, CALLARI 1808. Les registres des
étrangers des Archives d’Etat de Genéve portent des indi-
cations qui varient entre 1801 (H 19, fol. 218), 1803 (Dg 11,
fol. 232) et 1806 (Dc 4, fol. 227). L’hypothese la plus vrai-
semblable est donc vers 1800, corroborée par 1’annonce
nécrologique de /a Nagione (cf. note 32).

4 B. DE TSCHARNER, 0p. ¢if., note 2.

5 A. DE GUBERNATIS, 0p. cit., note 2, qui donne les indica-
tions les moins sujettes 2 caution sur Rubio, dont il est
contemporain.

6 Pinacothéque de Parme. Reproduit dans le Dictionnaire
Bolaffi (op. cit., note 2), ad vocem.

7 Stanislas Zamoyski (1775-1856) fut président du Sénat
polonais en 1822, et était trés 1ié 2 la Russie. Son frere



André fut élevé a Paris et Geneve, a I’image de la société
cosmopolite européenne a laquelle appartenait Rubio.

8 THIEME et BECKER, 0p. cit., note 2.

9 LAROUSSE (0p. cit., note 2). L’auteur de la notice insiste
sur le fait que Rubio aurait été grisé par ses succes de jeu-
nesse, et qu’il manquait de bases solides.

©De 1831 2 1849, Rubio présente cinquante et un
tableaux au Salon, dont seulement une dizaine 2 sujets reli-
gieux ou historiques. Il n’y expose plus qu’en 1857 et 1867,
des lors qu’il est fixé a Geneve.

11 Musée de Versailles, inv. 1850, 7797 a 7801, 3754 bis,
soit sept tableaux.

12 LAROUSSE, 0p. ¢it., note 2.

13 Salon de 1836, n° 1637. Musée de Versailles, inv. MV
7884. Huile sur toile: 0,98 X 1,31 m. Signé et daté en bas
a gauche Rubio 1836.

4 Musée de Versailles, inv. MV 202. Huile sur toile:
0.68 X 1,14 m. En dép6t a I’Ambassade de France a
Washington.

IS LAROUSSE, 0p. ¢if., note 2, €t GASTON COUGNY (ibid.)
sont du méme avis.

16 Salon de 1837, n° 1613. Etait au Musée de Rouen au
x1xe siecle (VAPEREAU, 0p. ¢it., note 2) ou il ne figure plus
depuis.

17 Selon GUBERNATIS (0p. ¢it., note 2), la médaille d’argent
a Alengon en 1842, et 2 Boulogne-sur-Mer en 1843.

18 En 1845, Baudelaire, le plus célebre des critiques de
son temps, ne le mentionne pas (cf. GENEVIEVE et JEAN
LACAMBRE, A propos de I’exposition Baudelaire: les Salons de
1845 et 1846, dans: Bulletin de la Société de I’histoire de ’art
[frangais, 1969, Paris, 1971, pp. 127 sq.) et le critique de la
notice LAROUSSE (0p. ¢it., note 2) parle méme pour ce Salon
d’un «accueil assez froid» pour La Vierge et I’ Enfant Jésus
avec saint Stanislas et saint Laurent (Salon de 1845, n° 1841),
a Varsovie (selon VAPEREAU, op. ¢it.).

19 Salon de 1848, n° 4o013. Il recut pour cela une distinc-
tion. De méme, Pie IX lui décerna en 1849 I’ordre de Saint-
Silvestre (GUBERNATIS, op. cit.).

20 Archives d’Etat de Geneve, Etrangers H 19, fol. 218.
Il loge a ’Hétel du Grand-Aigle.

2t Jbid., H 23, fol. 198.

22 Jhid., Dc 4, fol. 227. 1l donne pour adresse «Berthelier
13».

23 Ibid., H 23, fol. 197 et 198.

24 Jhid., Dg 3, fol. 40.

25 GUBERNATIS, 0p. ¢if., note 2.

26 [hid., et THIEME et BECKER. Nous n’avons pas pu
retrouver trace de cette ceuvre, ni le portrait du tsar cité
par Benezit. "

27 Cette chapelle, installée rue de Berri, était d’une capa-
cité d’accueil insuffisante, et I’aumonier de 1’ambassade
russe, I’agissant Pere Joseph Vassiliev, obtint la construc-
tion de I’église de la rue Daru (premiére pierre: 3 mars 1859 —
consécration: septembre 1861). Cf. L'I/lustration, 21 septem-
bre 1861, et Saint-Alexandre Nevsky de Paris (1861-1961),
Paris, 1961, pp. 32 et 34.

28 Pour la description intégrale de ces ceuvres, voir
IInventaire des richesses d’art de la France, Paris, Monuments
religienxc, t. 111, Paris, 1901, pp. 9o-92. Elles s’y trouvent
encore, mais quatre médaillons marouflés au plafond ont
disparu lots des travaux de réfection d’Albert Benois en
1955-1956.

29 Archives d’Etat de Genéve, Etrangers, Dg. 4, fol. 14.

30 Ibid., Dg 6, fol. 158; Dg 11, fol. 232; Dg 19, fol. 232;
Dd 26, fol. 111. Son domicile est «Florissant 496». 11 fait
apparemment un unique voyage a Paris en mars-avril 1858
(Ibid., H 31, fol. 264). Toutefois on peut supposer qu’il n’a
pas toujours déposé son passeport lors de ses déplacements.

31 Archives de ’Académie de Florence, Affari dell’ Acca-
demia di Belle Arti, Anno 1870, n° 64, filza 59. Le 5 aout
1870, une cinquantaine d’artistes (dont Fortuny) furent
proposés a I’honorariat, et c’est Rubio (présenté par
Polastrini, Servolini, De Vico, Benvenuti et Perfetti) qui
fit le plus pietre score.

32 La Nagione, mercredi 9 aout 1882, avec 'indication
«di anni 82». Aucun autre journal ne mentionnera sa dispa-
rition.

33 Archives d’Etat de Geneve, Etrangers, C 33, fol. 270.

34 Etaient exposés 189 tableaux, dont plus de la moitié
de paysages genevois. Les visites se firent sur invitation
(cf. Journal de Genéve, 11 juillet 1851).

35 Catalogue des tableaux et objets d’art exposés an rex-
de-chaussée de la Maison de Saussure, Geneve, Finck, 1851.
Ne 155: téte d’étude; n° 156: portrait de M. le docteur B.;
ne 157: id. de M. Gottschalck; n° 158: id. de M= R, 1l
existe une version lithographique par Guglielmi du portrait
de Gottschalck, au Cabinet des Estampes de la Bibliotheque
publique et universitaire de Genéve. Quant au portrait de
Mme R. [Rubio?], il est peut-étre a rapprocher du portrait
de femme entréil ya une vingtaine d’années dans les collections
du Musée d’art et d’histoire de Geneéve. Inv. 1957-7. Huile
sur toile: 0,25 X o,15 m., ovale. Signé a droite Rubio.

36 Journal de Genéve, 22 juillet 1851 : «Parmi les quatre por-
traits exposés par M. Rubio, il en est deux qui nous plaisent
tout particulierement, la Tée d’étude (155) et le Portrait de
Mme R, (158). La Téte d’étude surtout est vivante, et se
détache admirablement de la toile et du cadre: tout le talent
et tout I’éclat du pinceau de M. Rubio s’y révelent comple-
tement. Les portraits de M. le docteur B. et celui de
M. Gottschalck nous trouvent plus froids et plus séveres.
La ressemblance est bonne sans aucun doute, mais I’expres-
sion, la vie en sont trop absentesy.

37 Catalogue des tableaux... de la Maison de Saussure, n° 154
(avec quelques lignes explicatives).

38 Bibliothéque nationale, Paris, Cabinet des Estampes
AA 5 n° 4498. Lithographie par Gautier, publiée par
Goupil & Cie le 1¢r 8bre 1860 (Paris-Londres).

39 Un article, par ailleurs tres critique, du Spectateur de
Genéve, 6 aout 1851, loue également le tableau:

«M. Rubio, peintre récemment fixé a Geneve, est un
artiste de mérite qui a produit a I’exposition son talent
sous divers aspects satisfaisants. M. Rubio cultive aussi les
tableaux de genre. Il a exposé Un épisode de la vie de Van Dick,
ou il déploie de véritables qualités. Le dessin est assez pur.
La couleur a du charme. L’afféterie serait peut-étre parfois
I’écueil du talent gracieux de M. Rubio. Nous faisons
d’ailleurs des réserves, c’est la premiere fois que cet artiste
se montre en public. Il y aurait prétention a le juger sur
une seule entrevuey.

4° Archives de la Société des Arts, Geneve. Registre des
séances de la Classe des Beaux-Arts. Vol. 3, fol. 205. On
retrouve jusqu’en 1876 le nom de Rubio dans les listes
imprimées des membres, jointes aux Procés-verbaux des séances
annuelles de la Société pour ’avancement des arts (t. X1, p. 76).
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41 Cité par Amiel, dans: Journal intime, Lausanne, 1978,
t. I, p. 1310

42 [bid., t. 11, pp. 150-151.

43 Cf. supra note 24.

44 Bibliotheque publique et universitaire de Geneve,
Collections d’ceuvres d’art. Inv. n° g1. Huile sur toile:
1,29 X 0,96 m. Restauré en 1977 et accroché dans I’escalier
principal. Le catalogue manuscrit de ces collections porte
la mention: «donné par Henri Disdier en 1854». Cf.AUGUSTE
BOUVIER, Catalogue de la collection de portraits, bustes, minia-
tures et médailles de la Bibliothéque de Genéve, dans: Genava,
t. XI, 1933, p. 204 (avec 1845 pour 1854).

45 Musée royal des Beaux-Arts d’Anvers. Inv. 1512.
Huile sur toile: 1,18 X 0,95 m. Signé en bas a droite
L. Rubio/Geneve. Reproduit dans ELs MARECHAL, Catalogus
schilderijen 19de en 20ste eeuwen, Koninklijk Museum wor
Schone Kunsten, Anvers, 1977, p. 376.

46 Calame avait exposé a la Triennale d’Anvers en aout
1852. Nommé membre du Corps académique de cette ville
par arrété du 26 septembre 1852, il fut invité a Anvers le
19 aout 1853 (cf. Archives Calame). Le Musée d’Anvers
acquit le Wetterhorn vu du chemin du Rosenlani (inv. 1511).
Cf. Catalogue des peintures et des sculptures du Musée Royal
d’ Anvers, Anvers, 1894, 6¢ éd., p. 89.

47 D’apres son passeport (Archives d’Etat de Geneve,
Etrangers, H 23, fol. 197 et Dh 13, fol. 121, ou sa date de
naissance est précisée: Rome, 1832).

48 Bibliotheéque publique et universitaire, Geneve, Cabi-
net des Estampes. Crayon noir sur papier: 0,25 X 0,19 m.
Signé et daté en bas a droite G. Guglielmi-Rubio Geneve-
1854. Cela permet de dater le tableau d’Anvers et la réplique
du Musée d’art et d’histoire de Geneve, léguée par les
héritiers de Calame en juin 1908 (inv. 1908-72. Huile sur
toile: 0,66 X 0,82 m. Endommagé lors d’un incendie en
mai 1973).

49 Archives de la Société des Arts. Registre des séances
de la Classe des Beaux-Arts, vol. 3, fol. 204.

5 Avec Champod, pour leurs «études sérieuses et un
véritable talenty (Procés-verbaux des séances annuelles de la
Société pour I'avancement des Arts, t. 6, p. 165 (séance du
11 aout 1851).

ST Au Musée Rath du 14 aout au 30 septembre 1854,
nos 112 et 113, des tétes d’études, ainsi qu’un dessin d’apres
le tableau de Rubio: Pétrarque faisant peindre le portrait de
Laure par Simon Memmi (lithographié en 1860, Bibliotheque
nationale, Paris, Estampes AAs Rubio, n° 4497).

5211 quitte Genéve pour Rome le 19 novembre 1856
(Archives d’Etat de Geneve, H 31, fol. 138). Il en repart le
8 mai 1858 (ibid. Dh 13, fol. 121). Le registre des séances de
la Classe des Beaux-Arts (0p. ¢it.), vol. 4, fol. 166, indique
a la séance du 11 juin 1857 que «M. Guglielmi, éleve de
M. Rubio son oncle, et membre de la Classe, qui est parti
de Geneve depuis quelque temps pour suivre ses études
de peintre, vient d’obtenir 2 Rome successivement 3 prix,
savoir:

A) Prix dit du Panthéon. Concouts de composition (dessin).

B) Prix Clementino. Tableau a ’huile (Jésus et les enfants).

C) Prix Pellegrini. Grand dessin (Jésus dans le désert sou-
tenu par les Anges)».

Guillaume Guglielmi avait été élu membre de la Classe
des Beaux-Arts de la Société des Arts en décembre 1855
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(Registre des séances, op. cit., vol. 4, fol. 117). 1l apparait
dans les listes de membres jusqu’en 1863.

53 Paul Guglielmi a travaillé aux illustrations lithographi-
ques de plusieurs ouvrages (cf. BENEZIT, ad vocem) et son
fils Guillaume offrira en 1868 pour la bibliotheque de la
Société des Arts les cinq volumes des Basiligues de Rome
(Proces-verbaux des séances, t. IX, p. 268). Cet artiste fit
¢tape a Geneve en septembre 1855, de retour de Paris,
alots qu’il était agé de 59 ans (Archives d’Etat de Geneve,
Etrangers, H 30, fol. 265).

54 Par exemple saint Clément, L.M. Gottschalck, Pierre E.
Wollf, lithographies de Guglielmi d’aprés Rubio, imprimées
chez Ledoux vers 1860, et dont le Cabinet des Estampes de
la Bibliotheque publique et universitaire de Genéve possede
des exemplaires.

55 Archives de la Société des Arts. Registre des séances
de la Classe des Beaux-Arts, vol. 4, fol. 217, 218 et 220, ou
Pon peut lire l'intérét que les membres de cette société
portaient a la santé du blessé. Guglielmi avait présenté peu
auparavant une communication sur Subiaco (9 avril 1859,
ibid., fol. 208).

56 En 1861, il présente encore une communication sur la
Bibliotheque Vaticane (proces-verbaux des séances, t. 8,
p. 117). 1l semble avoir quitté Genéve en juillet 1861,
d’apres son passeport retiré alors pour Turin (Archives
d’Etat de Genéve, Dh 13, fol. 121), mais offre encore en
1865 un dessin d’académie a la Société des Arts (proces-
verbaux des séances, t. 9, p. 39, et inv. Gug [I] 1) puis en
1868 des ouvrages de son pere (cf. note 53). La Société des
Arts conserve en outre une centaine de dessins de Guglielmi
(académies et croquis de composition).Inv.Gug.1 a Gug.115.

57 Journal, 3 novembre 1855, t. II, p. 1174.

58 Journal de Genéve, 16 septembre 1856.

59 Cette exposition se tenait pour la premiere fois au
Batiment électoral. Cf. Catalogue de I’exposition suisse des
peintures, dessins, sculptures, émanx a Geneéve... (Geneve, 1856)
ne 424, avec notice et la mention du propriétaire, le comte
Bolmida, de Turin. A Paris, Salon de 1857, n° 2351.

A PExposition suisse de 1856, Rubio présente une nou-
velle fois son Van Dyck (n° 427, déja exposé en 1851), un
Pétre romain des environs de Terracine (n° 425), et I’ Arrivée
de la sainte Famille en Egypte (n° 426, appartenant a la grande-
duchesse de Leuchtenberg).

6o 11 présente a nouveau en octobre 1856 I’ Arrivée de la
sainte Famille 2 Vexposition genevoise (catalogue p. 13,
ne 108). En 1859 il est présent en avril a ’exposition perma-
nente de la Société des Arts, au quai de Rive, avec trois
tableaux (n°¢ 93, 94 et 116), a 'exposition annuelle en
aout, au Palais Electoral (n°s 349 2 352), a I’exposition
suisse en septembre (n°s 416 a 420).

61 G, FRION, Revue de la Galerie des Beaux-Arts, au quai
de Rive. — Exposition d’Avril, dans: Messager de Genéve,
17 avril 1859:

«M. Rubio est original en ce sens qu’il ne copie personne
et reste lui. Mais son originalité est si peu séduisante, que
je le préférerais plagiaire. Son 93 — Pdtre des environs de
Naples — est magnifique, si nous admettons comme exacte
la devise du Pulchrum quia absurdum. Son 94 — Costume turc —
est d’une belle lourdeur de peinture, d’une belle fausseté
de tons, d’une belle faiblesse de dessin. Le bleu, le rouge,
le vert et Porange se partagent nettement cette toile et en
font un magnifique drapeau quadricolore. Enfoncé Paris



avec ses Chinois de paravent et la Savoie avec les figures
badigeonnées de ses saints et madones! Enfin le 216 -
Famille italienne — représentant une jeune femme descendant
un escalier avec un enfant dans les bras et un a ses cotés,
quoique moins triste que les deux tableaux précités, n’est
encore ni bien composés, ni bien compris, ni bien peint.
Décidément, la muse a été rebelle ce mois-ci 2 M. Rubio».

S. R., PExposition cantonale (1), dans: Journal de Genéve,
19 aout 1859:

«M. Rubio ne s’est pas maintenu cette année a la hauteur
ot nous 'avons vu. La seule toile de son exposition que je
puisse louer, c’est le portrait de M. P., fort ressemblant et
peint avec assez de vigueur. Le Petit paitre est sans relief,
et sa chair flasque n’opposerait pas au doigt la moindre
résistance. La Famille italienne en priére a les mémes défauts.
Le portrait de Mlle B, est mieux; mais il rappelle de fort
loin seulement 1.’ Italienne a la cruche, le Départ de Van Dyck
et les précédents tableaux de M. Rubio».

62 En 1856, a’exposition du Batiment électoral, Guglielmi
présente des dessins (n°s 1872 189); en 1859, il est également
présent (cf. Je Messager, 18 septembre 1859).

% Plus de 10 0oo numéros figurent au catalogue de cette
premiére exposition nationale italienne. Rubio figure sous
les n° 8o11 et 8o12 du Catalogo officiale. Esposizione italiana
agraria, industriale e artistica tenuta in Firenze nel 1861.
Florence, Barbera, 1862, p. 319 et sous les n°® 261, 623 et
627 du Catalogo illustrativo delle opere di pittura ecc. ammesse
alla prima esposizione italiana del 1861 in Firenze, Florence,
Masiani, 1861, pp. 19 et 43.

%4 Salon de 1867, n° 1329, La Charité.

%5 GUBERNATIS, 0p. ¢it., note 2. Reproduit dans: MONTE-
VERDI, 0p. cit., ibid., t. 1 ill. 150.

66 Procés-verbaux des séances annuelles de la Société ponr
Davancement des Arts, t. 8, p. 299: «L’album de la Classe s’est
enrichi de plusieurs dessins: d’abord un dessin de M. Rubio
représentant le mariage de Salvator Rosa a son lit de mort».

67 Société des Arts, Geneve. Inv. Rub. I. Mine de plomb
sur papier collé: 0,29 X 0,39 m. Signé en bas a gauche
Louis Rubio.

68 Archives de 1’Accademia di Belle Arti, Florence.
Filza 59, n° 64: «Rubio, conosciuto per molti pregiate
opere, fra le quali 7/ Matrimonio di Salvator Rosa eseguito
per il Re Luigi Filippo... »

69 Cf. supra note 13.

7° Ce Salon avait été dominé par les Péchenrs de Léopold
Robert, selon Alfred de Musset (Revue des Deux-Mondes,
15 avril 1836) et le chroniqueur du Jjournal des Débats
(8 avril 1836). Si la Revue de Paris, Le Magasin pittoresque, et
le Journal de Paris testent muets sur Rubio, le critique du
Journal des Débats, dans sa derniere livraison relative a ce
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Salon (30 avril 1836), écrit: «Il y a de I’harmonie, un coloris
suave et de la vérité de pantomime dans le Mariage de
Salvator Rosa par M. L. Rubio. C’est un des bons tableaux
anecdotique de I’Exposition présente».

7' Lady SIDNEY MORGAN, The Life and Times of Salvator
Rosa, Londres et Paris, 1824, t. II, p. 65 et pp. 166-167, qui
fait écho a I’engouement pour cet artiste au xixe siecle.
Cf. LUIGI SALERNO, Salvator Rosa, Milan, 1963, p. 16.

7* LAROUSSE, 0p. ¢it., note 2: «On y sent le peintre habitué
aux proportions plus vastes et géné dans une toile de minime
dimension; on y découvre des efforts de volonté pour
arriver a concentrer dans ce tableau de gentre les vastes
qualités de la peinture historique; et si le peintre n’a pas
atteint complétement son but, il n’en faut pas moins lui
tenir compte de ses intentionsy.

73 Musée d’art et d’histoire de Genéve. Inv. CR 292/
1947-51. Huile sur toile: 0,89 X 1,15 m. Signé en bas a
gauche L. Rubio.

74 Nos recherches a ce sujet sont demeurées infructueuses,
mais de nombreux catalogues d’expositions de cette période
ne sont pas accessibles.

75 La premiere pierre fut posée le 26 septembre 1863, et
I’église consacrée le 14 septembre 1866 (Cf. L’église ortho-
doxe russe de Genéve, Geneve, 1954, et 1972). La partie
sculptée de I'iconostase est due a Henneberger, les pan-
neaux intermédiaires au peintre russe Kochéleff. Sont de
Rubio:
sur la porte gauche, saint Etienne. Huile sur toile marouflée:
1 X 0.38 m. Signé en bas a droite L. Rubio;
sur la porte centrale, L’ Annonciation. Huile sur bois: 0,60 X
0,35 (deux panneaux); les Evangélistes. Huile sur bois, diam.
0,20 (quatre médaillons);
sur la porte droite, sainte Héléne. Huile sur toile marouflée:
1 X 0,38 m. Signé en bas a droite L. Rubio.

Les archives de I’Eglise orthodoxe de Geneéve ne sont
pas accessibles: il n’est donc pas possible de préciser les
conditions de la commande. L’iconographie est conforme
aux usages du rite byzantin.

76 FRANGOIS-NOEL LE ROY, Une visite a Déglise russe de
Geneve, Genéve, 1867, p. 12.

77 GUBERNATIS, 0p. ¢it., note 2. Un article de BOLLAND
dans L’[/lustration du 21 avril 1866 (avec illustration d’apres
Champod), annonce que «les fresques seront peintes par
M. Rubio». Or c’est au Tessinois Joseph Benzoni qu’elles
furent confiées. L’album de chromolithographies que ce
dernier devait consacrer a ce décor (LE ROV, 0p. cit., p. 30)
ne vit jamais le jour. Benzoni regut également une distinc-
tion impériale (#bid., p. 6).

78 Cf. JEAN-CLAUDE FAVEz, dans: Histoire de Genéve, Tou-
louse, 1974, p. 309.

Crédit photographique

Maurice Aeschimann, Genéve: fig. 74 12.
Bibliotheque nationale, Paris: fig. 1.

Bibliotheque publique et universitaire, Geneve: fig. 2.
Francois Martin, Geneve: fig. 4.

Musée d’art et d’histoire (Yves Siza), Geneve: fig. s.
Musées royaux, Anvers: fig. 3.

Réunion des musées nationaux, Paris: fig. 6.
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