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Viollet-le-Duc 2 la chapelle des Macchabées'

par Leila E1 WakiIL

En mars 1874 les autorités genevoises déci-
dent de mandater Viollet-le-Duc pour le projet
de restauration de la chapelle des Macchabées.
Le monument médiéval, profondément trans-
formé au cours des siécles, est en triste état.
Aux modifications dégradantes qu’il a subies,
s’ajoutent les méfaits dus a I’age et au manque
d’entretien. Les Genevois placent tout leur
espoir en la personne de Viollet-le-Duc, qui
est 2 ce moment un spécialiste renommé, fort
de I’expérience accumulée durant sa déja longue
carriere. Il est alors établi a Paris et c’est a
loccasion de I'un ou lautre de ses déplace-
ments pour Lausanne (il travaille a la restau-
ration de la cathédrale) qu’il va s’arréter a
Geneve pour examiner la chapelle des Mac-
chabées. Le peu de temps qu’il lui consacre
I’empéche de se livrer aussi minutieusement

v’il le préconise a une scrupuleuse étude
préalable. Il va projeter 4 distance s’appuyant
sur les observations faites lors de sa visite sur
place en octobre 1874 et sur les relevés dressés
par larchitecte local Maurier qui lui sont
envoyés a Paris. De son passage a Genéve
d’octobre 1874 sont conservées plu51eurs
pages de notes et de croquis a la mine de
plomb *, hativement rédigées, ou il diagnos-
tique I’état du monument. Il s’interroge, écha-
faude des hypotheses, formule un embryon
d’avant-projet, qui constitue la base du travail
plus élaboré qu’il transmettra ensuite aux
Genevois. En raison de I’éloignement de
Viollet-le-Duc les pourparlers avec les auto-
rités responsables se font épistolairement; fort
heureusement pour nous une copie de cette
correspondance est conservée aujourd’hui.
Grice a cet échange de lettres officielles il est

possible de suivre I’évolution du projet et de
se faire une idée plus précise sur la restaura-
tion telle qu’on la concevait alors.

En aott 1875 Viollet-le-Duc fournit des
plans de restauration, un «projet composé de
quatre feuilles de dessins et d’un devis s’éle-
vant a 174 091 fr. 15». On ne pouvait jusqu’a
présent se rendre compte du projet qu’a travers
les descriptions verbales de la correspondance
officielle. I’exposition organisée a Lausanne
a 'occasion du centenaire de la mort de I'ar-
chitecte a permis de redécouvrir ces plans
conservés a Paris, au Centre de recherche des
monuments historiques. C’est la publication de
ces dessins et des relevés de la chapelle qui fait
I’objet de cet article . Le dossier comprend
en tout huit dessins, trois signés Viollet-
le-Duc et datés d’aotat 1875, cing ne portant
ni date, ni signature. Les cinq derniers sont
des relevés, sans doute ceux établis par Maurier
et sur lesquels s’appuya Viollet-le-Duc pour
son travail; les trois premiers sont les projets
de restauration.

Description des dessins appartenant an dossier
de Paris

A) Relevés:

Plan levé au pied du soubassement pour
Pextérieur et pour l'intérieur au niveau du

premier plancher (fig. 1).

Dessin exécuté a la plume et au lavis.
Echelle en pieds de Roy et en meétres. L’an-

. cienne chapelle a la forme d’une nef unique a
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Fig. 1. Chapelle des Macchabées, relevé du plan.

deux travées terminée par une abside 2 cinq
pans. Mitoyenne avec Saint-Pierre elle com-
muniquait directement avec elle par la petite
porte dessinée sur le plan. Les trois faces
ouest, sud et est, aux murs épais, sont renfor-
cées de puissants contreforts. Au xvire siécle
de nouvelles fenétres plus petites ont pris
place dans 'ancienne embrasure des fenétres
gothiques, ce que le plan met en évidence.
A Pouest il y a méme deux fenétres cote a cote
dans cette embrasure. Cependant les profils
moulurés des anciennes ouvertures, ainsi
d’ailleurs que ceux des piles et des nervures,
relevés avec soin, ont été conservés lors des
transformations. Un escalier extérieur et un
porche, ajoutés au xvir€ siecle lors de la trans-
formation de la chapelle en Auditoire pour
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I’Académie, donnent accés au premier étage
du batiment. L’escalier gothique en vis, situé
dans une tourelle entre I’abside de la chapelle
et Saint-Pierre, permet de relier entre eux le
premier étage, le second étage et le niveau
attique de I’ancienne salle capitulaire. A I'ori-
gine il servait de communication entre le
rez-de-chaussée (chapelle) et Dattique (salle
capitulaire). Le dessin montre distinctement
le renfoncement voisin de I'escalier en vis qui
constituait ’emplacement du tombeau du
cardinal de Brogny.

Etat actuel de la fagade principale (fig. 2).

Dessin exécuté a la plume a ’encre noire
et rouge (en noir, les parties gothiques ou



Fig. 2. Chapelle des Macchabées, relevé de la fagade princi-
pale.

supposées telles, en rouge les parties trans-
formées au xvire siecle). Echelle de trois
lignes pour un pied. Représentation détaillée

Fig. 3. Chapelle des Macchabées, relevé de la premicre tra-
vée de la facade méridionale.

avec le relevé des joints de 'appareil. A Pex-
tréme gauche de la fagade le dessin montre
I’empiétement du portique de Saint-Pierre,
tandis qu’a droite se profile le premier contre-
fort de la nef. La plus importante modification
du xvime siecle portée en rouge sur cette
fagade, est I'obstruction de la grande fenétre
centrale dans embrasure de laquelle ont été
recréées quatre nouvelles ouvertures en plein
cintre. Les deux fenétres rectangulaires per-
cées dans le soubassement datent de la méme
époque. Cette étroite fagade, encadrée a lori-
gine par deux contreforts identiques, est
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Fig. 4. Chapelle des Macchabées, relevé de la coupe longitudinale.

articulée en plusieurs niveaux. Le soubasse-
ment est séparé du niveau principal par un
cordon mouluré. Le niveau principal est
occupé par la grande fenétre gothique enca-
drée de moulures au profil complexe et déco-
rée dans sa partie supérieure d’une série de
«flammes» sculptées; un aigle surmonte le
sommet de la fenétre. De part et d’autre deux
niches abritant deux bustes sculptés. Une
premiére corniche, dont la partie inférieure
est ornée d’un cordon de motifs végétaux,
sépare le niveau principal du niveau en attique.
Ce niveau supérieur, percé de deux petites
fenétres rectangulaires, correspond i Iétage
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de ’ancienne salle capitulaire; il est surmonté
d’une corniche plus importante que la précé-
dente qui marque la transition entre 'édifice et
sa toiture. Au-dessus se dresse le pignon
triangulaire, flanqué de deux amortissements
remaniés au Xvire siécle; une grande fenétre
rectangulaire centrale éclaire le comble.

Etat actuel de la premiere travée (fig. 3).
Dessin exécuté de la méme maniere que le

précédent et 4 la méme échelle. Il représente
la premitre des deux travées de la nef. La



toiture n’est pas dessinée. La travée est flan-
quée de deux contreforts qui s’élevent en
diminuant, une premiere fois a la hauteur ou
commence I’arc de la fenétre (ce qui est visible
sur le contrefort de gauche), une deuxie¢me
fois a la hauteur de I’étage attique. La grande
fenétre gothique, beaucoup plus haute que
celle de la fagade principale, abrite trois
niveaux de fenétres en plein cintre; elle occupe
presque tout I’espace compris entre les deux
contreforts. Une petite ouverture rectangu-
laire éclaire le niveau supérieur.

Coupe longitudinale (fig. 4).

Dessin exécuté a la plume et au lavis. Con-
trairement aux précédents, il est soigneusement
coté. Echelle en pieds de Roy. La coupe longi-
tudinale est faite en direction de Saint-Pierre,
si bien que I'on voit a droite une des fenétres
du bas-coté sud de I’église et a gauche le départ
des colonnes du portique. Ce relevé est du plus
haut intérét pour la compréhension de I'orga-
nisation interne de la chapelle aprés les trans-
formations du xvirr® siecle. Le rez-de-chaussée
est alors accessible par une entrée située dans
I’abside, sous le porche du xvire, car la petite
porte communiquant avec Saint-Pierre, repré-
sentée a gauche a été obstruée. En coupe une
des deux fenétres éclairant le rez-de-chaussée
percée dans I’épais mur du soubassement.
A coté de Pentrée du rez-de-chaussée on dis-
tingue un départ des voltes qui appartenait
sans doute a I’ancienne sacristie de la chapelle.
Apreés avoir franchi Descalier extérieur et
atteint le porche du xvrre siecle il fallait encore
gravir quelques marches pour pénétrer au
niveau du premier étage. Le dessin montre
dans I’abside une fenétre romane appartenant
au mur mitoyen de Saint-Pierre. Les moulures
des faisceaux de colonnettes supportant les
voutes sont également représentées et 'on
peut voir en coupe une des deux fenétres de la
fagade principale. Le second étage, rendu
accessible par le truchement de Iescalier
gothique en vis (dessiné en pointillé parce que
derriére I’abside), est assez semblable. Toute-
fois on y a représenté les arcs formerets et les
nervures de I'abside. Une sorte de «faux pla-
fond», situé au niveau du sommet de fenétres

Fig. 5. Chapelle des Macchabées, relevé de la coupe trans-
versale.

gothiques, en constitue la limite supérieure.
Le dessin des voutes s’interrompt avec cette
limite, au-dessus de laquelle se trouve un
espace appelé «partie inaccessible». Enfin
I’étage attique de I’ancienne salle capitulaire,
surmonté par le comble sous la charpente.
L’indication suivante relative a escalier en
vis est écrite au niveau de I'attique: «Du palier
des dalles au palier du comble on monte 2.25
par 10 marches. Il y a encore 0.36 2 monter
jusqu’au carronnage. Du plancher du premier
au palier des archives on monte 11 m 39 par
une marche de o.17 a la cage et 53 marches
tournantes pour 11 m 22».
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Fig. 6. Chapelle des Macchabées, projet pour la fagade occi-
dentale.

Coupe transversale (fig. 5).

Méme exécution que la précédente. Echelle
en pieds de Roy et en metres. La coupe trans-
versale est faite en direction de la fagade prin-
cipale de la chapelle. A gauche un contrefort
de la nef vu, puis le mur de la chapelle coupé
sur les fenétres; a droite le mur mitoyen avec
Saint-Pierre. Au rez-de-chaussée les deux
fenétres rectangulaires percées dans le sou-
bassement de la fagade occidentale. Au premier
étage deux fenétres en plein cintre a lintérieur
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de P’ancienne embrasure dont on distingue les
moulures. Méme disposition au second étage
avec en plus la représentation des arcs des
voutes. Comme sur la coupe précédente le
dessin de ces derniers s’interrompt au-dessus
du «faux plafond». On voit ensuite I’étage
attique et 'une de ses fenétres méridionales;
curieusement les fenétres de la facade princi-
pale sont absentes sur cette représentation. Le
comble, éclairé par la grande fenétre du pi-
gnon, surmonte I’édifice. De part et d’autre
de la toiture les deux amortissements qui flan-
quent le pignon; ils different assez sensible-
ment de ceux tracés sur ’élévation de la fagade
principale.

B) Projets:
Fagade occidentale (fig. 6).

Dessin exécuté a la plume. Echelle en métres,
1/50 (0.02 p. métre). Plan signé Viollet-le-Duc
et daté d’aoit 1875. Représentation de la
fagade principale avec le détail des joints de
I’appareil. La fagade est restituée dans son inté-
grité: I’empictement du portique de Saint-
Pierre a été supprimé et le deuxieme contrefort
rétabli. Tous les contreforts de la chapelle sont
redessinés comme on peut le voir ici: des
¢léments sculptés y ont été ajoutés et des gar-
gouilles ont été placées au-dessous de leur
retrait au niveau de lattique. Le soubasse-
ment est rétabli dans son état d’origine, c’est-
a-dire sans ouverture. L’obstruction partielle
de la grande fenétre gothique est supprimée;
des meneaux au tracé caractéristique d’un style
tardif ont pris place dans I’embrasure. Au-
dessus de la corniche supérieure apparait un
garde-corps ajouré, servant de protection a
une galerie ménagée sur le pourtour du com-
ble. Le pignon est fortement modifié. Sa forme
générale a changé, puisqu’une nouvelle char-
pente plus raide surmonte I’édifice. Les ram-
pants de la toiture sont décorés de motifs de
«flammes» ou «crochets»; deux pinacles sculp-
tés remplacent les amortissements du XvIIr® sie-
cle. Deux nouvelles ouvertures sont représen-
tées dans le pignon: une claire-voie 2 meneaux
en bas qui remplace la fenétre rectangulaire
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Fig. 7. Chapelle des Macchabées, projet pour la fagade méri-
dionale.

représentée sur le relevé et une rose en haut
dont il sera question plus loin. Une imposante
fleche vient couronner la toiture.

Fagade méridionale (fig. 7).

Méme exécution, méme signature et méme
date que précédemment. Le dessin nous mon-
tre ’ensemble de la fagade méridionale res-
taurée, c’est-a-dire les deux travées de la nef
et I’abside. Le soubassement est rétabli, les
fenétres du xvire siecle ayant été obstruées.
Mémes contreforts que sur la fagade principale.
Les grandes fenétres gothiques sont pourvues

Fig. 8. Chapelle des Macchabées, projet pout la coupe trans-
versale.

de meneaux de types différents. Celles de la nef
ont des meneaux formant un réseau de losan-
ges, tandis que celles de I’abside, plus petites,
ont des meneaux formant un réseau de pétales.
Au-dessus du niveau principal, I’étage attique
sans grand changement par rapport au relevé,
surmonté d’un garde-corps déja représenté sur
le dessin de la fagade principale. La toiture
est percée de petites ouvertures destinées a
éclairer le comble. On voit distinctement la
souche octogonale de la fleche et la fleche elle-
méme sur laquelle nous reviendrons. Le som-
met de la toiture est finement décoré d’une
créte de plomb ajourée.
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Coupe transversale A-B (fig. 8).

Méme exécution, méme signature et méme
date que précédemment. Coupe faite en direc-
tion de I'abside de la chapelle. Les niveaux
d’origine sont rétablis, les niveaux intermé-
diaires du xvir¢ et du xvime siécles ont été
supprimés. La chapelle a retrouvé son ancien
volume; les fenétres débarrassées des obstruc-
tions ont 2 nouveau des meneaux, les fais-
ceaux de collonettes s’élancent 4 nouveau vers
les voutes. La porte de I’abside a été obstruée
et le seul accés possible désormais est celui de
I’époque gothique, représenté ici coupé en bas
a gauche: il s’agit de la petite porte qui com-
muniquait directement avec le bas-coté de
Saint-Pierre. La partie basse de la chapelle est
décorée de tentures simulées en trompe-Iceil.
Le niveau supérieur de I’ancienne salle capi-
tulaire a été rehaussé par la création d’une
nouvelle charpente voutée en lieu et place du
plafond plat qui se trouvait la. Cette salle est
entierement lambrissée, percée de petites
ouvertures rectangulaires aux embrasures pro-
fondes. On distingue 2 gauche la présence de
la porte qui s’ouvre sur ’escalier en vis qui
dessert cette salle haute. La charpente repré-
sentée ici est trés travaillée et délicatement
menuisée avec des décors ajourés ménagés
dans les parties pleines. Juste au-dessousde
cette charpente Viollet-le-Duc propose une
frise décorative peinte. On voit en coupe
I’étroite galerie qui fait le pourtour de I’édifice,
ainsi que la représentation du garde-corps.
Le dessin passe par le milieu de la fleche dont
larticulation de la charpente est clairement
mise en évidence. Derriere la fleche se profile
la nouvelle toiture qui couronne la tourelle
de P’escalier.

Il vaut la peine de citer ici de larges extraits
du «rapport joint au projet graphique»’
rédigé par Viollet-le-Duc au moment de la
mise au net du projet:

«Nature des restaurations.

Apres enlevement des planchers et murs
qui bouchent les anciennes baies, il serait
nécessaire de reprendre les parements des
contreforts, lesquels sont profondément alté-
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rés et ne présentent plus que des masses in-
formes. Leurs ressauts cependant permettent
de reconnaitre la disposition primitive qui
consistait en des larmiers avec couronnement
de petits gables. Les meneaux des fenétres
devraient tous étre rétablis, conformément aux
indications laissées par les profils existants et
par le dessin de 'une de ces baies que ’on voit
encore. La corniche supérieure ainsi que son
larmier formant chéneau et sa balustrade
devraient étre rétablis avec le bahut qui rece-
vait autrefois le comble. La charpente ancienne
devait étre combinée de telle sorte qu’elle
donnat une voute lambrissée sur la salle haute
et, il n’est pas douteux que cette charpente ne
fat surmontée d’une fleche, conformément 2
I'usage admis dans toutes les chapelles isolées.
A Pintérieur les piles qui supportent les voites
ont été sapées en partie et les soubassements
profondément dégradés, mais les profils an-
ciens se retrouvent sur beaucoup de points.
La porte qui a été ouverte au sud donnant a
Pextérieur devrait étre fermée et il serait facile,
semble-t-il, de rétablir I’entrée qui donnait
autrefois dans le porche de la cathédrale. La
fagade du portique actuel de Saint-Pierre vient
mordre de la fagon la plus ficheuse sur le
contrefort de gauche occidental de la chapelle.
Le projet graphique de restauration rétablit
cette fagade de la chapelle dégagée.

Ordre des travaux.

Si ’on se décide a restaurer la chapelle des
Macchabées, les travaux peuvent étre divisés
par catégorie d’urgence. Les plus importants
sont ceux qui consistent tout d’abord a vider
ce monument des constructions parasites qui
’encombrent, a restaurer les piles portant les
voltes et les meneaux des fenétres; car la
grosse construction ne périclitant pas jusqu’a
présent, les reprises des parements des contre-
forts, les corniches supérieures, I’ancienne
galerie peuvent étre ajournées pendant un cer-
tain temps. D’ailleurs il faut reconnaitre que
la restauration des parties supérieures exigera
la réfection de la charpente qui n’est pas établie
4 son ancien niveau et qui ne peut permettre
d’utiliser d’une maniére convenable la salle
supérieure. Il va sans dire que la construction



de la fleche peut étre indéfiniment ajournée et
que méme on pourrait établir une charpente
sans tenir compte de cet appendice auquel on
renoncerait. Dans ce cas cette charpente
occasionnerait une dépense beaucoup moindre
[...] Les travaux de restauration les plus im-
portants sont incontestablement ceux de
magonnerie. Si on les entreprend, il sera
nécessaire de choisir avec beaucoup de soin
les matériaux destinés a remplacer ceux que les
intempéries ont détruits. Une des causes prin-
cipales de la dégradation des parties supé-
rieures de cet édifice tient a ce que les eaux,
recueillies dans le grand chéneau formant
galerie supérieure, passaient dans des tubes
ménagés derriere les petits contreforts pour
s’épancher par les gargouilles placées en
contrebas. Cette mauvaise disposition a dua
produire trés anciennement des infiltrations qui
ont puissamment contribué a la détérioration
des contreforts. On ne pouvait dans un travail
graphique d’ensemble indiquer les dispositions
nouvelles qu’il s’agirait de prendre lors d’une
restauration totale, relativement a 1’écoule-
ment des eaux pluviales; mais il faudrait
recueillir ces eaux en contrebas de la corniche
supérieure, dans des cuvettes métalliques et
les faire descendre le long des contreforts.
D’ailleurs ces détails seront ultérieurement
fournis si besoin est. Les matériaux qui devront
servir au remplacement des glacis, des ché-
neaux, des rampes de pignon seront choisis
parmi ceux qui ne sont sensibles ni 4 I'action
de la gelée, ni a celle de 'humidité. Les gres
habituellement employés a Genéve ne pour-
ront étre utilisés que pour la restauration des
parements suffisamment garantis par des
saillies [...] De fait c’est a I'extérieur un rha-
billage complet, 2 neuf. La construction du
grand pignon, celle de la charpente et de la
couverture. A lintérieur, un certain nombre
de travaux dont on ne peut apprécier exacte-
ment I’étendue, mais qui ne paraissent pas
devoir entrainer une forte dépense».

La chapelle des Macchabées et la Sainte-Chapelle
de Paris

Jacques Mayor au siécle dernier est le pre-
mier a mettre le doigt sur les analogies entre

-

Fig. 9. Vue générale de la Sainte-Chapelle de Paris.

la chapelle des Macchabées et la Sainte-
Chapelle de Paris. C’est lui qui dira que «pré-
occupé en outre par la ressemblance générale
de ce monument avec la Sainte-Chapelle de
Paris, Viollet-le-Duc prévoyait dans son projet
une fleche qui certainement n’a jamais existé
et différentes modifications aux combles et a la
salle capitulaire occupant le haut de I’édifice»
Viollet-le-Duc, il est vrai, connaissait trés bien
la Sainte-Chapelle pour avoir suivi de pres les
travaux de restauration menés par Duban, puis
Lassus et pour avoir lui-méme exécuté des
dessins en vue de cette restauration. L’expé-
rience de ces travaux pour la Sainte-Chapelle
sera pour lui une sorte de référence constante,
plus ou moins consciente et délibérée.
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Fig. 10a. Sainte-Chapelle, plan de la chapelle haute.
Fig. 10b. Sainte-Chapelle, plan de la chapelle basse.

Une bréve description comparée des deux
monuments en question devrait permettre de
mettre en évidence la «ressemblance générale»
dont parle Mayor. La Sainte-Chapelle de Paris
(fig. 9), ordonnée par Saint-Louis (1243-1248)
pour abriter les saintes reliques est une chapelle
palatine double. Elle faisait jadis partie de
Penceinte palatiale disparue depuis. Chapelle
double elle comprend deux étages. Le niveau
supérieur — qui est le niveau principal — ou
se trouvent les reliques (la Couronne d’épines
et un fragment de la Vraie Croix) était acces-
sible de plain-pied par les appartements
royaux et dévolu au souverain. Le niveau
inférieur, consacré a la Vierge, était destiné
aux familiers de la cour. Cet édifice a la forme
générale d’un vaisseau unique terminé par un
chevet polygonal. Le plan de la chapelle haute
(fig. 10a) est constitué de quatre travées
barlongues aux voutes sexpartites et d’une
abside a4 sept pans. Le plan de la chapelle
basse (fig. 10 b) est plus complexe, puisqu’une
série de colonnes trapues doublent les murs et
forment une sorte de bas-coté débouchant sur
un étroit déambulatoire. La construction isolée
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était reliée autrefois au palais par un couloir
situé au nord de I’abside. Extérieurement de
larges et puissants contreforts verticaux ryth-
ment les fagades latérales et ’abside. Au-dessus
du soubassement le mur disparait compléte-
ment entre les contreforts pour laisser place
aux trés grandes fenétres 4 meneaux ornées de
verricres auxquelles la chapelle doit son sur-
nom de «chasse vitrée». Un géible pointu sur
chaque fenétre, ainsi que la fleche qui couronne
la toiture accroissent le sentiment général
d’élan ascendant. Cet élan est cependant
modéré par quelques lignes horizontales: celle
du soubassement, percé de claires-voies cin-
trées (qui éclairent le niveau de la chapelle
basse), celle du large bandeau entre le soubas-
sement et la chapelle haute, et dans une moin-
dre mesure, parce qu’en partie dissimulée
derriere les gables des fenétres, celle de la
balustrade qui fait le tour de la toiture. La
fagade principale, refaite au xve¢ siecle, est
flanquée d’un porche d’acces a deux étages.
La partie supérieure de la fagade, en retrait par
rapport au porche, s’orne d’une tres grande
rose flamboyante, éclairant la chapelle haute.
Un pignon surmonte cette fagade, lui-méme
percé d’une plus petite rose donnant dans le
comble. Deux tourelles d’escalier encadrent
cette étroite fagade. La chapelle des Maccha-
bées (fig. 11) n’est pas une chapelle palatine,
mais un édifice funéraire ordonné par le
cardinal Jean de Brogny (terminé en 1406).
Ce n’est par conséquent pas une chapelle
double au sens ou on I’entend traditionnelle-
ment. Néanmoins elle comprend deux étages.
Le niveau principal, celui de la chapelle funé-
raire est de plain-pied avec Saint-Pierre; la
se trouvait le tombeau du cardinal de Brogny.
Au-dessus un niveau en attique, servant a
Porigine de salle capitulaire. Comme on peut
s’en rendre compte, 'organisation intérieure
des Macchabées est totalement différentede
celle de la Sainte-Chapelle. Toutefois la forme
générale de plan rappelle en plus petit celui de
Paris: deux travées barlongues aux voutes
sexpartites et une abside a cinq pans. Une des
grandes différences réside dans le fait que la
construction n’est pas isolée, mais adjacente
au bas-coté méridional de Saint-Pierre avec
requel elle communique directement. L’exté-



Fig. 11. Vue générale de la chapelle des Macchabées.

lieur du batiment est également caractérisé par
la présence d’importants contreforts, non pas
verticaux, mais qui diminuent de volume en
s’élevant. De grandes fenétres 2 meneaux s’y
intercallent sans qu’il y ait cependant suppres-
sion totale du mur. Les divisions horizontales
sont plus nombreuses et plus marquées qu’a
la Sainte-Chapelle: celle du soubassement,
celles des deux corniches au-dessous et au-
dessus de I’attique, celle enfin de la balustrade.
La fagade principale, plus simple que celle de
la Sainte-Chapelle, est percée d’une grande
fenétre a meneaux surmontée d’un pignon
plein.

De cette courte confrontation il ressort que
les deux batiments se ressemblent tout en ne
se ressemblant pas. La chapelle des Maccha-

bées pourrait néanmoins passer pour une
réminiscence atténuée, un modele réduit,
assagi, dérivé de la Sainte-Chapelle. Cette
perspective qui tend a faire de la Sainte-
Chapelle un prototype s’accorde avec I'optique
de Viollet-le-Duc qui affirme qu’«a dater du
milieu du xrr¢ siécle la construction de la
Sainte-Chapelle du Palais eut une influence sur
les chapelles seigneuriales et son plan servit
de type» 7. Tout dans ces propos confirme que
le grand architecte frangais considere la
chapelle des Macchabées comme une variante
du batiment parisien. L’étude de cette nom-
breuse famille de batiments que sont les cha-
pelles palatines, archiépiscopales, etc., — qui
reste a faire — permettrait peut-étre de mettre en
évidence une filiation plus nuancée. L’objet de
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Fig. 12. Sainte-Chapelle, la fleche de Lassus.

ce discours toutefois s’appuye sur ’opinion de
Viollet-le-Duc. L’assez vague «ressemblance
générale» des deux chapelles a I’état «brut»
(ou d’origine) dont parlait Mayor et que nous
venons d’examiner, devient beaucoup plus
évidente si ’'on compare les batiments revus et
corrigés par Viollet-le-Duc.

Mayor cite la création d’une fleche aux
Macchabées comme preuve numéro 1 de
I’assimilation par Viollet-le-Duc du batiment
genevois a lexemple parisien. Ce point de
comparaison mérite d’étre approfondi. En 1878
la Sainte-Chapelle est effectivement pourvue
d’une fleche, laquelle difféere cependant consi-
dérablement de celle projetée par Viollet-
le-Duc aux Macchabées (fig. 12). Elle a été
réalisée par Lassus sur le modele de celle du
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Fig. 13. Sainte-Chapelle, projet de Viollet-le-Duc.

xve siecle grice a des documents iconographi-
ques anciens. C’est une construction compli-
quée caractéristique du maniérisme flamboyant
et Viollet-le-Duc s’exprime a son propos en
termes mitigés: «Une des plus belles fleches du
xve siecle était celle de la Sainte-Chapelle du
Palais, reconstruite depuis peu par feu Lassus
sur un ancien dessin conservé a la Bibliotheque
Nationale [...] Mais, a cette époque, les archi-
tectes avaient déja perdu ce sentiment délicat
de la silhouette des édifices et ils surchar-
geaient tellement leurs ensembles de détails
recherchés que les masses perdaient de leur
grandeur. On ne trouve plus dans la fleche de
la Sainte-Chapelle du Palais cette inclinaison
des poteaux de la partie inférieure portant la
pyramide; ceux-ci s’élévent verticaux ou a peu



pres, ce qui alourdit 'ensemble et "empéche
de filer d’une venue du faitage du comble au
sommet. Les détails, trop petits d’échelle,
paraissent confus, génent les lignes principales
au lieu de les faire ressortir»®. Comparer,
comme le fait implicitement Mayor, la fleche
de Lassus et celle projetée par Viollet-le-Duc
aux Macchabées n’est pas un argument
convaincant; ces deux constructions n’ont pas
beaucoup plus en commun que le seul nom
de fleche. Leurs formes n’ont rien d’identique.
L’argument devient plus percutant si Ion
confronte a la fleche des Macchabées celle
projetée a la Sainte-Chapelle par Viollet-
le-Duc. Cette derniére, représentée sur une
perspective bien antérieure au projet des
Macchabées (fig. 13), est presque en tous
points identique. Méme souche octogonale —
la forme octogonale servant de transition
entre le plan carré et la pointe de la fleche —,
rehaussée d’un décor en léger relief figurant
des arcatures a la Sainte-Chapelle. Méme
plateforme intermédiaire formant galerie,
ajourée de huit arcatures; les meneaux de ces
arcatures sont presque identiques, puisque
chaque arc est dédoublé en deux et surmonté
d’un tréefle aux Macchabées, d’un quatre-
feuille a la Sainte-Chapelle. Méme géble
pointu, bordé de crochets, au-dessus des arca-
tures qui sont séparées les unes des autres par
un méme pinacle haut et mince. Méme fleche,
formée en plan par Dintersection de deux
carrés, jaillissant de derriere cette plateforme.
Il n’y a pas a douter de I’appropriation pour
les Macchabées dun motif prévu pour la
Sainte-Chapelle.

Comme en témoigne I'importante rubrique
qu’il leur consacre dans son Dictionnaire
raisonné, Viollet-le-Duc s’est vivement inté-
ressé aux fleches gothiques. A la lumiere de
quelques-uns des propos qu’il tient on com-
prend mieux qu’il en propose une a Geneve
en déclarant qu’«il n’est pas douteux que cette
charpente ne fat surmontée d’une fleche con-
formément a l'usage admis dans toutes les
chapelles isolées» ?. Inventées en France au
milieu du x11¢ siecle les fleches se généralisent
extrémement rapidement. Il y en a de types
différents et en différents endroits de I’église;
elles peuvent étre en magonnerie ou en chat-

pente et se trouver au sommet des tours de
clochers, des tours de croisée du transept ou
sur une charpente sans tour de magonnerie.
C’est le cas aux Macchabées ou «la fleche de
charpenterie est une ceuvre a part, complete, qui
possede son soubassement, ses €tages et son
toit» °. La citation du passage concernant ce
type de fleche explique la raison structurale de
ce systeme: «Tout porte a croire que le plan
des grandes églises et des cathédrales du
commencement du X1 siecle notamment
avait été congu avec I'idée d’élever une tour
carrée sur les quatre piliers de la croisée. Plu-
sieurs de nos grandes cathédrales ont possédé
ou possedent encore ces tours carrées. Amiens,
Reims, Beauvais, ont eu leur tour de magon-
nerie sur le milieu du transept; Rouen, Laon,
Bayeux, Evreux, Coutances, les ont conservées
en tout ou en partie. Mais, soit que 'argent
manquat, soit que les architectes aient reculé
devant le danger de trop charger les piles
isolées des transepts, presque partout ces
tours ne furent point achevées ou furent
couronnées par des fleches de charpente recou-
vertes de plomb qui, malgré leur poids consi-
dérable, étaient loin de charger autant les
parties inférieures que ’elit fait une construc-
tion de pierre. Quelques cathédrales cependant
ne paraissent pas avoir jamais di recevoir sug
la croisée des tours de magonnerie. Paris,
Chartres, Soissons, n’en présentent aucune
trace, non plus que Senlis, Sens, Meaux et
Bourges, par raison que ces derniers monu-
ments avaient été congus sans transept. A
défaut de tours de magonnerie sur la croisée
des églises, on eut I’idée d’élever de grands
clochers de charpente se combinant avec les
combles»™. Ce discours théorique sur les
fleches est étroitement lié 4 une grande con-
naissance pratique, puisqu’il a été donné 2
Viollet-le-Duc d’en restaurer et d’en recons-
truire quelques-unes. Pour n’en citer qu’une,
celle de Notre-Dame de Paris, entiérement
refaite en tenant compte d’indications icono-
graphiques et des restes de structure subsis-
tant dans la charpente. Cette connaissance pra-
tique fait qu’apreés avoir déjoué les mécanis-
mes constructifs des architectes gothiques,
Viollet-le-Duc peut proposer, comme il le
fait aux Macchabées, le type de fleche le plus
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satisfaisant, alliant la robustesse et la résistance
a I’élégance.

Il est certain que la fleche projetée par
Viollet-le-Duc aux Macchabées est en grande
partie motivée par celle de la Sainte-Chapelle
et d’autres batiments comparables. Ce motif
n’a jamais existé aux Macchabées — il n’est
attesté sur aucune reproduction iconogra-
phique —; mais pour Viollet-le-Duc, qui n’a
du batiment qu’une connaissance assez supet-
ficielle en raison du peu de temps qu’il a
consacré a ’examiner, la présence d’une fleche
est un élément logique, conforme, appartenant
a la panoplie de toute chapelle gothique. Mais
C’est aussi un élément au gout du xixe¢ siecle
relevant de 'amour romantique pour le pitto-
resque et la surprise. Une fleche est un acci-
dent, un événement urbain unique qui singu-
larise la ville, empéche la monotonie de ’iden-
tique; car les Romantiques, et par extension les
Néo-gothiques, s’insurgent contre le classi-
cisme, ce phénomeéne régulateur de I’archi-
tecture. En 1830 déja, Victor Hugo dans
Notre-Dame de Paris s’émerveille en précur-
seur devant le skyline imaginairement recons-
titué du Paris médiéval ou, comme il dit lui-
méme, devant le «profil gothique de ce vieux
Paris» aux «mille angles aigus des fleches et
des pignonsy. Il y décrit les églises qui «per-
caient a chaque instant la découpure multiple
des pignons de fleches tailladées, de clochers a
jour, d’aiguilles déliées dont la ligne n’était
aussi qu’une magnifique exagération de I’angle
aigu des toits». L’enthousiasme d’Hugo atteint
son comble dans I’évocation de la toiture du
palais des Tournelles, «futaie de fleches, de
clochetons, de cheminées, de girouettes, de
spirales, de vis, de lanternes trouées par le
jour qui semblaient frappées a I’emporte-
piece, de pavillons, de tourelles en fuseaux, ou,
comme on disait alors, de tournelles toutes
diverses de formes, de hauteur et d’attitude».
Hugo, scrutant larchitecture d’un ceil d’es-
thete, n’émet pas les mémes réserves que
Viollet-le-Duc a I’égard de la fleche de la
Sainte-Chapelle. Il s’extasie au contraire sut
ce que devait étre (car elle n’a pas encore été
restaurée) 'apparence de la Sainte-Chapelle au
«chevet plombé [...] pareil & une croupe
d’éléphant chargée de sa tour [...] qui était la
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flecche la plus hardie, la plus ouvrée, la plus
menuisée, la plus déchiquetée qui ait jamais
laissé voir le ciel a travers son cone de den-
telle». A la lecture de tels propos, on peut
supposer que ce n’est pas la seule logique
stylistique qui incite Viollet-le-Duc 24 inventer
la fleche des Macchabées; 'engouement géné-
ral y est certainement pour quelque chose.
Mise a part la présence de cette fleche,
Mayor avance un autre critére de comparaison
entre la chapelle des Macchabées et la Sainte-
Chapelle: il parle, mais sans en préciser la
nature, de «différentes modifications aux
combles et a la salle capitulaire» qui seraient
empruntées au modele parisien. Ces modifica-
tions sont essentiellement le percement dans
le pignon d’une claire-voie et d’une grande
rose et le rétablissement d’une galerie 4 ciel
ouvert pourvue d’un garde-corps sur le pout-
tour de la toiture. La claire-voie du pignon est
sans analogie avec les éléments de fagade de la
Sainte-Chapelle et Viollet-le-Duc la justifie par
une raison strictement pratique en déclarant:
«C’est parce qu’il m’a paru que la salle supé-
rieure pourrait étre utilisée sinon pour des
réunions publiques, au moins comme dépot
d’archives ou bibliotheque, que j’ai pensé
Péclairer par une claire-voie, prise dans le
pignon, les petites ouvertures ne donnant
qu’un jour treés insuffisant dans cet étage supé-
rieur» . La rose au contraire est directement
empruntée a la Sainte-Chapelle; Viollet-le-Duc
motive sa présence par les propos suivants:
«Quant a la rose percée dans le comble, elle
n’est a proprement parler qu’une décharge.
Cette ouverture pourrait sans inconvénient
étre simplifiée et remplacée par deux fenétres
longues et étroites, propres a donner de lair
et de la lumiere dans la charpente. Je ne tiens
a cette rose en aucune fagon, mais il faut penser
qu’un pignon plein sur Parchitecture ajourée
du rez-de-chaussée paraitra fort lourd. Je le
répete cet ajour supérieur du pignon peut étre
plus simple, mais il est bon toutefois, aussi
bien comme construction que comme aspect,
qu’il y ait un vide, car I’eil demandera au
sommet de I’édifice un rappel de la claire-voie
inférieure» 3. Le Dictionnaire raisonné donne
une explication détaillée de la présence des
roses dans les pignons des églises gothiques;



explication découle logiquement de ’analyse
structurale des batiments de ce style: «Nous
devons d’abord dire quel était le motif qui
avait fait adopter ces grandes baies circulaires.
Lorsque I’école laique inaugura son systéme
d’architecture pendant la seconde moitié du
x1r¢ siecle elle s’était principalement préoccu-
pée de la structure des voutes. Elle avait admis
que la voute en arcs d’ogive reportant toutes
les charges sur les sommiers et par conséquent
sur les piles, les murs devenaient inutiles [...]
Si ’on vidait ainsi, par suite d’un raisonnement
trés juste, tous les tympans sous les formerets,
si Pon supprimait les murs latéralement, il
était logique de les supprimer sous les grands
formerets des fagades donnant la projection
des arcs doubleaux. Les architectes [...] ouvri-
rent un grand jour circulaire prenant toute la
largeur de la voute, donnant a Pextérieur sa
projection. Il ne s’agissait plus alors que de
remplir ce grand vide circulaire par un chassis
de pierre permettant de poser des vitraux» *.
Les roses sont donc selon Viollet-le-Duc une
conséquence logique du systéme structural
gothique et de I’évidement des murs qui en
résulte. Cest pourquoi le pignon plein des
Macchabées lui semble une incohérence et il
propose d’y percer une rose conventionnelle
dans ce type d’édifice. Dans son article sur les
roses il retrace I’évolution historique du motif
et arrive a la description de la grande rose
flamboyante de la facade principale de la
Sainte-Chapelle (fig. 14). Celle-ci reprend un
systéme mis au point par I’architecte médiéval
Libergier a I’église Saint-Nicaise de Reims. Ce
systéme est, a I’en croire, le point supréme du
développement du motif qui atteint la la per-
fection. Cest 'apothéose de légereté, de préci-
sion, de technicité; désormais les roses ne sont
plus susceptibles de torsion, puisque un jeu
de jambettes diagonalement disposées équi-
libre les poussées et les contre-poussées.
Laissons parler Viollet-le-Duc: «En ce qui
concerne les roses, le systtme de Libergier
parait alors avoir définitivement prévalu et la
rose occidentale de la Sainte-Chapelle du
Palais, a Paris, reconstruite au xve siécle, est
évidemment une arriere-petite-fille de celle de
Saint-Nicaise de Reims [...] Ainsi est tracée la
rose occidentale de la Sainte-Chapelle du

Fig. 14. Sainte-Chapelle, la grande rose de la fagade princi-
pale.

Palais. Six rayons rectilignes la divisent en
six grands segments, qui sont remplis par
deux courbes principales, étrésillonnées par
un réseau de courbes secondaires. Les charges
ou pressions se répartissent dés lors sur I’en-
semble de ’arcature. Mais il ne faut pas croire,
comme plusieurs affectent de le dire, que ces
courbes sont capricieusement agencées; elles
dérivent d’un tracé géométrique trés rigou-
reux»”. Comment s’étonner aprés cette des-
cription qu’il choisisse pour les Macchabées
le dessin de la rose de la Sainte Chapelle,
tant vantée dans le Dictionnaire raisonné. En
transportant le motif a Geneve, il le déplace
pour le mettre dans le pignon, sans presque
changer le dessin des remplages. Logique avec
lui-méme Viollet-le-Duc transpose dans le
pignon des Macchabées le motif normalisa-
teur de la rose en fagade. Plus que Pobserva-
tion attentive de la chapelle des Macchabées,
c’est sans doute son expérience des autres bati-
ments gothiques comparables, dont la Sainte-
Chapelle, qui lui fait dire: «La saillie donnée
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a la corniche du couronnement ne peut laisser
douter de son existence comme garde-corps du
chéneau. S’il n’y eut pas existé de balustrade,
on n’aurait pas certainement donné une saillie
aussi prononcée a cette corniche, saillie qui
produirait le plus mauvais effet sans ce cou-
ronnement naturellement indiqué par les par-
ties existantes» °. Le dessin choisi pour la
balustrade de Genéve ne ressemble pas a celui
de la Sainte-Chapelle; Viollet-le-Duc recon-
nait la nécessité de personnaliser cet élément
en fonction de I’édifice: «Nous I’avons dit déja
et nous le répétons, cet accessoire de l’archi-
tecture du moyen-age est d’une grande impor-
tance; il a préoccupé nos anciens architectes et
cela avec raison. Une balustrade de couronne-
ment compléte heureusement ou gate un édi-
fice, selon qu’elle est bien ou mal composée,
qu’elle est ou n’est pas, dans son ensemble et
ses détails, a I’échelle des divers membres
architectoniques de cet édifice, qu’elle aide ou
contrarie son systéme général de décoration.
Une balustrade bien liée a la corniche qui lui
sert de base, en rapport de proportions avec le
monument qu’elle couronne, qui rappelle ses
formes de détail sans les reproduire a une plus
petite échelle, dont les divisions font valoir les
dimensions de ce monument, est une ceuvre
assez rare pour qu’il soit permis de croire que
c’est 1a un des écueils de Parchitecture du
moyen-age et pour qu’il soit nécessaire d’étudier
avec grand soin les quelques beaux exemples
qui nous sont restés »'.

Les principales modifications apportées aux
Macchabées par Viollet-le-Duc sont des em-
prunts faits a la Sainte-Chapelle de Paris. A
travers le regard de Iarchitecte frangais les
deux chapelles acquierent un étonnant degré
de similitude. Jusqu’ou les citations sont-elles
volontaires? A partir de quel moment le mi-
métisme s’effectue-t-il inconsciemment ? Il n’est
pas douteux que le fait que Viollet-le-Duc
projette a distance, depuis Paris, soit pour
quelque chose dans P’association qu’il établit
entre les deux batiments.

Restauration des Macchabées : affrontement
de doctrines

Le projet novateur de Viollet-le-Duc, tel
qu’il vient d’étre décrit, ne regoit pas P’assen-
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timent des autorités genevoises. Elles sont loin
de partager les idées que Viollet-le-Duc se fait
de la restauration architecturale. Avant de
passer en revue les critiques essuyées par ce
projet, il n’est pas superflu d’esquisser un bref
rappel de la doctrine violletleducienne, telle
qu’elle est exprimée dans le Dictionnaire
raisonné. Un passage, qui a déja fait couler
beaucoup d’encre, résume fort bien sa concep-
tion de la restauration: «Restaurer un édifice ce
n’est pas Pentretenir, le réparer ou le refaire,
c’est le rétablir dans un état complet qui peut
n’avoir jamais existé 2 un moment donné». La
restauration ainsi congue, est une création.
Clest la création d’un état idéal du batiment

b
complet, pas forcément authentique et surtout
subjectif. L’architecte se donne la liberté de
compléter le batiment a son idée. La restaura-
tion est I'occasion de terminer les batiments
inachevés au moment de leur création, ou
considérés comme tels. Viollet-le-Duc se pose
ainsi en continuateur de I'ceuvre de ses prédé-
cesseurs médiévaux; il est architecte médiéval
du x1x© siecle et créateur médiéval. Dans son
esprit cette conception de la restauration est
indissociable d’une énorme connaissance d’his-
torien de Darchitecture. Seul un architecte
possédant ce bagage historique va étre capable
d’extrapoler dans le style du batiment qu’il
restaure pour le compléter, ’'achever et impro-
viser sur un théme donné. Cette idée est sans
doute une de celles qui nous est la plus étran-
gere aujourd’hui ou la reconstitution dans le
style est formellement proscrite et ou, comme
le préconise la charte de Venise, «sur le plan
des reconstitutions conjecturales, tout travail
reconnu indispensable pour raisons esthéti-
ques ou techniques releve de la composition
architecturale et portera toujours la marque de
notre temps» '*. Viollet-le-Duc n’hésite pas a
manier le langage architectural des époques
révolues et a pratiquer, ce que l'on qualifie
péjorativement de nos jours de pastiche. Cette
volonté de parachever les batiments n’est sans
doute pas de la prétention; c’est plutoét une
sorte d’enthousiasme naif et inconditionnel
pour les témoins architecturaux de I’age
médiéval. C’est peut-étre aussi le désir plus ou
moins conscient de faire de tout batiment
médiéval un chef-d’ceuvre. Le recul que lui



donne le temps permet a Viollet-le-Duc de
juger du développement général de l'architec-
ture médiévale et lui offre un vaste répertoire
d’exemples. Epris des monuments qu’il res-
taure, il ne résiste pas a 'envie de les parfaire;
car il devine ce que chacun aurait pu devenir,
ce que chacun recele en lui de potentialités
latentes. Il congoit sa tiche de restaurateur
comme la concrétisation de ces virtualités.
Chaque batiment est susceptible de se méta-
morphoser entre ses mains en un des plus
beaux fleurons de son époque. De la sans doute
sa tentation de greffer sur des architectures de
second ordre des éléments empruntés a des
chefs-d’ceuvre contemporains. Le revers —
pour autant que l'on considére que c’en est
un — de cette énorme connaissance d’historien
d’architecture réside dans le fait que Viollet-
le-Duc en arrive a considérer les batiments
non plus comme des événements uniques et
spécifiques, mais comme les représentants de
types architecturaux réductibles a un certain
nombre de schémas. Les batiments ainsi consi-
dérés ont tendance a étre dépersonnalisés, a
perdre leur caractére propre; dans ses restau-
rations Viollet-le-Duc accentue souvent cette
normalisation en greffant des motifs empruntés
a d’autres batiments comparables. Ainsi envi-
sagés les monuments doivent étre conformes
aux criteres typologiques de leur catégorie
architecturale. Clest exactement ce qui se
produit aux Macchabées: Viollet-le-Duc, tout
en refusant de s’intéresser a la personnalité
propre de la chapelle et a ses caractéristiques,
décide de la normaliser en lui ajoutant des
éléments pris dans des constructions similaires.
L’emprunt de certains éléments, comme la
fleche et la rose, a la Sainte-Chapelle de Paris,
qu’il tient pour un prototype exemplaire,
découle certainement de son désir d’achever
et de parfaire la chapelle genevoise.

Les Genevois ne partagent pas du tout cette
conception d’une restauration créatrice et les
audaces de Viollet-le-Duc, passées au crible,
vont étre une a une éliminées. Une commission
consultative, formée de MM. Lullin, Bour-
dillon, Cherbuliez, Golay, Gosse conclut
«que le travail que I'on va entreprendre doit
étre une restanration aussi stricte que possible
de édifice tel qn’il était a son origine et que 'on

doit mettre de coté ce qui pourrait peut-étre
embellir I’édifice, mais que 'on ne peut affir-
mer avoir existé» . Ces propos sont totale-
ment opposés 2 la doctrine de Viollet-le-Duc
et a Pavant-garde de ce que on préconise
actuellement. La charte de Venise déclare
en effet que «la restauration [...] a pour but de
conserver et de révéler les valeurs esthétiques
et historiques du monument et se fonde sur le
respect de la substance ancienne et de docu-
ments authentiques» **. Les Genevois sou-
haitent donc une restauration respectueuse de
’ancienne chapelle et fondée sur des certitudes.
Ils ne veulent pas de ce que la Société pour la
conservation des monuments historiques qua-
lifie de «restaurations mal comprises ou dépas-
sant leur but» *'. Clest ainsi que la fleche, qui
n’est attestée par aucun document ancien ni
par aucun reste de structure (la charpente
ayant entre-temps été refaite) va la premicre
étre refusée: «D’abord nous avons estimé qu’il
n’y a pas lieu de construire la fleche qui, dans
Popinion de Monsieur Viollet-le-Duc, devait
ou aurait d0 surmonter le comble de I’édifice.
Cette fleche n’a probablement jamais existé et
il ne nous semble ni nécessaire, ni utile de
I’exécuter actuellement» . La commission
rejette ensuite, bien qu’il ne s’agisse pas d’une
innovation, le projet de restitution de la fagade
des Macchabées dans son intégrité; ce rejet
est motivé par I'importance que les Genevois
attachent alors au portique d’Alfieri, considéré
comme un monument: «En second lieu nous
avons demandé que la fagade sur la cour de
Saint-Pierre n’empiete pas, comme cela est
figuré au projet, sur le pilastre d’angle de la
colonnade de Saint-Pierre. Cette colonnade,
si discutable a certains points de vue, a cepen-
dant une importance monumentale trop grande
pour qu’une construction relativement acces-
soire puisse venir pour ainsi dire la rogner en
partie» *. Les transformations de la facade
principale, principalement du pignon, font
Iobjet de discussions; la commission est
réticente: «Les deux grandes ouvertures que
vous proposez dans le pignon sont destinées
a éclairer 'une le comble et I’autre une salle
haute au-dessus de la voute de la chapelle.
Pour I’éclairage du comble, la Commission ne
voit pas la nécessité de la grande rose projetée.
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Relativement a la salle au-dessus des vottes,
elle se demande s’il est nécessaire d’éclairer
autrement que par les petites baies de I’état
actuel [...] une salle qui ne pourra avoir ]amals
ni une tres grande importance, ni une trés
grande utilité, vu Pescalier a vis fort étroit qui
en constitue le seul accés possible. Enfin la
Commission, sans vouloir sortir de sa compé-
tence, ni empiéter sur votre incontestable
autorité en pareille matiere, se demande si au
point de vue de I’aspect extérieur les deux
grandes ouvertures dont il vient d’étre ques-
tion ne sont pas plut6t nuisibles au charmant
effet de la restauration que vous proposez pour
les grandes baies de notre chapelle et pour
toute la partie au-dessous de la corniche [...]
il semble a tort ou a droit que ’ensemble de la
facade ouest gagnerait beaucoup a étre quel-
que peu simplifié et tranquillisé dans sa partie
supérieure» **. La grande rose et la claire-voie
du pignon vont étre a leur tour refusées; aux
yeux de la commission elles n’ont aucune
justification, ni du point de vue fonctionnel,
ni du point de vue esthétique. Un dernier élé-
ment est mis en discussion; la commission
s’interroge sur la raison d’étre et 'authenticité
de la balustrade: «C’est dans le méme esprit
qu’elle se demande si la balustrade dont vous
proposez de surmonter la corniche principale
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