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Une image inédite de I’Escalade dans le «Liber Amicorum»

de Joachim Camerarius

par José-A. Gopoy

La photographie d’une image inédite de
I’Escalade nous a été amicalement communi-
quée par Monsieur Gustave Dumur permet-
tant ainsi cette publication !. Cette image
posséde des caractéristiques qui nous incitent
a croire qu’elle aurait pu figurer dans un Liber
amicornm, d’autant plus que le nom de Joachim
Camerarius lui est attaché. Clest d’ailleurs le
seul indice que I’on possédait. La tache difficile
de retrouver son Liber amicorum nous a €té
facilitée par Madame Suzanne Stelling-Mi-
chaud 2. 1l fait aujourd’hui partie de la riche
collection de manuscrits de la British Library a
Londres (Egerton MS. 3039).

Qui était Joachim Camerarius? Originaire
du Palatinat (Heidelberg) et fils de Ludwig,
nous connaissons seulement quelques épisodes
de sa vie, situés entre 1625 et 1627, a travers les
dates des protestations d’amitié de son entou-
rage recueillies dans son Liber amicorum.

Ainsi nous le trouvons a Oxford 3 en février-
mars 1625, puis 2 Cambridge 4 jusqu’en mai et
ensuite a Londres 5 de la fin mai a juillet 1625.
A partir de ce moment, il quitte I’ Angleterre;
on le trouve a Paris ¢ début septembre et il
vient 2 Genéve 7 a la fin de ce méme mois. Il y
réside jusqu’en avril 1627 et en profite pour
faire un voyage a Bile § et a Zurich 9 en mars-
avril 1627. Pendant son séjour a Geneve, le
18-19 aolt 1620, il soutient une these en droit,
De Principis Potestate, connue par 'exemplaire
conservé a la Bibliothéque universitaire de
Bale 1. C’est a ce titre, sous le nom germanisé
de Joachim Kammermeister, qu’il figure dans
le Livre du Rectenr de I’ Académie de Genéve 11, bien
qu’il n’ait pas été immatriculé. Parmiles person-

a Gustave Dumur

nes qui se sont inscrites dans son Liber amicorum
au cours de ces deux années passées a Geneve,
signalons quelques noms appartenant a la
noblesse autrichienne et allemande tels que les
Solms 12, Wied 13, Waldstein 4, ou Landau 15
et a la noblesse polonaise et tchéque comme
Caspar de Reykovsky 16etles fréres de Zerotin 17.
Ces deux freres, Barthélemy et Jean, étaient les
fils de Ladislav Velen de Zerotin, chef du parti
protestant tchéque et gouverneur de Moravie
en 1620. Joachim Camerarius se lie aussi d’ami-
tié avec leur précepteur Johannes Steinberg 18,
professeur de droit, qui sera nommé professeur
honoraire de I’ Académie de Geneve en 1638, et
qui devient professeur de droit a Groningue
(Pays-Bas) de 1638 jusqu’a sa mort en 1653 9.
Il est fort probable qu’il dirigea Joachim
Camerarius dans la rédaction de sa thése; en
effet il signe dans son Liber amicorum le 4 avril
16206, soit quatre mois avant la soutenance. A
Geneve relevons aussi son amitié avec Pierre
Tallemant de la Rochelle 20, demi-frére du
mémorialiste frangais Gédéon Tallemant des
Réaux (1619-1692). Enfin, aprés avoir quitté
Geneve, nous retrouvons notre héros 2 Bour-
ges en juin-juillet 1627 comme vice praeses de
la Nation Germanique 2. La encore nous
avons quelques indications sur ses relations, en
particulier 'admiration que lui voua le peintre
Jean Bouchier (1580-163 3) 22, premier maitre du
célebre peintre Pierre Mignard 23 (1612-1695),
puis nous perdons définitivement sa trace 24.

Le Liber amicorum de Joachim Camerarius
est un petit volume relié en cuir brun avec sur
le plat des ornements dorés au fer; le dos de la
reliure et les angles des plats ont été refaits.
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Ses dimensions sont: 15 cm de haut, 10 cm de
large et 4 cm d’épaisseur. Il est composé de
248 feuilles dont seulement 109 ont été utili-
sées, sans ordre établi, pour recevoir de ses
amis, presque tous nobles ou appartenant a
la haute société, de charmantes manifestations
d’une éternelle amitié. Ces feuilles ont regu
une double numérotation moderne au crayon.
L’une en bas de page indique I"emplacement
de la feuille par rapport au nombre total;
’autre en haut de page est réservée seulement
aux feuilles portant soit des textes, soit des
illustrations 25, exception faite de la derniere
feuille qui tout en étant vierge porte ce double
classement. Ces feuilles sont parfois illustrées
d’armoiries et de petits dessins a la plume
presque toujours enluminés. Mis a part un
phoenix 26, les dessins représentent surtout des
personnages masculins et féminins d’une fac-
ture naive qui, bien que sans grande valeur
artistique, n’en possedent pas moins le charme
de la spontanéité. Avec ces dessins et signa-
tures nous faisons incursion dans un monde
plein d’anecdotes, de sentences et de souvenirs
aujourd’hui voilés par le temps. L’ensemble
des illustrations est complété par la représen-
tation de I'un des plus célebres épisodes de
’histoire de Geneve: I'escalade de la ville par
les troupes de Charles-Emmanuel I¢f, duc de
Savoie, au cours de la nuit du 11 au 12 décem-
bre 1602.

A notre avis cette représentation de I’Esca-
lade peut étre considérée comme la plus remar-
quable illustration du Liber amicorum de ]Joa-
chim Camerarius. Elle est la seule a se présenter
sous la forme d’une peinture a ’huile sur par-
chemin rehaussée délicatement par des traits
d’or dans quelques détails; elle porte une seule
numérotation: 73, en haut a droite, et se trouve
insérée entre les feuilles du volume. La vue de
I’Escalade occupe presque toute la feuille du
parchemin 27. Elle est encadrée par une bor-
dure irréguliere de 3 2 § mm, de couleur jaune-
orange, qui laisse voir en contour et hors de
I’encadrement un mince filet du parchemin
brut. L’image est endommagée dans son angle
inférieur droit; en effet celui-ci correspond 2a
I’angle supérieur droit du volume par lequel il
est d’usage de tourner la page; la surface tache-
tée de I'image est due a P’absence de petites
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parcelles de peintures restées collées a la page
d’en face.

La scéne oblongue s’étend perpendiculaire-
ment aux yeux du lecteur, le haut faisant corps
avec le dos du volume. L’auteur s’est efforcé
de nous donner un effet nocturne a travers un
jeu de couleurs sombres qui nous indiquent que
Passaut savoyard eut lieu la nuit. Dans cette
atmosphere nocturne les éléments architectu-
raux et les petits personnages qui animent la
scéne sont dessinés par des traits en noir qui se
détachent sur le fond obscur de I'image. Parfois
leur silhouette est rehaussée de traits or et
rouge qui donnent a la scéne un effet de relief.
Cet effet se voit accentué de maniere heureuse
par de faibles sources lumineuses émanant des
portes de la ville et par le feu des mousquets.
Le coup de canon qui part du boulevard de
I’Oie éclaire plus particuliérement la partie cen-
trale de 'image et se reflete dans ’eau du fossé.

La partie inférieure de I'image est occupée
par les communs de Plainpalais. Dans d’autres
représentations de I’Escalade ces communs
sont minutieusement représentés avec des
clotures de jardins, des maisonnettes, des
arbres et parfois ’hopital des Pestiférés, une
potence et une fontaine octogonale. Tous ces
détails sont inexistants dans notre image. Seuls
les chemins aux abord de la ville, en brun foncé
tirant au vert, ont été esquissés sillonnant le
terrain aux tons verdatres. Au premier plan a
I’extréme gauche, un chemin venant de la
Coulouvreniére avance en direction du fossé;
il donnait acces jadis a la porte de la Corraterie
située pres de la tour du méme nom et qui fut
murée en 1565 28. A proximité du fossé le che-
min se sépare en deux branches, I'une qui
conduit au bord du fossé, I’autre qui prolonge
vers la droite une route paralléle au fossé, bien
qu’elle s’en écarte doucement. Cette derniere
bifurcation va croiser le chemin du Tirage de
’Arquebuse avant d’aboutir ensemble 2 la
palissade de I'enclos qui protége I'acces a la
Porte Neuve sur le chemin du Pont d’Arve.
Séparée par un fossé boueux traduit par des
tons bruns et verts, Penceinte dite des Réfor-
mateurs, du xvi¢ siécle, s’éleéve derriere la
plaine de Plainpalais. .

Dans le champ de I'image de gauche a droite,
les ouvrages défensifs qui sont représentés



L’ Escalade (1626), Liber amicorum de Joachim Camerarius, Londres, British Library. (Egerton MS. 3039).

sont les suivants: la tour et la courtine de la
Corraterie, le bastion de I’Oie, la Porte Neuve
et une partie de la courtine de I’Oie. La tour de
la Corraterie, cylindrique, élargie a sa base et
pourvue d’un toit conique dépasse légérement
le niveau de la courtine du méme nom. Celle-ci
munie d’une seule guérite au lieu de deux en
réalité 29 la relie au bastion de I’Oie, ici triangu-
laire et vu de face. A coté, bien que rehaussée
par de délicats traits dorés dans le haut de sa
silhouette au niveau du toit et des fenétres, la
Porte Neuve souflre dans sa zone inférieure
d’un manque de netteté. On distingue néan-
moins le pont franchissant le fossé qui s’inter-
rompt pres de la porte; son tablier se prolonge
méme a 'intérieur de I’enclos qui protege son
acces. Lacourtine de I’Oie reliantla Porte Neuve
au bastion Mirond est interrompue au niveau
de la Porte de la Treille; elle n’a pas de guérites.

Plus en retrait, I’enceinte médiévale des
Evéques suit le sommet sinueux de la colline.
A Pextréme gauche une silhouette trop sombre

pour étre lue correctement pourrait cependant
bien vouloir figurer un fragment du pont bati
sur le Rhone. A co6té, la tour et la porte de la
Monnaie, surmontée d’un corps de logis, sont
reliées a la tour du Petit-Evéché par un groupe
de maisons ou I’on distingue celle de Julien Pia-
get 30, A partir de la et apreés un décrochement,
un amalgame d’immeubles qui donnaient sur
des jardins remonte le crét de la Cité jusqu’ala
tour de la Tertasse ou s’ouvre la porte du méme
nom. Dés lors ’enceinte composée d’un aligne-
ment d’immeubles suit le sommet du crét de la
Chauviniére et va rejoindre la Porte de la Treille.
Le profil de ces immeubles est dépassé par une
batisse qui correspond au clocher de Saint-Ger-
main malgré sa situation au premier plan.

La Porte de la Treille s’ouvre a travers une
longue muraille. A sa gauche elle est flanquée
par un édifice qui pourrait bien nous faire
penser 4 ’ancien arsenal sinon par son réalisme,
du moins par sa situation. Derriére cette porte,
dominant la ville et vue presque de trois quarts,
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la cathédrale Saint-Pierre apparait. Parmi sa
fleche et ses tours on distingue la rose de la
tour du Midi.

De la Porte de la Tertasse et de celle de la
Treille descendent deux chemins en pente
raide qui existent encore de nos jours 3! et qui
se rejoignaient a I’époque a la Porte Neuve.
Ces deux chemins longent un rempart qu’en-
toure le terre-plein triangulaire s’étendant entre
ces deux portes. Il est pourvu a sa pointe infé-
rieure d’une maisonnette a embrasures desti-
nées a I'aménagement des mousquets 32 et
située légerement au-dessus de la Porte Neuve.

La silhouette de laville se détache sur un ciel
noir qui s’éclaircit vers I’horizon avec des tons
nuancés de bleu-marin et vert. Sur ce fond, a
coté de la cathédrale, on distingue un trait rouge
en forme de boucle. Est-il permis de penser qu’il
souligne le contour d’une rive lacustre malgré
ce défi aux lois de la perspective? 33

Dans ce paysage ou plusieurs phases du
combat se juxtaposent, le moment principal
choisi par lauteur est celui ou les Savoyards
sont refoulés des portes de la Monnaie, de la
Tertasse et de la Treille, et voient leurs échelles
brisées par le coup de canon du boulevard de
I’Oie. Voici le déroulement de I’action: descen-
dant la Tertasse, deux Genevois dont le pre-
mier est armé d’une hallebarde 34, se lancent
sur deux Savoyards qui se dirigent vers le haut
de la rampe et les regoivent a coups de mous-
quet. Venant de la Treille et se dirigeant vers
la Porte Neuve, un mantelet 35 a quatre bouches
de feu disposées parallelement tire sur deux
Savoyards qui déchargent leurs mousquets au
bas de la rampe, soit sur lui, soit sur un per-
sonnage qui court devant eux et qui se trouve
pris entre les deux feux. Prés d’eux on distingue
un homme sur la courtine de I’Oie. Sur la

Corraterie entre les deux enceintes, le gros des-

troupes savoyardes est attaqué d’une part par
des Genevois qui accourent par la Porte de la
Monnaie, d’autre part par quatre hommes qui
viennent de la Porte Neuve. Ils font feu de
leurs armes et les coups des arquebuses 30 tirés
par les défenseurs du haut des fenétres des
maisons de la Corraterie tombent aussi sur les
assaillants. Au pied de celles-ci, un Savoyard
allume un pétard appliqué contre la porte de
Pécurie de Julien Piaget afin d’ouvrir un pas-
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sage accédant a Pintérieur de la ville car les
trois portes de Ienceinte intérieure sont sous
controle genevois. Prés de la Tour du Petit-
Evéché on remarque un groupe de soldats.
Sont-ils en train de forcer les allées des maisons
de la Citér 37

Tandis que I'on se bat a la Corraterie, un
second groupe de Savoyards s’est replié a
I’endroit ou s’effectue I’escalade. Du boulevard
de I’Oie part le coup de canon; il dessine une
belle lamme qui s’épanouit en un grand nuage
de fumée s’étendant en direction des échelles
brisées. Certains Savoyards tombent sous Peffet
du coup de canon; d’autres déja a califourchon
sur la muraille de part et d’autre de la guérite,
s’apprétent a se jeter dans le fossé sous le
regard indécis de leurs camarades. Au pied des
échelles le pére écossais Alexandre Hume,
reconnaissable 4 son capuchon, son chapelet et
sa croix, bénit ceux qui vont gravir les échelles.
Tout a coté trois petits personnages semblent
¢tre agenouillés et s’exclament en levant les
bras. Par derriere, sortant de 'obscurité et
venant de la Coulouvreniere, une longue co-
lonne d’hommes de pied 'arme a I’épaule s’ap-
proche du fossé en direction des échelles. Plus
loin deux lanciers a cheval et quatre fantassins
se dirigent vers la palissade de I’enclos qui pro-
tege l'acces a la Porte Neuve sur le chemin du
Pont d’Arve. Devant cet enclos, la banniere de
la croix de Savoie en téte, un escadron de cava-
lerie vu de dos attend que I'on ouvre ou que
I’on fasse sauter la Porte Neuve par le pétard
pour entrer dans la ville. Auprés d’eux dans la
croisée des chemins de la Coulouvreniere et
du Tir de I’Arquebuse, un cavalier regarde
vers la ville. En face de lui, sur le boulevard de
I’Oie se dresse le gibet ou sont pendus les pri-
sonniers savoyards qui furent exécutés le
lendemain et des perches portent a leur extré-
mité ce qui semble étre les tétes des ennemis 38.

Dans ses grandes lignes cette image nous rap-
pelle les plus anciennes représentations de I’Es-
calade. Nous pensons que pour sa composition
auteur s’est inspiré de la gravure de 1603, dite
du Vray discours et attribuée a Michel Bénard 39.
Plusieuts détails I'indiquent: I’étendue réduite
de la scéne qui se limite a espace compris entre
la tour de la Corraterie et une partie de la cour-
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raitre gue 'es representations de la cite et de
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iconographiques contemporaines 4°  Quelles

X Lapwtca«Ja»U«aPcigf:IK.ufps)ad<Unillt,<j<ll6l«parik«rif<r«M(fele Ml‘d“el

ee&ct A>linENX imSiwp «+ fc mm dani Uwik,Se jyyaj K (««artdce omj

L UloovdldSBUmALT. Hinitiibug @udisiuitt delforife Pkiubiofptia $

oAdilweoiJiCTra.quitmfakjrrjiihe.tfa&ae.nted«®««w».

M Lipom jcl» Tixpce, k<>iitUcn Wirtf<istw<iici»iJjt.I<jW iff,—< <km»pi,iw
tare« bkSct wean* 4c «ade Uvciie,

N Ctatdc}tk«aaimm».omMa»mm «|omhw'cOawftKwit Wyk».

0 UfSsuormki'tflifarimkfeietaMitikuitaoiBarallaeaf»«.'

P U parte <kkTreiBc pen kmjribudc**Be.p<U<»«tkluremfctCTdmer{b<iMBk

pew NonihadWamc* conge fa SaaOTgcktrnambtnia pytt wWac,0ad»cwCT» |uagt jy rid

oai»«f«nplug&iir. durgcwoirMicStmukawat cMigi,kgn»fe>ttintrvUdacpOR 4P|¥Tit

dwtfoS njtmcutga’tfa« thtaro* «wUcwcas perdus,

Pwic«#** prefer, *

(1603), gravurc dite du Vra) Disconrs, Zurich, Zentralbibhothek (Sammlung

que soient son jngpiration et la date reelle de
loeuvre, Il est clair g, I'auteur donne volon-
tairement ou non une jmage de Geneve entre
l'ete 1606 et 1609. En effet Il tient compte de
certains faits precis comme la demolition du
mur transversal reliant les deux enceintes sur
la Corratene qj fut ordonnee 4, decision du
Conseil le 21 juillet 1606 41; et Il represente 2
tour de la Corratene avec son toit conique
alors gye I'on salt que Celui-ci a ete demoli au
cours de l'ete 160942.
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