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La Vierge de I’Epiphanie; une sculpture frangaise

du XIII¢ siecle

par Claude LAPAIRE

Le Musée d’art et d’histoire a enrichi sa
petite collection de sculptures du xime siecle,
qui ne comprenait jusqu’a présent que la belle
et expressive Vierge de Saas et deux remar-
quables fragments de stalles de la cathédrale
de Lausanne I, en achetant en 1977 une statue
de la Vierge a I’Enfant, accompagnée d’un roi
mage agenouillé.Ce groupe, taillé dans une seule
piece de bois de noyer, conservant quelques
traces de polychromie, mesure 83 cm de haut.

La Vierge est assise sur un trone de base
rectangulaire, dont les cotés sont décorés d’ar-
catures en plein cintre (fig. 1 a 3). Elle porte
une longue robe, serrée a la taille par une cein-
ture, ornée de petites pastilles imitant le métal.
Un ample manteau couvre ses épaules. Il est
retenu par un fermail, caché par une écharpe
posée en collerette. La Vierge porte un voile
dégageant son visage et laissant apparaitre
deux meches de cheveux sur le front et les
tempes. Les pans du tissu disparaissent sous la
collerette et le manteau. La téte, a ovale
parfait, est ceinte d’une couronne faite d’un
simple arceau. Les pieds nus, enfant est assis
sur le genou gauche de sa mere. Il porte, lui
aussi, une ample tunique, largement échancrée
sur le cou. Sa mere le soutient de la main
gauche. Le Christ, au visage presque adulte,
malgré ses bonnes joues rondes et son léger
sourire, a le front haut et sa chevelure touftue,
aux boucles courtes, ne porte pas de couronne.
De la main droite il devait faire un geste de
bénédiction, tandis qu’il étendait vraisembla-
blement la gauche vers le roi prosterné a ses
pieds. Le vieillard, moustachu, au beau visage
empreint d’une grande douceur, encadré par
une barbe a longues meéches, portait la cou-

ronne dont il reste quelques fragments (fig. 4
et 5). Il est enveloppé dans un grand manteau
qui cache sa tunique, serrée par une ceinture.
Son bras gauche est replié sur ses genoux. Mal-
heureusement, les parties inférieures de la
statue, le dos du roi mage et le coté gauche du
Christ ont été rongés par la pluie et les vers.

Si le temps a gravement endommagé notre
statue, elle n’en garde pas moins une grande
noblesse et une délicatesse exquise. Le modelé
des trois visages, parfaitement conservé, et le
traitement des draperies permettent de rap-
procher notre Vierge de la statuaire des cathé-
drales francaises du xi1r¢ siecle, et plus précisé-
ment du développement atteint vers 1220-
1230 par les sculptures des portails du transept
sud de la cathédrale de Chartres ou, vers 1230,
par celles du portail de droite de la fagade de la
cathédrale d’Amiens 2.

Nous n’avons aucun renseignement utile
sur origine de la sculpture. Son dernier pro-
priétaire 'avait achetée au lendemain de la
seconde guerre mondiale dans le midi de la
France, chez un collectionneur privé. Un
ancien numéro, 7082, peint a I’huile sur le dos
de la Vierge et le long du trone, semble indi-
quer la provenance d’une grande collection,
ou d’un marchand important. Nous avons
controlé, sans succes, si la statue avait pu
appartenir 2 un musée dont le catalogue est
publié. D’apres son style, la Vierge de I’Epi-
phanie est certainement frangaise et a été
sculptée par un artiste ayant fréquenté les
chantiers de I'lIle-de-France ou de la Picardie.

La statue faisait partie d’un groupe de I’Epi-
phanie dont elle formait la piece centrale, taillée
dans un seul bloc qui réunit la Vierge, I’Enfant
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Fig. 1. Vierge de I’Epiphanie, vue de trois quarts a gauche.

et le plus agé des rois mages, agenouillé. Deux
autres statues figuraient les autres rois venus
adorer I’Enfant et lui offrir des présents. Le
groupe central étant sculpté dans une piece de
bois entiérement évidée dans le dos, celui-ci
devait avoir été congu non comme une ronde-
bosse, mais comme une statue adossée a une
paroi. Les deux rois mages debout étaient soit
sculptés en ronde-bosse et placés sur des socles
individuels, soit évidés eux-aussi dans le dos
et groupés sur un seul socle. Des Epiphanies
en bois de la fin du x1ve et du xve siecles four-
nissent des exemples de 'une et I'autre possi-
bilités. La facon dont le bois de notre groupe
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Fig. 2. Vierge de ’Epiphanie, vue de trois quarts a droite.

est dégradé, laisse supposer qu’il a été long-
temps protégé par une sorte de toit, de plan
carré, qui n’abritait pas suffisamment les zones
périphériques, latérales et antérieures. Cette
protection pourrait avoir été celle d’un dais ou
d’un baldaquin, comme on les rencontre dans
de nombreuses représentations de I’Epiphanie
aux XxII¢ et xmre siecles. Il est exclu d’imaginer
qu’une statue si grande ait pu, faire partie d’un
retable: ceux-ci n’atteignent, au x1rr¢ siecle, que
des hauteurs et des profondeurs modestes.
Avait-elle troné au portail d’une église ou figu-
rait-elle sur l'autel d’une chapelle? Rien ne
permet de le dire.



Fig. 3. Vierge de IEpiphanie, vue de face.



Relations iconographiques

Le théme de I’ Adoration des mages apparait
dans lart chrétien deés le 1ve siecle. Nous
n’allons pas reprendre I’étude de I’évolution
de ce sujet 3, mais examiner plus spécialement
le role joué par la Vierge dans les représenta-
tions de IEpiphanie. A I’époque paléochré-
tienne, la vénération des rois s’adresse a
I’Enfant dont la mére n’est que, modestement,
le «support» 4. C’est encore la formule de la
plupart des tympans sculptés de I’époque
romane, comme ceux des églises d’Anzy-le-
Duc, Mozac, Pompierre, ou des linteaux de
Clermont-Ferrand ou de la Charité-sur-Loire.
Au tympan latéral du portail de Vézelay (vers
1130), la Vierge occupe le centre de la compo-
sition et jouit d’une évidente prééminence par
rapport aux autres acteurs de la scene, tout en
s’intégrant dans le mouvement général qui
anime cette ceuvre au souftle puissant. Le tym-
pan du portail latéral nord de la cathédrale de
Bourges (vers 1160), accentue la position cen-
trale et 'importance de la Vierge en plagant
celle-ci sous un baldaquin a colonnes. De part
et d’autre des colonnes, le tympan est divisé
en deux registres horizontaux, dont ’'un abrite
les trois rois mages. Au tympan du portail de
gauche de la fagade de I’église de Saint-Gilles-
du-Gard (vers 11707?), la Vierge trone sous un
baldaquin a colonnettes au centre de la compo-
sition (fig. 6). Les trois rois se tiennent a gau-
che, formant un groupe compact. A droite,
Joseph est assis et apergoit un ange qui des-
cend du ciel, tenant un phylactere. Cette con-
ception tripartite de la sceéne, donnant a la
Vierge une position axiale eut un succes
immense. Elle fut reprise par Benedetto Ante-
lami dans I’'un des tympans du baptistere de
Parme (peu aprés 1196) (fig. 7) et par d’autres
sculpteurs travaillant dans le sud de la France
(fragment provenant de Fontfroide au Musée
de Montpellier, Vierge de Beaucaire).

Les premiers sculpteurs gothiques eurent
connaissance du tympan de Saint-Gilles ou de
P’ceuvre (bourguignonne?), disparue, qui lui
avait servi de modele. Vers 1200, le tympan de
la porte de gauche de N.-D. de Laon repré-
sente la Vierge a ’Enfant sous un baldaquin a
colonnettes, tronant au centre (fig. 8). A
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gauche figure le groupe des trois mages, i
droite, Joseph, assis, et un ange, debout, tourné
vers la Vierge. Le tympan de Laon a été outra-
geusement restauré, mais un moulage pris
avant la restauration permet de connaitre la
sculpture originale. Les différences icono-
graphiques avec Saint-Gilles sont minimes,
méme si le style des deux reliefs est fondamen-
talement opposé. Le tympan de Laon, a son
tour, fut repris tel quel 4 Germigny-I"Exempt,
a Preiberg-en-Saxe et a Treves. Il donna nais-
sance également au tympan de la porte de
gauche du transept nord de la cathédrale de
Chartres (fig. 9).

Mais dans le tympan chartrain, généralement
daté vers 1220, le sculpteur modifie la concep-
tion de ’Epiphanie d’une maniere trés pro-
fonde. Peut-¢tre avait-il tout d’abord regu
Pordre de faire un linteau, car son relief est
taillé dans un bloc rectangulaire qui cadre assez
mal avec le tympan. Peut-étre voulut-il placer
dans son tympan trop de personnages. Tou-
jours est-il que, malgré une composition addi-
tive, banale, et un style lourd qui n’est pas au
niveau des deux autres tympans du transept
nord, il inventa une nouvelle représentation de
I’Epiphanie. S’inspirant de Laon, il remplaga
le lourd baldaquin laonnais par un simple dais
trilobé porté par deux angelots formant conso-
les. Plus aucune barriére n’isolant la Vierge des
mages, ceux-ci se rapprochent de Marie en un
joyeux cortege et le plus 4gé, agenouillé, touche
le manteau de la Vierge et tend une pomme 2
I’Enfant. Sous I'influence de la nouvelle con-
ception de la dévotion mariale aprés 1200,dont
le centre spirituel est précisément a Chartres,
les mages se sont rapprochés de Marie au point
d’oser toucher son manteau, tandis que la
Vierge quittait le solennel édifice en forme
d’arc de triomphe qui la magnifiait en méme
temps qu’il la retranchait du contact avec les
fideles. Nous ne sommes pas certains que ce
modeste tympan ait été remarqué de ce point
de vue.

L’émouvante découverte iconographique de
notre brave imagier chartrain parait avoir été
sans lendemain, peut-étre a cause de la médio-
crité du style de son tympan. A Chartres méme,
quelques reliefs du jubé retragaient ’Enfance
du Christ avec, notamment, une scéne de



Fig. 4. Vierge de I'Epiphanie, detail de la tete du roi
mage, vue de face.

PAdoration (vers 1230/1240). On sait gye le
jube ne nous est parvenu que sous la forme de
fragments; celui de |'Epiphanie, tres mutile, est
rarement reproduit 5 On distingue pourtant
la Vierge assise, tenant I'Enfant Sur ses genoux.
Le roi agenouille s'approche d'elle au point de
presque tOUCher de son p|ed gauche celui de la
Vierge 6: mais entre les deux personnages reste
un grand vide qui exprime toute la distance
entre la Majeste divine et les fideles.
vepiphanie U jube chartrain renoue avec la tradition
qui avait dicte aussi bien ['iconographie
romane de Saint-Gilles, ou gothique de Laon,
ue les miniatures comme Celles du Psautier
d'Ingeburge (vers 1195 ou les emaux du
«retable» de Klosterneuburg executes par
maitre Nicolas de Verdun en 1181 1 (fig. 10).
S'il etait possible que la face representant
I'Epiphanie de la chasse de N.-D. de Tournai,
creee par Nicolas de Verdun en 1205, ne Ssoit

Fig. 5. Vierge de I'Epiphanie, detail de la tete du roi
mage, vue de profil.

pas le resultat de restaurations et de remanie-
ments abusifs, cette oeuvre fournirait un exem-
ple de la mutation de la devotion mariale, sem-
blable a celle gue nous avons observee entre les
tympans de Laon et de Chartres. A Tournai,
I'Epiphanie est sculptee en relief sous une
arcade trilobee. La Vierge (en partie refaite) est
au centre, deUX mages s'empressent & sa droite,
tandis qu'a sa gauche, un ange semble la cou-
ronner L€ mage l€ plus age S'incline profon-
dement - mais ne s'agenouille pas - et presente
une coupe & I'Enfant, debout sur les genoux de
sa mere. Le mage est tout pres de la'Vierge et
passe meme sa Main par-dessus le bras de
Marie. Dans son retable de K|osterneuburg,
Nicolas de Verdun avait, vingt-quatre ans

auparavant, emaille une Epiphanie beaucoup
plus conventionnelle!

La Vierge du Musee de Geneve gpporte, €ile
aussi, une contribution & [jconographie de
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