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Rhyton d’Asie Mineure a protome de cavalier

par Christiane DUNANT

Parmi les acquisitions qui sont venues enti-
chir les collections archéologiques du Musée
d’art et d’histoire ces derniéres années, un
vase attire ’attention par son aspect inhabituel.

Il s’agit d’un rhyton, selon Tappellation
usuelle donnée a ces récipients a boire ou a
faire des libations, généralement en forme de
corne 4 embouchure évasée, le fond percé
d’un petit trou par lequel le liquide pouvait
s’écouler. Ils peuvent étre ornés d’un décor
plastique, étre fagonnés entie¢rement en forme
d’animal ou de téte d’animal, ou s’achever a
la partie inférieure seulement par la téte ou
tout I'avant-corps d’un animal. Cette forme
de vase apparait des I’époque phéhellénique
dans le bassin de la mer Egée, des Iépoque
sumérienne dans le Proche-Orient, puis en
Assyrie, dans empire hittite, et surtout dans
le monde achéménide, repris de la dans Dart
scythe ainsi que dans Part grec et italiote. Les
prototypes en étaient en pierre ou en métal
précieux, or et argent; ils furent souvent, par

la suite, transposés plus modestement en terre -

cuite, comme celui que nous présentons ici !.

Inv. MAH 21134. Haut. 32 cm; diam. em-
bouchure, 18 cm (fig. 1 et 2). Acquis dans le
commerce d’art, Geneve, 1974. Provenance
indiquée: Asie Mineure.

Bibliographie: Genava, n. s. 23, 1975, p. 278
(Nouvelles acqulsltlons) Acquisitions et dons,
Musée d’art et d’histoire, Geneve, 1977,
pp. 10-11, n° 6.

Récipient en cornet, fagonné comme un
calice tronconique 2 embouchure évasée, et se
terminant 4 la base en une partie modelée en
forme d’avant-train (protome) de cheval avec
son cavalier. Argile brune, lustrée a ’extérieur

sur les parties réservées, et décorée de dessins
rouge brun et brun noir sur engobe blanc
creme (ces couleurs seront désignées simple-
ment par les termes rouge, noir, blanc, dans
la suite de la description). Rebord et intérieur
de P’embouchure réservés, lustrés. A DPexté-
rieur, bord noir souligné d’une étroite bande
de hachures noires sur fond blanc, puis d’un
filet rouge entre deux filets noirs. Le calice,
recouvert d’un engobe blanc, comporte deux
zones a décor végétal bicolore séparées par
un double bandeau rouge. La zone supérieure
est décorée d’un rinceau ondulé constitué de
trois lignes sinueuses, une noire entre deux
rouges qui se ramifient pour former alternati-
vement, vers le haut et vers le bas, une volute
en spirale double, rouge et noire, accompa-
gnée d’une petite grappe de bales tantot
entiérement noires, tantot cerclées de noir
autour d’un centre blanc (sur le devant), au
bout d’une tige rouge. Le dessin en est mal-
adroit et tremblé. La zone inférieure comporte,
entre deux lignes de hachures obliques noires,
une guirlande horizontale de feuilles lancéo-
lées, par paires alternativement rouges et
noires accompagnées de deux lignes rouges
se rejoignant en V; elle s’interrompt a ’avant
pour laisser la place 4 la téte du cavalier.

A partir de la, le bas du calice s’augmente
d’une partie modelée représentant un cavalier
sur une protome de cheval aux pattes anté-
rieures repliées. Le cavalier est appliqué contre
la paroi du cornet, dont il parait surgir, la
téte de face, en rehef les bras détachés du
corps et portés a I’ encolure du cheval. Visage
brun clair, couleur de largile lustrée, grands
yeux cernés de noir, a4 cornée blanche et
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Fig. 1. Rhyton du Musée de Geneve.

pupille noire, barre de sourcils noirs, inter-
rompue a la racine du nez, barbe embrous-
saillée, rendue par des hachures noires, sur
le front, coiffure en bourrelet dentelé en
relief, du ton de Iargile lustrée; justaucorps
blanc a haut col cotelé marqué par des stries
rouges, a manches longues et pantalon serré
dans des bottines lacées, faites d’une semelle
de cuir, rendue en argile lustrée, maintenue
par des lacets rouges entrecroisés, a la fagon
d’espadrilles; tunique rouge, bordée en bas
d’un large galon noir, 2 manches courtes
noires, ornées d’un pompon noir se détachant
sur la surface blanche de la manche du justau-
corps; les mains peintes en noir, la gauche
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tenant la réne, contre I’encolure, la droite
passée sous la tétiere derriere les oreilles; de
part et d’autre de chaque bras, épais trait
rouge qui en souligne la forme. La téte et les
épaules du cavalier sont cernées par une large
bande noire, bordée en dessus par trois filets,
un rouge entre deux noirs, I’espace entre la
bande et le premier filet étant hachuré de
traits noirs; a partir des épaules, ce décor fait
le tour du vase horizontalement, séparant
ainsi nettement les zones supérieures 2 décor
végétal, propres au calice, de la partie infé-
rieure représentant une forme animale.

Le cheval, dont P’avant-train fait saillie au
bas du cornet, est recouvert, pour la téte, les
épaules et le dos, d’un engobe blanc qui
entoure aussi le corps du cavalier, alors que la
partie inférieure du cheval, pattes antérieures,
poitrail et ventre — celui-ci correspondant 2
la paroi du calice opposée a la représentation
du cavalier — présente une surface en argile
lustrée, interrompue seulement par une bande
blanche, sur laquelle se détache un filet rouge
entre deux filets noirs et qui représente la
sangle retenant le tapis de selle.

La criniére est indiquée sur le front par une
frange en relief, marquée de hachures noires
et ornée d’une petite pendeloque rouge en son
milieu. Les oreilles sont brisées, ainsi que la
houppe de la criniere entre les deux oreilles;
il n’en subsiste que la base, avec I'amorce de
raies verticales rouges. De méme avait été
brisée la partie inférieure de la face, du chan-
frein aux naseaux, avec le début des rénes.
La restauration qui en avait été faite avant
’acquisition par le musée a été conservée pour
des raisons d’esthétique. Il n’est donc pas
possible d’en tenir compte pour une analyse
stylistique de la téte du cheval.

Outre ’ensemble de la bride, le harnache-
ment est complété par un tapis de selle, ou
chabraque, avec collier de poitrail et ventriére.
La tétiere et la sous-gorge sont rendues par un
simple trait brun, alors que les autres parties
de la bride sont ornées de hachures noires
entre deux lignes rouges. Le centre du frontal
est marqué par un anneau rouge, et trois
autres anneaux, un rouge et deux noirs, servent
a la liaison sur la tempe des différentes cour-
roies qui s’y rejoignent, frontal, montant,



Fig. 2. Rhyton du Musée de Geneve.
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Fig. 3. Croquis des restaurations.

tétiere et sous-gorge. La chabraque est ornée
d’un quadrillage noir, avec un point central
rouge dans chaque carré. Elle est fixée a ’avant
par un gros anneau noir a un large collier de
poitrail en forme de croissant, bordé de
hachures noires et décoré de triangles rouges
délimités par des filets blancs. De I’angle
antérieur de la chabraque partent deux petites
volutes rouges, I'une sur I’épaule du cheval,
lautre, plus longue, sur le poitrail. En outre,
il apparait encore sous le collier de poitrail,
entre les deux antérieurs, un grand ornement
en forme de fleuron, dessiné d’un trait noir
entre deux lignes rouges, qui représente peut-
étre une pendeloque attachée au collier. Cest
aussi entre les deux pattes que se trouve foré
le petit orifice d’écoulement inférieur du
rhyton. Si les deux genoux du cheval sont
brisés, paturons et sabots sont bien visibles,
repliés contre le ventre. Enfin, un large disque,
orné d’une croix blanche a longues branches
minces sur un fond de hachures rouges,
couvre I’épaule du cheval; il est bien conservé
sur P’épaule droite, trés effacé sur la gauche.
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Le calice est recollé de plusieurs fragments,
avec une lacune restaurée au platre et repeinte
sur le bord droit de I’embouchure lorsqu’on
regarde le rhyton avec le cavalier de face
(fig. 3). La surface peinte est trés érodée et
piquetée au-dessus de la téte du cavalier. La
restauration d’une partie de la téte du cheval
et des rénes a déja été mentionnée, ainsi que
les parties brisées, non restaurées: oreilles,
touffe de criniére et genoux 2.

En raison de son état de conservation
remarquable dans I’ensemble, et de son décor
plastique trés intéressant, il était nécessaire
de se poser la question de I’authenticité de la
piece tout entiere. Un test de thermolumi-
nescence opéré sur un échantillon prélevé dans
la fracture des genoux du cheval 3 2 donné un
résultat permettant de garantir 1’authenticité
de ce récipient 4.

L’avant-train du cheval est fagonné entie-
rement en ronde bosse. Fait au moule, il est
rattaché au fond du cornet, dont on distingue
a lintérieur les stries du tournage jusqu’a
Pendroit ou le récipient est coudé pour se
terminer plastiquement. De 1a, la partie mou-
lée a été jointe par pression et lissage. A
Pextérieur, le raccord apparait entre les cuisses
écartées du cavalier, séparées de I’encolure
par une cavité dans laquelle on distingue la
paroi originelle du récipient avant I’applica-
tion de la partie en relief. Cela signifie que la
protome de cheval, avec les jambes du cava-
lier, tirées d’un moule, a d’abord été fixée a la
base du cornet, restée ouverte, puis que le
corps du cavalier a été modelé en tres léger
relief contre la paroi du cornet, la téte de
méme, mais en haut-relief, et que les bras ont
aussi été ajoutés en modelage libre. Nous
trouvons donc trois techniques différentes
employées sur le méme vase: le tournage pour
le récipient lui-méme, le modelage direct pour
les parties appliquées contre la paroi du calice
et celles qui se relient au cheval, le moulage
enfin pour toute la partie antérieure du chevals.

Notre rhyton entre dans la catégorie des
récipients a protomes d’animaux, telle que I’a
définie K. Tuchelt dans son étude signalée
ci-dessus, note 1. Il y démontre que cette
forme particuliere dérive de 'art achéménide
et se répand de la vers la Grece, et vers le



domaine scythe par I'intermédiaire des colonies
grecques des cotes septentrionales de la mer
Noire 6. Il faut remarquer en particulier dans
notre rhyton la fagon dont les pattes anté-
rieures sont repliées sous le cheval, qui est
caractéristique des protomes d’animaux de
style achéménide 7, et fait entrer ce vase dans
cette sphere d’influence. Il rappelle d’autre
part par sa forme et ses couleurs la série de
thytons dits d’Amisos du Pont, du nom
antique de la ville de Samsoun sur la mer
Noire, ou ont été trouvés, parmi de nombreux
fragments de rhytons en forme de téte d’ani-
maux, deux exemplaires 2 protome de bou-
quetin 8 aux pattes repliées de la méme fagon,
et qui se rattachent au fond d’un cornet,
cerclé de bandes polychromes, du méme type
que le notre.

Une autre caractéristique rapproche ces
pieces: la fagon trés particulicre dont la
protome forme avec le calice un angle aigu.
Elle parait typique des rhytons d’ Asie Mineure:
outre ceux d’Amisos, déja signalés, il faut
aussi mettre en paralléle ceux qui ont été
décrits par H. de Genouillac dans son ouvrage
sur la Céramique cappadocienne, parmi lesquels
deux rhytons a protome de cheval, ou I’enco-
lure se redresse aussi trés fortement vers le
calice 9. Mais, pour ces derniéres piéces, c’est
le seul point commun avec notre rhyton, car
le modelé des chevaux differe totalement, et il
faut y noter une absence compléte de poly-
chromie, I’argile unie gris-noir, étant simple-
ment lissée pour imiter le métal.

Tout récemment en revanche, un rhyton
complet, trés semblable au noétre, a été pré-
senté dans une exposition d’art antique des
collections privées d’Allemagne du Nord,
organisée 2 Hambourg 1°. De dimensions un
peu inférieures (h. 29,3 cm, diam. 15,2 cm), il
est aussi en forme de cornet, achevé par une
protome de cervidé aux pattes repliées. Tout
le vase est recouvert d’un engobe blanc a décor
bicolore, de couleur rouille et brun-gris.
Et surtout, le décor sur le calice comprend
une zone de rinceaux qui rappelle celle de notre
vase, bien qu’elle soit exécutée avec plus de
finesse et de sareté. Elle comporte, en combi-
naison avec une feuille de lierre 4 ’extrémité
d’une tige incurvée — qui remplace la volute

de notre rinceau — un méme motif de baies
disposées de fagon identique: trois en éventail
au bout de courtes tiges et la quatrieme dia-
métralement opposée, placée sur la tige prin-
cipale.

Nous avons dans ces bandes de motifs
végétaux en rinceaux DIimitation des décors
ornant le sommet de rhytons en métal pré-
cieux, tels les rhytons a protome de cheval de
Prague et de Leningrad, bordés a ’embou-
chure d’un rinceau a feuilles et 2 baies de
lierre 11. Ce type de décor est devenu a la mode
surtout depuis son emploi tres large dans la
céramique attique dite «West Slope» qui s’est
développée et répandue dés la fin du 1ve siecle
et au 111€ siecle avant J.-C. 12,

La guirlande de feuilles lancéolées évoque
aussi, pour sa part, le développement de ce mo-
tif, 4 partir des vases attiques a figures rouges,
puis de la céramique italiote, dans les décors
des lagynoi hellénistiques a fond blanc 13.

Comme notre rhyton, celui de Hambourg
n’a pas de provenance certaine connue.
K. Tuchelt a proposé d’y voir un produit
du domaine galato-phrygien, ou du moins
influencé par lui, en invoquant aussi les rap-
ports avec les rhytons d’Amisos, et suggére
de le situer a I’époque hellénistique. C’est aussi
a la fin du 1ve siecle ou au e siecle qu’il
faudrait attribuer sans doute le rhyton de
Geneve, d’aprés les motifs décoratifs du
calice. Ceux-ci, cependant, ne constituent
certes pas la partie la plus marquante du vase,
dont Pintérét principal réside dans la repré-
sentation du cheval et de son cavalier. Elle
nous ramene tout de suite dans un domaine
plus oriental par ses diverses caractéristiques.

Nous avons déja signalé la fagon dont les
pattes antérieures sont ramenées sous le poi-
trail, dans une attitude typique des représen-
tations de protomes d’animaux dans Iart
achéménide. Elle apparait pourtant pour la
premiere fois ici sur une protome de cheval.
Sur tous les autres rhytons ornés d’un avant-
train de cheval que Pon connait, les pattes
antérieures sont d’habitude étendues en
avant '4. La présence du cavalier est aussi un
élément nouveau et tout 4 fait remarquable,
unique méme, puisqu’elle ne se retrouve nulle
part ailleurs sur un rhyton. C’est donc a d’au-
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Fig. 4. Plaque de revétement en terre cuite. Musée d’Israél, Jérusalem.
4 q >

tres types de représentations figurées qu’il faut
se référer pour en trouver des paralléles Et
Pon est immédiatement amené a rapprocher
ce cavalier et sa monture de ceux qui ornent
les plaques de revétement architectoniques en
terre cuite polychrome du vie siecle av. J.-C.,
découvertes a Diiver prés de Burdur, c’est-
a-dire aux confins de la Lydie et de la Phrygie
antique 5. On y voit représentée en relief
toujours la méme scene: un cavalier caracolant
vers la droite précédé d’un griffon ailé.
Prenons comme exemple la plaque com-
pléte qui se trouve au Musée d’Israél a Jéru-
salem (fig. 4). Toutes les caractéristiques du
costume du cavalier et du harnachement y sont
semblables. Le cavalier porte une tunique
rouge jusqu’aux genoux, a manches courtes
sur un justaucorps a longues manches blanches
et pantalon serré dans des chaussures, qui
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paraissent aussi lacées, autant que la photo-
graphie permet de le voir. Ces deux pi¢ces de
vétement, justaucorps collant recouvert d’une
tunique, sont typiques du costume iranien 16,
et ont été conservées longtemps dans les
peuples de cavaliers. Il n’est donc pas éton-
nant de les retrouver sur des représentations
d’époque différente, puisque, nous I’avons vu,
notre rhyton doit plutét se situer au début
de I’époque hellénistique, et que les plaques
de Burdur sont datées du vi¢ siecle avant
J.-C.

La position méme du cavalier est trés pro-
che, avec une main 2 la réne et ’autre sur la
criniere, a la seule différence que, sur les
plaques de Burdur, c’est la main droite qui
tient la réne, et que c’est la gauche sur notre
rhyton. Les détails peints sur la protome de
cheval permettent de mieux expliquer le geste



de la main portée a I’encolure, qui était un peu
énigmatique sur les reliefs de Burdur 17. Nous
y voyons en effet que le cavalier est en train,
non pas de flatter sa monture, mais de se tenir
a la téte du cheval (en réalité a la criniére, mais
celle-ci n’est pas dessinée) de la main gauche
passée sous la tétiere. C’est un moyen souvent
employé d’instinct en équitation pour s’assurer
un meilleur appui, et qui parait aussi avoir été
un usage largement répandu dans Pantiquité.

Sur la plaque du Musée de Jérusalem, le
cheval a le dos couvert d’un caparagon blanc,
dont émergent la téte et les pattes brunes; on
distingue le bord dentelé de la chabraque,
avec le collier de poitrail muni d’une pende-
loque. Tous ces éléments se retrouvent sur
notre protome, et permettent a leur tour de
mieux linterpréter. En eflet, je pense que le
blanc qui y recouvre le cheval n’est pas censé
représenter la couleur de sa robe, mais celle
d’un caparagon qui lui couvre le dos, ne
laissant apparaitre comme partie nues, en
brun, que les pattes et le ventre. Il faut cepen-
dant remarquer que la téte du cheval est éga-
lement blanche, ce qui contredit un peu
idée d’un caparagon, a2 moins que celui-ci
n’eqt aussi recouvert la téte, ce qui est pos-
sible. 11 se pourrait aussi qu ‘elle ent été peinte
en blanc par une sorte de contamination. Le
fait apparait sur d’autres plaques de Burdur,
ou seule I'extrémité des pattes est brune, le
reste du corps, y compris la téte, étant de la
méme couleur que le fond de la plaque 18.

Comme nous avons déja pu le noter dans
la description du rhyton, ci-dessus, p. 215, la
distribution de la couleur montre que la
représentation stylisée du cheval se poursuit
sur le calice jusqu’a la hauteur des épaules du
cavalier, qui sont entourées d’une bande
blanche, comme si la croupe du cheval était
encore visible derriere elles, en projection ver-
ticale d’un plan normalement horizontal. De
méme, sur la paroi opposée du calice, la zone
en brun lustré représentant le ventre remonte
jusqu’au large bandeau noir qui sépare le haut
du vase de la représentation animale.

Les ressemblances que nous avons pu
relever entre les cavaliers des plaques de
Burdur et celui de notre rhyton incitent 2
situer le lieu de fabrication de ce dernier en

Phrygie ou dans les régions limitrophes.
Certains motifs décoratifs sont un argument
supplémentaire en faveur d’une origine proche
de la Phrygie: le décor de la chabraque en
quadrillage a point central, celui de la bride,
avec ses hachures de traits noirs entre deux
lignes paralleles, qui se retrouve aussi dans
le bandeau de séparation entre la protome et
le calice, et méme autour de ’embouchure,
rappellent tous les deux d’anciens motifs
traditionnels de la céramique phrygienne, dés
le v siecle avant J.-C.19. Malgré Décart
chronologique, ce rapprochement ne nous
parait pas trop téméraire dans un pays pro-
fondément conservateur comme I’étaient ces
régions d’Asie Mineure.

L’analyse des deux parties de notre rhyton
permet finalement de déterminer dans une
certaine mesure sa provenance et sa date.

Le costume du cavalier, de type iranien,
souvenir des siecles de domination achémé-
nide, évoque les reliefs des plaques de Burdur.
Les motifs décoratifs de la protome rappellent
ceux de la céramique archaique phrygienne.
La forme du vase et la répartition de son décor
sont a rapprocher de certains fragments de la
série d’Amisos du Pont, et surtout du rhyton
entier de l'exposition de Hambourg. Notre
rhyton parait donc provenir, lui aussi, d’un
centre de production indigeéne situé dans la
région englobant la Phrygie et la Cappadoce.

Sur les caractéristiques locales déja citées,
de style archaisant, s’est greffée, nous I’avons
vu, I'influence du monde grec, par I'introduc-
tion de motifs décoratifs qui se sont répandus
en Asie Mineure a ’époque hellénistique. La
maladresse méme qui se manifeste dans
’exécution de ce décor sur notre rhyton — en
particulier pour le rinceau — montre que son
auteur n’avait pas encore acquis la dextérité
due a une longue pratique, alors que les
détails de la protome ne font pas preuve d’une
telle faiblesse, mais sont au contraire rendus
avec sureté et précision. On peut en déduire
que P'adoption de certains ornements de style
grec était encore une nouveauté dans latelier
ou fut fagonné le rhyton de Genéve. Clest ce
qui incite a proposer pour sa datation le début
de Iépoque hellénistique, fin du 1ve siécle
ou 111¢ siecle avant J.-C
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! Pour I’histoire du rhyton en général, cf. B. svoBoDa,
Zur Geschichte des Rhytons, dans: B. SVOBODA-D. CONCEV,
Neue Denkmiler antiker Toreutik, Monumenta archaeologica
1V, Prague, 1956 (cité ci-dessous SVOBODA); H. HOFFMANN,
The Persian Origin of Attic Rhyta, AntK, 4, 1961, pp. 21-26
(cité ci-dessous HOFFMANN); K. TUCHELT, 7 fergefdsse in Kopf-
und Protomengestalt, Istanbuler Forschungen 22, Berlin, 1962
(cité ci-dessous TUCHELT); J. et L. JEHASSE, Un rhyton a pro-
tome de bélier, dans: Anthologie salaminienne, ch. V1, pp. 85-92,
Salamine de Chypre 1V, Paris, 1973 (cité ci-dessous JEHASSE).

2 Les restaurations ont été décelées nettement par un
examen 2 la lumiere fluorescente.

3 La petite cavité causée par ce prélevement est visible
sur la fig. 1, dans la fracture de la patte droite.

4 Rapport T. L. d’Oxford, Research Laboratory for
Archaeology and the History of Art, 6 juin 1974: «it is
estimated that material of the sample was last fired between
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