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Objets byzantins de la collection du Musée d’art et d’histoire

par Miroslav Lazovic, Nicolas DURR, Harold DuranD, Claude HourIET, Frangois SCHWEIZER

Le Musée d’art et d’histoire de Genéve a fait récemment I acquisition d’un groupe d’objets en argent et en
bronge exécutés sur le territoire du vaste Etat byzantin entre le 17 et le X1I¢ siécle de notre ére. Comme
le musée possédait déja une importante série de poids monétaires byantins, dus a un legs des années 60 7, cet
achat permet la création d’une intéressante collection, témoignage de la culture prestigiense de I’ Empire
chrétien d’Orient. :

Les collaborateurs du musée ont procédé @ une premiére étude de ce matériel cherchant avant tout a établir
I authenticité et la date des auvres, a déterminer le lien de leur fabrication, leur style, leur iconographie ef,
lorsqu’ils étaient munis d’inscriptions ou de monogrammes, leurs propriétaires. Une analyse scientifique des
métanx a permis des constatations d’un trés grand intérét, dépassant largement le cadre des objets acquis
récemment par le musée. Cette analyse accompagnée d’antres investigations sur la technique de fabrication
des pitces d’argenterie fut le préalable indispensable a la restauration, entiérement exécutée dans les ateliers

dn musée.

Commentaires et catalogue

par Miroslav LAzovic

Aucun de ces objets n’étant estampillé,
notre publication ne peut que fournir aux
chercheurs intéressés la somme des documents
que nous avons recueillis sur la base d’analo-
gies établies dans le domaine des formes, du
décor, du style ou de I’iconographie.

La briéveté ou I’'abondance relative des ren-
seignements que nous proposons ne sont
nullement conditionnées par 'importance des
pieces, mais dues exclusivement a nos propres
connaissances. Nous avons surtout tenu a
faciliter le travail de futurs chercheurs en
publiant toutes les indications et les références
qui nous sont connues actuellement.

Le catalogue de notre collection ayant été
déja publié au mois de mai, nous conserve-
rons le méme ordre qui est plus ou moins
chronologique, exception faite du n° 2 du
catalogue (bol) que nous avions, par manque

de documentation, situé au ve¢ siécle de notre
ere alors qu’il s’agit en réalité d’une piece
achéménide.

Nous tenons a exprimer nos remerciements
a Alice Bank, du Musée de ’Ermitage (Lenin-
grad) et a Ernst Kitzinger, de Harvard
University (Cambridge, Massachusetts), pour
leurs précieux conseils. Nous remercions
également John Bekvith du Victoria and
Albert Museum (Londres), ainsi que R. Cam-
ber et K. S. Painter, du British Museum
(Londres), qui ont facilit¢é notre travail a
PInstitut Warburg, au British Museum et au
Victoria and Albert Museum 4 Londres, Erica
Cruikshank Dodd de I'Institut archéologique
américain de Damas pour ses précieux rensei-
gnements et les photographies qu’elle a bien
voulu nous remettre. Nous devons a notre
ami Bertrand Bouvier, professeur a 'Univer-



Fig. 1. Bol achéménide, v¢ ou 1v¢ siécle avant notre ere.
Musée d’Etat de Géorgie, Thilissi (Tiflis).

sité de Geneve, la lecture et le déchiffrage
des inscriptions en grec ainsi que les références
les concernant. Nous tenons a lui dire ici notre
vive reconnaissance.

DATE, STYLE ET ICONOGRAPHIE
Calice (cat. n° 1)

Le calice a une forme inhabituelle: si le
pied rappelle ceux d’autres calices connus 2,
la partie supérieure est beaucoup plus proche
des bols, comme, par exemple, celui de la
Fondation Abegg (inv. 8.49.63)3 qui est
comparé 2 un bol du Musée historique de
Moscou par E. C. Dodd 4. D’autre part, les
calices figurant dans la composition de la
Communion des apdtres représentée sur les
paténes en argent de Riha et de Stuma s, de
méme que sur les mosaiques paléochrétiennes
ou dans les manuscrits enluminés de dates plus
récentes, sont toujours du méme type et bien
différents de celui de Geneéve. Selon les ins-
criptions figurant sur les calices connus, il a
été facile de considérer ces derniers comme
objets de culte. Par contre, un texte cité par
K. S. Painter dans le catalogue du Trésor
Walter Newton 6 indique que, lors d’un proces
en lan 332 de notre ére, saint Anastase,

6




accusé d’avoir profané un lieu saint en ren-
versant le calice, fut acquitté par le tribunal
apres avoir prouvé que les calices n’étaient
pas confectionnés uniquement pour le culte,
mais que 'on pouvait se les procurer pour
I'usage quotidien et laique.

Notre prudente datation de I’objet entre
le 1ve et le ve siécle se base particuliérement
sur 'analogie de décor de la levre du calice
avec les bords des bols de la Fondation Abegg
et du Musée historique de Moscou cité plus
haut 7.

Aucune estampille ni inscription ne figure
sur le calice de Geneve.

Bol (cat. n° 2)

L’aspect d’origine de ce récipient n’était
pas facile 2 imaginer avant la découverte d’un
bol extrémement proche du noétre, au Musée
historique de Thbilissi (Tiflis), qui nous permet
aujourd’hui de corriger notre erreur de data-
tion dans le catalogue publié au mois de mai
par le musée 8. Le haut de la piece a été coupé
au moyen d’outils modernes et empéchait de
nous prononcer sur sa destination premiere.
D. E. Strong9 signale que dés I’époque
hellénistique, on observe un gout particulier
pour les récipients d’origine achéménide,
dont le décor se compose de formes concaves
intégrées dans I'objet. Apres avoir comparé la
piece du Musée historique de DIEtat de
Géorgie (publiée par Youlon M. Gagochidze 10)
avec notre bol (fig. n° 1), nous pouvons
conclure que celui-ci est un produit achémé-
nide, exécuté entre le ve et le rve siécle avant
notre ¢re. Une inscription en graffiti se trouve
sur le fond extérieur du bol, en lettres grec-
ques (?):SA1l ZQTIATYYS que nous ne pou-

vons déchiffrer.

Cuiller a manche recourbé en forme de téte de cygne
(cat. n° 3)

Sa forme extérieure est semblable a celle
des cuillers connues et publiées, notamment
par Milojci¢ 11, E. C. Dodd 12, R. Laur-
Belart 13, H. U. Instinsky 4. La particularité
de la cuiller de Geneve réside dans son décor
granulé disposé en cercles a l'intérieur du

Fig. 2. Fragment d’un plat, décor granulé, vi¢-vir¢ siecle P.P.

cuilleron. Ce granulé se retrouve sur un plat
non publié, actuellement dans une collection
privée dont nous reproduisons un fragment
(fig. n° 2). ‘

Le rite qui consiste a placer une cuiller
en argent aux cotés du défunt lors de 'enter-
rement, est bien connu des archéologues 1s.
Par contre, on sait peu de choses sur I'impot-
tance des repas en commun dans les commu-
nautés chrétiennes primitives. Cela nous oblige
a laisser encore le probléme ouvert quant a la
signification symbolique de la cuiller placée
pres du défunt. Par ailleurs, il est indiscutable
que des cuillers de formes variables ont été
utilisées dans le service liturgique en Orient
et en Occident surtout jusqu’au virre siécle 16.
La forme de cette cuiller était utilisée tres
couramment, comme le démontre le nombre
élevé de cuillers du méme type contenues
dans le trésor de Kaiseraugst. Son décor
granulé nous incite a la situer entre le 1ve et
le ve siecle 17.

Cluiller a manche plat (cat. n° 4)

La forme de cette cuiller ne figure pas parmi
celles qui sont connues et utilisées dans le
monde byzantin. Le décor floral gravé sur le
manche se retrouve sur les objets décorés de
cette époque, sans distinction de la technique
utilisée. Le décor granulé du cuilleron rappelle



Fig. 3. Bellérophon et Pégase a la source de Piréne. Fond
d’un plat de verre du British Museum, 1ve siecle.

celui de la pi¢ce précédente. Nous supposons
que cette cuiller a également été exécutée entre
le 1ve et le ve siecle.

Plat de Bellérophon (cat. n° 5)

Trés endommagé lors de son acquisition,
ce plat se composait de quarante-trois frag-
ments qui ont été assemblés a I'aide de résine
synthétique. Certaines parties du corps de
Pégase ainsi que les jambes de Bellérophon
ont été reconstituées. Apres restauration, le
plat se présente aujourd’hui pratiquement sans
adjonction, exception faite de quelques sou-
dures et renforcements aux endroits trop
fragiles. Voir plus loin, p. 20 Au revers,
4 gauche et a droite de Bellérophon, on dis-
tingue des fragments du pied circulaire du
plat, conservé partiellement. A Torigine, le
plat se composait, en effet, de deux parties

soudées; la partie supérieure comprenant le
décor était exécutée dans une seule plaque
d’argent martelé, repoussé et gravé. La
deuxiéme partie représente le pied qui com-
prenait a intérieur une inscription gravée en
pointillé. Malgré I’absence de la téte du héros,
d’une partie de sa hanche, de son avant-bras
ainsi que de sa main droite et de ses deux
genoux, d’une bonne partie des ailes et du
corps du cheval fabuleux, la lecture de la
composition ne peut pas étre mise en doute.
Nous nous trouvons ici devant un exemplaire
de plat a décor antique exécuté dans la tech-
nique de I’argent repoussé et gravé 18, Icono-
graphiquement, ce sujet était trés répandu,
non seulement dans lart antique gréco-
romain 19 et dans I’antiquité byzantine 2°,
mais aussi dans l'art sassanide 21. Deux proto-
types ont été le plus souvent utilisés par les
artistes: 1. Bellérophon capturant Pégase pres
de la source Piréne a Corinthe, grice a 'aide
de la déesse Athéna qui lui a donné des rénes
d’or 22, 2. Bellérophon chevauchant Pégase et
combattant la terrible Chimere 23. L’art sas-
sanide a adopté le prototype antique, mais
visiblement les artisans ignoraient la légende.
C’est la raison pour laquelle on rencontre la
composition dédoublée, probablement in-
fluencée par la technique de tissage et sur les
exemples connus Bellérophon est remplacé
par les Dioscures Castor et Pollux qui n’ont
jamais les fameuses rénes a la main comme
dans les compositions byzantines 24.

Un plat de verre du British Museum, daté
du 1ve siecle de notre ére, offre une composi-
tion analogue a celle du plat de Geneéve, mais
inversée 25 (fig. n° 3). La composition la plus
proche de celle de Genéve est plus tardive:
elle a été exécutée en ivoire au x¢ ou XI¢ siecle
et orne un coté du «Veroli Casket» conservé
au Victoria and Albert Museum 26. Un autre
exemple, un peu plus rustique, se retrouve sur
un relief en ivoire de Pirane, qui date du xr¢ sie-
cle 27. La position de Pégase, telle que nous la
voyons sur le plat de Genéve, est déja connue
sur les monnaies corinthiennes du 1ve siécle
avant notre ere 28, Le petit personnage de
’arriere-plan, aux cheveux bouclés, mais avec
une calvitie prononcée, vétu d’une tunique
courte, est appuyé sur un baton de berger; il



rappelle certaines figures de lart décoratif
romain. Son vétement est celui d’un esclave?29.
Sa présence ici n’a pas de parallele dans les
exemples connus; sa fonction, apparemment,
est de meubler le champ et de faire pendant
a larbre qui occupe la partie droite de la
composition.

Les fleurs gravées au premier plan sont
disposées dans le méme esprit décoratif. Les
autres plats connus du vr¢ et du vire siecles,
décorés de compositions a sujets mythologi-
ques, ont en général le segment inférieur
rempli par des attributs directement liés au
sujet principal 3°.

Le pied circulaire du plat, dont on ne
conserve que deux fragments, portait a ’origine
sur sa face intérieure une inscription en lettres
pointillées. Ce genre de renseignement, qui se
retrouve sur les plats d’argent, comprend en
général le poids du métal utilisé pour I'exécu-
tion de l'objet, mais parfois 'inscription se
retrouve sur l'objet principal et se rapporte
aussi a d’autres objets qui appartiennent au
méme ensemble 31. Sur une partie du pied de
ce plat se trouve linscription qui débute,
comme de coutume, par une croix suivie des
lettres AEwI, que 'on peut déchiffrer comme
Léon, prénom trés courant dans le monde
byzantin. L’autre fragment du pied comprend
une inscription: ALB qui doit étre interprétée
comme l'indication du poids. Le delta sur-
monté d’un trait correspond au chiffre 4;
les deux lettres qui suivent doivent étre lues
comme labréviation de /ibrae (une libra —
327 g). Le poids actuel du plat est de 817,50 g.
Si Pon tient compte des parties manquantes,
il est possible d’imaginer qu’il pesait, 2
Porigine, quatre livres. En considérant la
technique d’exécution, le style et I’esprit de
la composition, en comparant les objets connus
et publiés, souvent datés par des poingons,
nous pouvons situer ce plat sans difficulté au
vi¢ siecle de notre ere.

Plat du sacrifice d’ Avraham (cat. n° 6)

Il s’agit de I'objet I. mieux conservé de
cette collection. L’attitude d’Abraham, le
regard angoissé, I'azneau, la position d’Isaac
les mains liées dans le dos, la présence divine,

figurée par la main dans le disque, tout obéit
4 un mouvement commun. L’artiste a voulu
susciter une impression d’attente.

L’autel sur lequel Isaac vient de monter est
sommairement indiqué 32, de méme que la
ligne du sol, alors que les trois figures qui
occupent chacune un niveau différent sont
travaillées avec soin. Du visage d’Abraham
aux cheveux courts et a la barbe en collier,
les yeux grands ouverts, se dégage une tres
forte expression. La main gauche d’Abraham
est curieusement exécutée: en se rapprochant
de la téte d’Isaac, elle rappelle des serres de
vautour. S’agit-il d’'une maladresse ou d’un
symbole? Les vétements d’Abraham et d’Isaac
comprennent un décor en pointillé qui accen-
tue les plis.

Les plus anciennes représentations byzan-
tines du sacrifice d’Abraham remontent au
ve siécle 33. Elles ont da étre rapidement
multipliées selon toutes les techniques. Rap-
pelons les peintures murales de Doura Euro-
pos 34, du 1€ siécle, les deux fonds de coupe
en verre décorés de feuilles d’or du 1ve siécle,
conservés a I’Ermitage 35, le fragment d’une
dalle sculptée du ve siecle conservé au Musée
archéologique d’Istanbul 36, extrémement pro-
che de la composition décorant le plat de
Geneve. Dans la technique de la mosaique,
citons le sacrifice d’Abraham de San Vitale a
Ravenne, du vrie siécle 37.

Par la simplicité de sa composition, le plat
de Geneve offre, singulierement dans son
utilisation de I’espace, une analogie certaine
avec le plat de la Ménade du Musée de ’Ermi-
tage 38. Clest la raison pour laquelle nous
attribuons notre plat du sacrifice d’Abraham de
Geneve a la premiere moitié du vire siecle. Les
différences de style entre ces deux objets peuvent
s’expliquer par les travaux de divers ateliers
qui existaient en méme temps a Constantinople
et dans les grands centres provinciaux.

Cluillers (cat. n°s 7, 8, 9, 10)

Cette série de quatre cuillers faisait partie
du méme ensemble; exécutées par le méme
atelier et pour un seul client, leur cuilleron
est décoré d’un motif végétal (fig. p. 22), le
disque qui le relie au manche porte le mono-



Fig. 4. Fragments du décor niellé proche de celui qui figure
sur notre coupe. Musée d’art et d’histoire, Genéve.

gramme % en argent niellé, ce qui prouve
bien une appartenance a un méme couvert.
Le grand nombre de cuillers trouvées dans le
trésor de Kaiseraugst laisse supposer que les
fonctionnaires byzantins de haut rang dispo-
saient de vaisselle en argent. D’autres trésors,
comme celui de Chypre, dont une bonne partie
est conservée au British Museum, contenaient
aussi une série de cuillers décorées de manieére
uniforme constituant un ensemble. De nom-
breuses cuillers ont été trouvées isolément.

L’aspect extérieur, la forme du manche, le
monogramme (voir plus loin, p. 23) de ces
quatre cuillers permettent de les situer entre
la fin du vre et le début du vrre siecle.

Cuiller simple (cat. n° 11)

Cette cuiller de forme simple était en usage
a la méme époque que les précédentes.

I0

Coupe (cat. n° 12)

De forme élégante, sur un pied assez élevé
(3,4 cm), cette coupe est trés endommagée et
son aspect d’origine n’est pas certain. Il n’est
pas exclu qu’elle possédait un couvercle. Les
fragments qui ont été remis avec cette piéce
lors de son acquisition conservent un décor
en argent niellé qui rappelle celui du fond de
la coupe (fig. n° 4), mais leurs cassures et leurs
formes ne s’intégrent pas au reste de la coupe;
il est possible que d’autres fragments n’aient
pas €été retrouveés.

A Tintérieur du récipient figure un décor
central niellé représentant un hexagramme qui
porte en son milieu un monogramme, alors
que tout le reste est décoré de motifs végétaux
stylisés. La totalit¢ de l’ornementation est
comprise dans deux cercles concentriques
dorés. Le monogramme, identique a celui du
disque de la cuiller n° 13 du catalogue, a été
déchiffré par Nicolas Diirr (voir p. 37) et
signifie: «Seigneur, aide-nous» (Kbpte Bondet).
Un plat en argent, trouvé a Rahovitsa, village
situé¢ a2 13 km a 'ouest de la ville de Sevlievo
en Bulgarie, publié par Todor Gerasimov 39
en 1966, est décoré d’un motif niellé tres proche
de celui représenté au centre de notre coupe
(fig. n° 5). Le plat de Rahovitsa comprend
cinq estampilles; la présence des effigies de
Constant II et de son fils Constantin IV sur
I’estampille ronde, permet de dater ce plat
de la période du regne simultané des deux
souverains, soit entre 659 et 668 4°. Todor
Gerasimov, se basant sur le motif utilisé pour
la décoration du plat, suppose qu’il a été
exécuté dans les ateliers d’orfévrerie de Syrie
qui travaillaient pour Constantinople et les
provinces voisines. Nous considérons que la
coupe de Geneve provient de la méme région
et appartient 2 la méme époque.

Cuiller (cat. n© 13)

Elle differe par la forme de son cuilleron et
de son manche des cuillers nos 7, 8, 9, 10 41.
L’extrémité du manche est en forme de téte
de lion, sa partie supérieure porte 'inscription
en lettres grecques: PIAITOYCOIAOYC (pilet
ToUg ilovg, aime tes amis) et le disque un



monogramme semblable 4 celui de la coupe n°
12. L’inscription et le monogramme sont exé-
cutés en argent niellé. Ceci nous permet de dater
la cuiller de la méme époque et de attribuer
au méme atelier que la coupe. On peut en dire
autant de certains autres objets dont le musée
posséde quelques fragments.

Fibule (cat. n° 14)

Les fibules 42, éléments vestimentaires,
furent utilisées par ’homme dés la préhistoire.
De formes trés variées, elles imitent, a partir
du vie siécle, I'aspect d’un bouclier rond.
Cette mode se poursuit tout au long du
vire siecle; c’est la raison pour laquelle nous
pensons que la fibule de Genéve date de cette
méme époque. Quant a la provenance, il est
difficile de la préciser car cette mode était
répandue sur tout le territoire de I'empire
byzantin et méme au dehors.

Cuiller a manche plat (cat. n° 15)

Cette forme de cuiller n’est pas courante
dans le monde byzantin; elle rappelle vague-
ment le n° 4 de notre catalogue, bien que le
cuilleron et le manche soient différents. Le
manche plat est décoré d’une figure masculine
présentée de profil, nue, imberbe, a chevelure
abondante, portant un agneau. L’oreille droite
du personnage est ornée d’une boucle destinée
selon la coutume orientale a protéger enfant
unique male. Dans la peinture chrétienne, on
rencontre parfois I'Enfant Jésus avec une
boucle d’oreille, mais ces représentations sont
tres tardives; citons une fresque du monasteére
de Marko (1377-1381) 43. 1l serait imprudent
de mettre ce personnage gravé en rapport avec
Iiconographie chrétienne.

Croix de procession (cat. n° 16)

Elle a été trouvée dans la région d’Eskisehir,
anciennement Dorylaecum, dans un excellent
état de conservation. De forme courante, elle
conserve deux principaux types de décors
employés pour ce genre d’objets de culte: un
décor en argent repoussé et doré est réservé a
'avers, tandis que le revers de la croix est en
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Fig. 5. Fond de la coupe trouvée a Rahovitsa en Bulgarie.
Atelier syrien 659-668.

argent niellé 44. C’est dire que les techniques
les plus précieuses ont été choisies pour
souligner 'importance de la croix 45. Il con-
vient de rappeler que le gouvernement
byzantin, tout au long de son existence, consi-
déra la croix comme I’'arme la plus efficace
pour la défense de ’empire 46. Le programme
iconographique respecte le schéma habituel
réservé aux croix de procession, qui s’inspire
directement de la décoration des absides et des
iconostases. Comme I’a trés bien démontré
Grabar 47, la croix de procession devient une
sorte d’autel portatif rappelant aux fideles par
la Déisis le Jugement Dernier et par la compo-
sition de la Transfiguration ou de I’Ascension,
Pespérance du salut. La croix de Geneve
comprenant au revers I’ Ascension du prophéte
Elie, préfiguration de celle du Christ 43 et la
Déisis a I'avers, elle respecte ainsi scrupuleu-
sement le schéma habituel. La Déisis comprend
cinq médaillons: le Christ a la croisée des
deux bras, la Vierge a gauche, saint Jean
Prodrome a droite, les archanges Michel sur le
bras supérieur et Gabriel sur le bras inférieur;
elle correspond aux autres Déisis exécutées

II




sur les croix de procession 49. Le médaillon
du Christ a la croisée des deux branches de la
croix, symbole de la victoire, apparait sur les
monnaies frappées par lempereur Alexandre
qui régnait de 912 a 913, de méme que sur la
fresque de la voute de I'abside sud de Miistair
dans les Grisons ou le Christ est entouré sur
les bras horizontaux par les apotres Pierre et
Paul, tandis que saint Jean et la Vierge
occupent le bras vertical 5°. La croix de la
grande Laure de saint Athanase au Mont
Athos, du x¢-x1¢ siécle n’est pas identique par
sa forme a la croix de Genéve. Les quatre
médaillons sont situés aux extrémités des
bras de la croix, mais le programme icono-
graphique est le méme. Le style de la croix
du Mont Athos est beaucoup plus raffiné,
I’exécution plus précise, le pourtour des
médaillons plus riche.

Le décor floral qui remplit ’espace entre
les médaillons de I'avers de la croix de Geneve
peut étre comparé a celui qui se trouve dans
le codex 456 du couvent de Vatopédi au
Mont Athos, fol. 221 1, 232 v, 240 1, 253 1,
dont Weitzmann 5! situe 'exécution a Cons-
tantinople au x¢ siecle. Un décor identique
figure sur le cadre du revers du reliquaire de
’Ermitage qu’Alice Bank a daté du x1¢ siecles2.

Dans les années 1968-1970, une croix, dont
nous n’avons vu que des photographles de
détail, était offerte dans le commerce interna-
tional de Part. D’une exécution beaucoup plus
soignée, I'avers présentait une décoration en
argent repoussé et doré avec la Déisis et un
décor floral rappelant, en beaucoup plus fin,
celui de la croix de Genéve; quant au revers,
il comprenait, a la croisée des deux branches
de la croix, dans un médaillon en argent
repoussé et dore saint Sabbas, alors que les
extrémités des bras étaient occupées par deux
saints exécutés en argent niellé. Sur le plan
de la forme, du programme iconographique
de D’avers ainsi que de la technique d’exécu-
tion, ces deux dernieres croix sont les plus
proches Cependant, la différence de qualité
d’exécution nous incite 4 penser que la croix
de Genéve n’a pas été exécutée a Constanti-
nople, mais probablement dans un atelier
d’Asie mineure. Des maladresses sont particu-
lierement visibles au revers dans le travail de
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'argent niellé; les proportions anatomiques
non respectées, les mains énormes de la
Shunamite et celles de son fils, la grossiereté
des traits des visages, la maniére sommaire
dont sont dessinés les vétements indiquent
clairement qu’il s’agit d’un atelier provincial 53.
Les scénes de la vie de saint Elie s’articulent
comme suit:

a) Sur le bras supérieur de la croix, le pro-
phete est représenté en pied, accompagné de la
légende @YAIAC (6 &yloc 'HAiag). Le phy-
lactere qu’il tient de la main gauche porte sous
forme abrégée le début de sa prophétie au
roi Achab (I Rois 17,1): ZIKCKZIHYIXIMY
YKECTYCTOCEIIITICIICIMIAIACTOMA-
TOCMX (Cﬁ K()Qlog Kadl &) n q.)uxr'] pov, ovkK
gota VeTog Emt TAHG YAG €l pi d1& 0TOPATOG pov),
«Aussi vrai que le Seigneur est vivant, aussi
vrai que je vis, il n’y aura point de plule sur la
terre, si ce est 4 ma parole».

b) Sur le bras horizontal est évoqué le séjour
d’Elie chezla veuve de Sarepta (I Rozs 17,105v.),
confondu avec le séjour d’Elisée chez la femme
de Sunem (I Rois 4,8 sv.). A gauche: YCYMA-
NITIAOCAEXOMENITONABDYAIA (7
Tovpavitic dexopévn Tov &yov "HAiav), la
Sunamite accueillant saint Elie. A droite:
AYAIACETIPITOIIEAATICYMANITIAOC
(6 ayroc "HAlag éyeiget TOV maida thg Lovpa-
vitidocg), saint Elie ressuscite ’enfant de la
Shunamite.

¢) Au centre de la croix est figurée ’ascension
d’Elie: le prophete debout (sur son char) tenant
de la main droite son attelage, une croix de la
main gauche.

d) Sur le bras inférieur, le prophete Elisée
recueille le manteau de son prédécesseur enlevé

au ciel (II Rois 2,13): OAEAICEEAEXOME-
NOCTIMIAOTIYAIY (6 moogntng "EAooe
dexdpevog v unAwtnv "HAlov).

Nous pensons que la croix de Geneve a été
exécutée dans le dernier quart du xi¢ siecle.

Icone (cat. n© 17)

En argent repoussé et partiellement doré,
de petite dimension, cette icone a da faire



partie d’un objet d’église: c’est apparemment
un élément du décor d’un reliquaire, d’une
croix ou d’une autre icone plus grande. Dans
Pesprit des Byzantins toute représentation
d’image, sans distinction de technique, du
Christ, de la Vierge ou des saints est appelée
icone; c’est pourquoi nous avons désigné
cet objet par ce nom.

Il s’agit probablement de la représentation
d’un apétre (Pierre?), apparemment assis,
bénissant de sa main droite. Tout le person-
nage est doré; il est placé dans un entourage
d’éléments architecturaux. Le type du saint,
dont les draperies des vétements n’obéissent
a4 aucune régle, rappelle aussi bien les enlu-
minures arméniennes du x1¢ siécle 54, que les
fresques des églises de Cappadoce de la méme
époque 5.

Cette petite icone est certainement, malgré
ses ressemblances avec des prototypes loin-
tains, le produit d’un atelier provincial d’Asie
mineure, entre le xvI€ et le xvIIre siécle, 2 moins
qu’il ne s’agisse d’une contrefagon récente sur
un moule ancien.

OBJETS EN BRONZE

Encensoir (cat. n°® 18)

Cet objet indispensable au culte 56 était trés
répandu. Il en existe de plus précieux, en
argent ou en argent doré, au décor tres raffiné,
comme celui du British Museum 57, mais le
modele le plus fréquent ressemble a celui de
Geneve. La représentation de ce méme type
d’encensoir se retrouve dans les enluminures,
comme on peut le constater dans la miniature
de I'Invention de saint Jean-Baptiste dans le
Ménologe de Basile II de la Bibliothéque
vaticane, exécuté autour de 985; on y recon-
nait ’empereur Michel III en compagnie du
patriarche Ignace tenant un encensoir sem-
blable dans sa main droite. Cette méme scéne
se répete dans le Ménologe du xr¢ siécle
conservé au Musée historique de Moscou 8.
Le décor en relief qui occupe en général le
registre central du récipient est constitué soit
des médaillons avec les effigies des saints,
soit par les différentes scénes de la vie du

Christ. Sur celui de Genéve on reconnait: la
Nativité, I’Adoration des mages et la Cruci-
fixion. D’autres scenes sont difficiles a iden-
tifier en raison de la mauvaise qualité de la
fonte. Ce genre de récipient était exécuté dans
des ateliers locaux ou l'on procédait a la
fabrication de moules en prenant les emprein-
tes sur un encensoir déja usagé, ce qui explique
la mauvaise qualité de la réplique.

Le méme genre d’encensoir avec, au
registre central des scénes de la vie du Christ
et un décor floral et géométrique remplissant
les parties restantes de extérieur du récipient,
a été publié par J. Brauns9, M. Ross et
dans le catalogue de lexposition «Tigris-
Euphrates Civilization» de Tokyo 61. Tous ces
encensoirs en bronze ont été exécutés entre
le vie et le vire siecle. Celui de Genéve n’étant
qu’une réplique ancienne d’un modeéle usagé,
nous pensons qu’il a da étre produit au
vIe siecle.

Croix (cat. n° 19)

La forme de cette croix, riche en ornements
adventices, rappelle les monogrammes en
usage au VI et surtout au vIr siécle 62. Le
décor de la surface est trés retenu, il est
répandu régulierement suivant la forme et
respecte le méme rythme. Ce décor comprend
des points entourés de petits cercles. On le
retrouve sur les objets fabriqués en Egypte
au vIre siecle 63, mais aussi sur les fibules en
bronze du vrre siécle 64. Ces différents éléments
nous font penser que la croix est sortie d’un
atelier égyptien, au vIre siécle.

(Pour PI'importance de la croix, voir cat.
n° 16.)

Paténe (cat. n° 20)

Objet de culte utilisé pour Ieucharistie, la
paténe est indispensable dans une église.
Quelques-unes au décor raffiné, exécutées en
mati¢re noble, or ou argent, portant des
estampilles de la fin du ve¢ et du début du
vi¢ siécle 65, sont parvenues jusqu’a nous.
L’importance et le role joué par la paténe dans
église sont prouvés notamment par les
mosaiques du cheeur de San Vitale (terminées
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Fig. 6. Paténes en bronze, x¢-x1¢ siecle.
a) Coll. Khanenko, b) Dumbarton Oaks, c) P.P., Londres.
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apres le 29 juin 548, date de la mort de 'impé-
ratrice Théodora) 66, qui illustrent les dons
offerts par le couple impérial a DIEglise,
c’est-a-dire au Christ, dans le méme esprit que
celui des rois mages lors de la Nativité. Du
reste, la scéne des rois mages est évoquée sur
le bas du manteau de I'impératrice 67. L’exa-
men de ces mosaiques représentant des por-
traits aux attributs réels, montre ’empereur
Justinien remettant la paténe, I'impératrice
le calice, I’archevéque Maximien la croix, et
un diacre ’Evangile. Tous ces objets sont en or.

Les églises moins riches possédaient des
patenes plus modestes, comme celle de Geneve.
Exécutés en bronze ou en cuivre étamé, ces
récipients portent généralement une méme
inscription gravée sur le pourtour du plat,
alors que le centre comprend une décoration
gravée représentant le Christ, la Vierge, un
archange ou un saint (fig. n° 6). L’inscription
eucharistique du pourtour combine Matthien
26, 26 et 1 Corinthiens 11, 24: + AABETEDA-
FrETETOYTOECTITOCOMAMOYTOY-
ITEPYMON (A&Pete, @dyete, To0TO €0TL TO
opd pov To vmép vpv), «Prenez et mangez:
ceci est mon corps, qui est pour vousy». Dans
le médaillon est inscrite la légende GTIIPO-
KOITHOC (6 &ytog ITpokdmog). Cette tech-
nique de travail est trés répandue vers la fin



du xe et au xr® siécle. Nous basant sur des
paténes connues déja publiées, en comparant
le décor et la paléographie avec un manuscrit
explicitement daté de la fin du xe siecle 68,
nous avons considéré cette paténe comme un
produit de la région d’Adana, exécuté entre la
fin du xe¢ et le début du xre siecle 69.

Icones (cat. nos 21 et 22)

Ces deux icones en bronze repoussé et gravé
étaient destinées au méme usage que l'icone
décrite plus haut (cat. n° 17). Elles ont été
exécutées dans le méme atelier et nous pen-
sons qu’elles faisaient partie d’un ensemble.
Malgré les différences de traitement, notam-
ment dans les draperies, il en va de méme des
initiales du Christ exécutées dans la technique
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Cat.n° 3

Catalogue

I.

Calice

Argent massif

Ce récipient est exécuté en argent martelé
fini au tour. Il se compose d’une partie supé-
rieure reposant sur un pied conique renforcé
par une bague vers le haut. L’intérieur du
récipient est décoré par trois cercles concen-
triques incisés au tour. Le haut du bord
comprend un décor perlé.

Diam. 8,9 cm, haut. 8 cm, poids 201,90 g
IVe-Ve siecle

Acquis dans le commerce d’art, Genéve,

1975
Inv. AD 2385

Bol achémeénide

Argent repoussé

Peut-étre modifié par rapport a son aspect
d’origine, le bol présente une décoration en
forme de gouttes disposées en un cercle suivi
par quatre rangs de demi-cercles repoussés
dont les dimensions diminuent d’un quart
vers le bas et se terminent par une base ronde.
Diam. 10,9 cm (env.), haut. 4,9 cm, poids
103,90 g

Ve-IVe siecle avant J.-C.

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2386

Le haut du bol a été découpé. Plusieurs par-
ties manquent. Restauré par le laboratoire
du MAH

Cuiller a manche recourbé en forme de téte de cygne
Argent ciselé

L’intérieur et ’extérieur de la cuiller compor-
tent un décor granuleux. Deux cercles con-



centriques exécutés en granulé se trouvent au
centre de la piece. Le manche recourbé se
termine en forme de téte de cygne qui suit la
courbe de la cuiller.

Long. max. 13,4 cm, larg. max. 6,4 cm, poids
34,10 g

IVe-Ve siecle

Acquis dans le commerce d’art, Genéve,
1975

Inv. AD 2388

Plusieurs morceaux manquent. Lors de la
restauration par le laboratoire du MAH, une
coque en résine synthétique a été exécutée
pour retenir les différents fragments de la
cuiller.

Cuiller a manche plat

Argent

Cuiller simple 2 manche au décor floral gravé
Long. max. 12,8 cm, larg. max. 5,6 cm, poids
18,30 g

IVe-Ve siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2389

Restaurée par le laboratoire du MAH, la
cuiller se compose de trois fragments réunis.

Plat de Bellérophon

Argent repoussé et gravé

La face intérieure du plat est décorée en
repoussé et gravée par la composition de
Bellérophon, Pégase et un berger. Le plat
repose sur un pied en forme de bague dont
Iintérieur conserve les fragments d’une ins-
cription. Au centre de la composition, Bellé-
rophon nu, tenant dans sa main gauche une
lance, est placé devant Pégase qui s’abreuve
a la source de Piréne située au pied d’un
arbre. Devant eux, des fleurs. Au fond, a
gauche, un berger vétu d’une courte tunique
observe la scéne. Selon la légende, c’est le
moment ou Bellérophon, héros de Corinthe,
fils de Poséidon, aidé par Athéna qui lui a
transmis les rénes d’or, saisit Pégase. Grace
a cette monture il vaincra la Chimere. L’inté-
rieur de la base conserve cette inscription:

+Aewr.. ALB

Cat.n° 4

by
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Diam. 35,8 cm, haut. max. 5,7 cm, diam. de
la base 15,8 cm (env.), haut. de la base 1 cm,
poids 817,50 g

VIe siécle

Acquis dans le commerce d’art, Genéve,
1975

Inv. AD 2382

Le plat actuel a été restauré par le laboratoire
du MAH 2 partir de 43 fragments. Il man-
que: une bonne partie du corps et des ailes
de Pégase; la main droite de Bellérophon qui
tenait probablement les fameuses rénes d’or;
le sommet de I’arbre et la moitié de la base

du plat.



Plat du sacrifice d’ Abraham

Argent repoussé et gravé

Exécuté en argent martelé, repoussé, gravé
et terminé au tour avec un bord en relief.
La face intérieure représente Abraham au
centre, vétu d’une longue tunique, prenant
de la main gauche son fils Isaac placé sur un
autel, tenant dans la droite un poignard

Cat.n° 6

pointé vers le haut. A gauche, un agneau
attaché a un arbuste saisit le manteau d’Abra-
ham tandis qu’au-dessus de sa téte apparait
le disque avec la main divine entourée du
soleil, de la lune et des étoiles. Représenté de
face, le visage d’Abraham 2 la barbe et aux
cheveux courts, exprime I’inquiétude. Tous
les éléments de la composition (personnages,
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Cat.n° 8

Cat. n° 10
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Cat.n° 10
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vétements, arbuste, disque) obéissent 2 un
mouvement commun.

Diam. 28,3 cm, haut. max. 4,6 cm, diam. de
la base 11,6 cm, haut. de la base 2,9 cm,
poids 772,40 gr

VIIe siecle :

Acquis dans le commerce d’art, Genéve,
1975

Inv. AD 2383

Cuiller
Argent

La partie creuse est reliée par un disque au
manche exécuté au tour. Le dos de la cuiller
est orné d’un décor végétal ciselé. Le disque
comprend un monogramme niellé:

%

Long. max. 23,8 cm, larg. max. 4,3 cm, diam.
du disque 17,7 cm, poids 55,60 g

VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2390

Aprtes la restauration, exécutée par le labo-
ratoire du MAH, la partie du cuilleron se
compose de deux fragments réunis.

Cuiller
Argent

La partie creuse est reliée par un disque au
manche exécuté au tour. Le dos de la cuiller
est orné d’un décor végétal ciselé. Le disque
comprend un monogramme niellé semblable
aceluidunoy

Long. max. 13,6 cm, larg. max. 4,1 cm, poids
37,90 8

VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2391

Une partie du manche manque et le cuilleron
est composé de quatre fragments.

Cruiller
Argent
La partie creuse est reliée par un disque au
manche exécuté au tour. Le dos de la cuiller

10.

IT1.

12.

est orné d’un décor végétal ciselé. Le disque
comprend un monogramme niellé semblable
a celui du n° 7

Long. max. 23 cm, larg. max. 4,3 cm, diam.
du disque 1,9 cm, poids 64 gr

VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Genéve,
1975

Inv. AD 2392

Le manche se compose de 2 fragments réunis.

Cuiller

Argent

Partie creuse reliée par un disque au manche
exécuté au tour. Le dos de la cuiller est orné
d’un décor végétal ciselé. Le disque com-
prend un monogramme semblable a celui
du No 7

Long. max. 23 cm, larg. max. 4,3 cm, diam.
du disque 1,7 cm, poids 59,30 g

VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2393

La cuiller se compose de 3 fragments réunis.

Cuiller
Argent

Partie creuse reliée par une attache au man-
che simple tourné, se terminant par une
boule. Aucun décor

Long. max. 17,6 cm, larg. max. 3,5 cm, poids
21,20 g

VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2395

Coupe

Argent

La coupe repose sur un pied relativement
haut, légérement conique. Exécutée en
argent martelé et terminée au tour, elle com-
prend, dans le fond, un décor niellé. Quatre
cercles concentriques forment deux zones
dorées entourant un décor végétal stylisé



dont le centre est rempli par un hexagone
qui enferme le monogramme:

Tout le décor est niellé

Diam. du haut 17,9 cm, haut. totale 8,4 cm,
diam. du pied 10,5 cm, haut. du pied 3,4 cm,
poids 370,80 g

VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneéve,
1975

Inv. AD 2384

Le haut de la coupe est endommagé, une
bonne partie manque. D’autres fragments,
aux décors rappelant celui de la coupe,
faisaient peut-étre partie d’un couvercle ou
d’une autre coupe proche de celle-ci. Restau-
ration exécutée par le laboratoire du MAH.

Cat. n® 12

Cat.n® 12
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Cat:n® 14

13.

€Cit.n% 13

Cuiller

Argent

La partie creuse est reliée au manche, qui se
termine en téte de lion, par un disque com-
prenant un monogramme identique a celui
du n© 42. Le début du manche, aprés la téte
de lion, comprend une inscription niellée:
OINITOYCOINOYC gilet tovg @iloug
(aime tes amis)

Long. max. 24,9 cm, larg. max. 3,9 cm,
diam. du disque 1,9 cm, poids 57,10 g

VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,

1975
Inv. AD 2394



14.

I5.

16.

Fibule

Argent partiellement doré

Martelée et terminée au tour. En forme de
bouclier. Trois cercles concentriques déco-
rent le bord de la fibule. A D’intérieur du
creux se trouve une fermeture avec aiguille.
Les deux parties de la fermeture sont rivées
au bord.

Diam. 5,9 cm, haut. 2,1 cm, poids 28,60 g
VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2387

Cuiller a manche plat

Argent

Cuiller simple, 2 manche plat au décor gravé.
Un léger renforcement souligne le passage
du cuilleron au manche. Un berger nu, en
mouvement vers la droite, tenant un agneau
dans ses bras, décore le manche dont le
pourtour est accentué par un pointillé et une
ligne gravée.

Long. totale 14,6 cm, larg. max. 5,3 cm, larg.
max. du manche 2,9 cm, long. du manche
5,9 cm, poids 41,30 g

VIe-VIIe siecle

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2399

Croix

Bronze revétu d’argent repoussé, doré et
niellé

Croix a double face décorée. La face com-
prend cinq médaillons en argent repoussé
et doré; un motif végétal, réalisé selon la
méme technique, recouvre la plus grande
partie de la croix. Sur les bras transversaux
la Déisis est représentée 2 mi-corps dans trois
médaillons. Le Christ bénissant est au milieu,
vu de face avec le nimbe cruciforme et ses
initiales au-dessus des épaules IC XC. A
gauche, la Vierge; a droite, saint Jean
Prodrome; tous d’eux nimbés, présentés de
trois-quarts, faisant le geste de recommanda-
tion. Au niveau des épaules de la Vierge, on
peut lire, MP ©Y et 2 coté de saint Jean

Cat.n® 15
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@1® %. Au sommet du bras supérieur de la
croix, I’archange Michel tient la lance dans sa
main droite et le disque dans la gauche. A
droite de I’archange, on peut lire: apy ML
Sur le bras inférieur de la croix, ’archange
Gabriel avec les mémes attributs et la méme
position que I’archange Michel. A droite de
sa téte, on peut lire: TABPIHA. Le dos
de la croix comprend quatre scénes de la vie
du prophéte Elie exécutées en niellé. Sur le
bras supérieur, le prophéte, en pied ® Y AIAC

tient un phylactére déroulé avec le texte:

ZIKCKZIHWIXIMY
YKECTYCTOCEMITIC
TICIMIAIACTOMATOCMY

Au centre, ’ascension du prophéte tenant
dans la main droite les rénes des chevaux et
dans la gauche une croix. Au-dessous du
prophete, Elisée, en pied, faisant le signe
d’adoration, regoit son manteau comme le
confirme le texte: OMEAICEE AEXO-
MEN(O)C TIMIAOTI YAIY. Le bras
gauche de la croix est occupé par les chevaux
et la Shunamite qui tend la nourriture au
prophéte. On peut lire: Y CYMANITIAOC
AEXOMENI TONA® YAIA

Le bras droit de la croix est décoré par le
propheéte Elie ressuscitant le fils de la Shuna-
mite (Livre des Rois II, 4, 8), lartiste a
confondu Elie avec Elisée. Les deux miracles
d’Elisée sont attribués au prophete Elie.
Haut. max. 47,5 cm (manche compris),
larg. max. 24,1 cm, diam. médaillons 4 cm
(env.), poids 1745,50 g

X1Ie siecle

Exécutée en Asie mineure. Trouvée dans la
région d’Eskisehir, anciennement Dory-
laeum

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,

1975
Inv. AD 2560

Six boules des extrémités manquent. Le bas
du manche en bronze est cassé. Restauration
par le laboratoire du MAH.

17. lcone

Argent repoussé et doré

Elle représente un saint bénissant, assis, pro-
bablement un apétre. Vu de face, la téte
nimbée, le saint est vétu a l’antique d’un
himation et d’un chiton aux plis mouve-
mentés. Le personnage est encadré par des
éléments architecturaux rappelant un arc.
Haut. totale de la plaque 11,7 cm, larg. 5,6
cm, poids 22,40 g

XVIe-XVIIIe siecle (?)

Asie mineure

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2401



18.

19.

Encensoir

Bronze

Récipient en bronze massif avec trois saillies
destinées a recevoir les chainettes et le man-
che auquel est suspendu ’encensoir. L’exté-
rieur du récipient est décoré, au milieu, par
une bande en relief avec des sceénes de la vie
du Christ. Au-dessus et au-dessous du relief,
ainsi que sur le pied conique, décorations
d’éléments végétaux et géométriques.
Haut. 9,2 cm, diam. 10,3 cm, long. des chai-
nettes 20 cm (env.), poids 912,90 g

VIIe siecle?

Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2400

Le récipient est endommagé vers le haut,
fendu et une partie manque. L’anneau qui
permettait probablement de tenir ’encensoir
a disparu.

C'roix de procession

Bronze

La croix se compose de deux parties: la croix
proprement dite, décorée par des pointillés
cerclés disposés sur toute la surface, et 'em-
bout fixé au bas de la croix par un rivet. Le
bras transversal de la croix est surmonté de
deux petites croix. Le revers de la piece est
lisse.

Haut. max. 27 cm, larg. max. 12,4 cm, poids
337,70 8

VII¢ siécle. Probablement d’Egypte

Inv. AD 2405

Cat. n° 18
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Cat. n° 19

20. Patene

21.

Bronze

De forme traditionnelle, cette paténe est
décorée au centre par un médaillon figurant
le buste du martyr Procope. Nimbé, le jeune
saint tient une croix dans la main droite. A
gauche et a droite du saint, a I'intérieur du
médaillon, on peut lire: A TIPOKOIHOC
Une inscription, qui commence au-dessus de
la téte du saint, est gravée sur le pourtour de
la patene: + AABETE ®PATETETOYTO
ECTITOCOMAMOYTOYITEPYMON
La paténe se termine par un léger rebord.
Toutes les décorations et les inscriptions
sont gravées.

Diam. 21,3 ¢cm, haut. 3,1 c¢m, poids 230,5 g
Xe-XI¢ siecle. Trouvée dans la région
d’Adana ou elle a probablement été exécutée.
Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2406

Deux petites fentes se trouvent sur le rebord.
Restauration par le laboratoire du MAH.

Bibliographie: M. Lazovi¢, La paténe du
Musée d’art et d’histoire de Genéve, dans: Anna-
les du XV'¢ congrés international d’études byzan-
tines, Atheénes, 5-11 septembre 1976. Athenes,
(a paraitre).

cone

Bronze repoussé et gravé

Sur une plaque, arrondie au sommet et
incurvée vers le centre, le Christ est repré-
senté en pied, bénissant. Auréolé d’un nimbe
cruciforme, vétu d’un chiton et d’un hima-
tion, il bénit de la main droite et tient I’Evan-
gile dans la main gauche. Pieds nus, il est
placé sur un piédestal a décor géométrique.
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Cat. n° 21

Au-dessus de ses épaules, a gauche et a
droite, ses initiales IC XC

L’espace réservé au Christ est entouré d’un
décor repoussé et gravé. Comme la suivante,
cette plaque faisait partie d’un décor de
mobilier ecclésiastique - croix, reliquaire,
petit autel, etc.

Haut. max. 23,4 cm, larg. max. 13,2 cm,
poids 86,50 g

XIIe siecle. Origine: Constantinople (?)
Acquis dans le commerce d’art, Geneve,
1975

Inv. AD 2402

Le bas de la plaque manque. Restauration
exécutée par le laboratoire du MAH.

22.

Icone

Bronze repoussé et gravé

Sur plaque arrondie au sommet, incurvée
vers le centre, saint Damien médecin est
représenté en pied. Auréolé, vétu d’un
chiton et d’un himation, le saint tient dans sa
main droite un instrument chirurgical et dans
sa main gauche un coffret de médicaments.
11 est placé sur un piédestal au décor poin-
tillé. Au niveau de sa téte et de ses épaules,
a gauche et a droite, on peut lire:
GAAMIANOC

L’espace réservé au saint est entouré d’un
décor repoussé et grave.

Haut. max. 22,2 cm, larg. max. 13,4 cm,
poids 96,10 g



Cat. n° 23

XII¢ siecle. Origine: Constantinople (?) 23.

Cette icone ainsi que la précédente ont été
produites par le méme atelier.
Acquis dans le commerce d’art, Genéve,

1975
Inv. AD 2403

La partie droite du haut de I’icone manque
ainsi que plusieurs fragments du bas.
Restauration exécutée par le laboratoire du
MAH.

Cat.'n° 23

Croix de procession

Bronze repoussé et gravé
Haut. max. 51,2 cm, larg. max. 30,5 cm
Acquis dans le commerce d’art, Genéve,

1975
Inv. AD 2404
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Cat. n® 24

Cat. n® 24

24. Croix de procession

Bronze repoussé et gravé
Haut. max. 68 cm, larg. max. 46,3 cm
Don de M. Koutoulakis, Geneve, 1975

Inv. AD 2541



Les monogrammes

par Nicolas DURR

L'usage des monogrammes fut tres répandu
a I’époque byzantine. Nous les rencontrons en
abondance sur les monnaies, les poids, les
bijoux, les sceaux, les tuiles et les chapiteaux
de colonnes. Ils nous indiquent le nom au
génitif de la personne qui a commandé I’ob]et
soit pour une donation, soit pour elle-méme,
ou nous révélent des invocations religieuses.

Nous pouvons diviser les monogrammes
byzantins en trois groupes, selon leur forme:

1. Les monogrammes de forme carrée, dits
en forme de «boite» ou «coffrety.
Autour de la lettre centrale, par exemple
H, M, N, ou X, on ajoute sur les cotés les
lettres dont I’ensemble forme le nom.

2. Les monogrammes en forme de «croix».
La croix elle-méme peut indiquer les
lettres I et T. Sur les bras de cette croix
sont attachées les lettres qui compleétent le
nom.

3. Les monogrammes en forme de «tronc».
Ils se composent a partir d’un trait vertical
fortement marqué qui représente un ¢élé-
ment de la lettre initiale a laquelle s’ajoutent
les lettres suivantes comme des branches
rattachées au tronc.

Cette forme de monogramme représente
souvent la contraction d’une invocation
ou d’un nom, comme par exemple le mono-

gramme I< de Pempereur Héraclius
Constantin (613 apr. J.-C.) sur les mon-
naies de cuivre qui est uniquement com-
posé des lettres kwr.

La forme des monogrammes évolue. Elle
suit exemple de la Cour. Au début de ’em-
pire byzantin, emploi du monogramme en
forme de «coffret» — déja en usage au bas-
empire romain en Italie — était le plus fréquent.

II atteint son point culminant sous ’empe-
reur Maurice Tibére (582-602 apr. ].-C.).

Son successeur Phocas (602-610 apr. J.-C.)
adopte déja la nouvelle forme de «croix» pour
son propre monogramme. '

Mais a la méme époque, le monogramme
en forme de «tronc» fait également son appa-
rition. Les dignitaires et les fonctionnaires
de Pempire suivant I'exemple du souverain
I’adoptent a leur tour.

Le premier monogramme, % des cuillers
(nos 7 a 10) fait partie du groupe des mono-
grammes en forme de «coffret», en usage
courant jusqu’au début du vire siecle.

Une solution certaine ne peut pas étre
donnée pour le moment quant a son interpré-
tation.

Plusieurs noms, comme par exemple ABPA-
MIOY, BAP YMOY ou IAMBAIXOY (ap-
partenant a Abraham, 2 Barsyme ou a Iambli-
que) peuvent étre avancés, mais aucun n’est
certain.

Nous connaissons un monogramme presque
semblable sur le chaton d’une bague en or,
dans la Collection Dumbarton Oaks, daté par
Marvin Ross du vre siecle 1.

Le deuxiéme monogramme de la coupe
et de la cuiller (n°s 12 et 13) est une composi-
tion de la forme a la «croix» et de la forme au
«troncr. La lecture semble bien étre 1’évoca-
tion : KYPIE Bw[HEH] (Dieu, sois notre
secours!).

I’application en monogramme des évoca-
tions semblables ne se limitent pas uniquement
aux objets de culte. Nous les rencontrons trés
souvent dans les arts mineurs de la vie quoti-
dienne, sur des bagues et bijoux, des poids et
de§ sceaux, souvent ajoutées au nom du pro-
priétaire.

Il arrive a plusieurs reprises que dans les pro-
vinces de ’empire, les monogrammes ne soient
pas copiés correctement par I'orfévre souvent
illettré. Des éléments de lettres sont fréquem-
ment omis, des nouveaux ajoutés, des fautes
d’ orthographe commises, comme nous le
releve exemple de la cuiller no 13.
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En comparant nos monogrammes a ceux
des documents officiels datables — monnaies
et certains sceaux — nous sommes en mesure

" MARVIN C. Ross, Catalogue of the Byzantine and Early
Mediaeval Antiguities in the Dumbarton Oaks Collection,
Washington, 1965, n° 79.

BIBLIOGRAPHIE
Généralités
V. GARDTHAUSEN, Das alte Monogramm, Leipzig, 1924.

H. LECLERCQ, article Monogramme, dans: DACL, XI
(1934), pp. 2369-92.

Restauration de I'argenterie

par Harold DuraND

La restauration de I’argenterie byzantine
acquise récemment par le musée pose des
’abord une série de problémes.

Le premier examen permet de constater
Iexistence de couches de corrosion d’épais-
seur considérable qui dénaturent totalement
la forme de l'objet et en dissimulent les déco-
rations.

De plus, la patine de I’argent, contrairement
a celle des pieces de bronze, n’améliore en rien
leur esthétique. Enfin, argent byzantin pré-
sente cette caractéristique de trés mal résister
au vieillissement. A époque, en effet, I'alliage
utilisé contenait du cuivre, de ’or et du plomb,
ce qui ’a rendu cassant et méme friable.

Notons a ce sujet que le phénomeéne du
durcissement de l'argent en vieillissant fait
actuellement I’objet d’une étude entreprise
conjointement par le Metropolitan Museum
de New-York et I’Institut de chimie minérale
de I’Université de Zurich.

D’ou la difficulté de dégager I'objet de la
couche de corrosion. Cette derniére, en effet,
soutient et sert méme de support i l'argent
métallique dont la structure est modifiée par
le vieillissement. La corrosion résultant d’une
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d’affirmer que I’ensemble des objets 4 mono-
grammes du trésor du Musée d’art et d’histoire
fut fabriqué entre 550 et 668 apreés Jésus-Christ.

G. ZACOS et A. VEGLERY, Bygantine Lead Seals, 4 vol., Bile,
1972.

Pour la forme des monogrammes sur les sceaux:
G. ZACOS €t A. VEGLERY, 0p. ¢it., vol. I, planches 229 a 260.

Pour les monogrammes impériaux du vi¢ et début du
vII® siecle:
ERICA C. DODD. Byzantine Silver Stamps, Washington, 1961.
. Pour les monogrammes sur les monnaies du vi¢ et du
vII© siecle:
PHILIP GRIERSON, Catalogue of the Byzantine Coins in the
Dumbarton Oaks Collaction, vol. 1I, Washington, 1968,
pp. 107-111.

altération de l'argent en sels de chlorure d’ar-
gent, il faut évidemment, pour pouvoir
opérer, qu’il subsiste dans la piéce une partie
d’argent métallique (non altéré en sels), qui
serve d’armature.

Il s’agit ensuite de rendre a Dobjet ses
caractéristiques physiques originales — solidité,
malléabilité, ductilité — pour en assembler les
partie et garantir un état de conservation
satisfaisant.

Plusieurs méthodes possibles pour la res-
tauration de largent ont déja été publiées.
On doit une bonne introduction a ce sujet a
deux chercheurs du British Museum: Werner
et Plenderleith 1,2,3 qui utilisent des méthodes
électrochimiques pour réduire le chlorure
d’argent en argent. (Tout récemment, une
communication sur ces méthodes a été pré-
sentée au congres de Dlnstitut international
de conservation a Stockholm 4). Des métho-
des plus spécifiquement chimiques s ont été
expérimentées auxquelles Miihletaler ¢ de
Zurich a ajouté I’utilisation d’un appareil a
ultra-sons pour faciliter la dissolution des
couches de corrosion dans une solution de
thiosulfate d’ammonium.



Nous avons opté pour une méthode thermo-
chimique s’inspirant partiellement des travaux
de Bakhtadzé 8. Cette dernie¢re consiste en
quatre étapes successives:

1. Elimination naturelle des couches corro-
dées (chlorure d’argent).

2. Elimination des résidus par Papplication
d’une solution de thiocyanate d’ammo-
nium.

3. Recuit des pieces — a I'exception de celles
qui comportent des incrustations en nielle —
au chalumeau oxhydrique. Cette opération
modifie la structure cristalline du métal et
lui rend ses propriétés de solidité, malléa-
bilité et ductilité.

4. Soudure des fragments avec de la soudure
forte.

Parmi les avantages de cette méthode, il
faut noter la grande stabilité des piéces res-
taurées et un aspect de I’argenterie esthétique-
ment satisfaisant. Par contre, il est regrettable
que le recuit des pieces nous prive de toute
possibilité d’étudier la structure métallogra-
phique de Pargent. Il est donc nécessaire de
procéder a des prélevements en vue d’analyses
avant les restaurations pour déterminer les
causes du durcissement de I’argent:

— corrosion intercristalline ou

— modification des phases de I'alliage par pré-
cipitation de cuivre ou de plomb entre les
réseaux cristallins d’argent.

Les résultats de cette étude permettent en
effet d’évaluer Defficacité potentielle du trai-
tement par recuit.

Nous exposerons les travaux réalisés en
deux étapes successives:

— tout d’abord un constat de ’état initial des
pieces étudiées, c’est-a-dire une description
de Paspect extérieur de chaque objet com-
plété par des prises de vues commentées
(photographies et diapositives)

— ensuite un exposé des méthodes de restau-
ration sur un exemple type, complété par
un tableau synoptique (p. 43) détaillant
pour chaque piece la suite des procédés
utilisés.

Fig. 7. Etat du plat de Bellérophon avant restauration. Cat.
n® 5

I. CONSTAT DE L’ETAT INITIAL

Plat de Bellérophon (cat. n° ).

Face supérieure trés endommagée, défor-
mée, tachée. Ensemble de morceaux recollés;
certains manquent et ont été remplacés par de
la résine synthétique, colorée d’argent et de
zinc. Bordure recouverte d’une épaisse couche
de chlorure d’argent; la face inférieure est
masquée par une matiere synthétique d’aspect
terreux. Au cours du travail, nous avons pu
dénombrer 43 morceaux (fig. 7).

Plat avec sujet : le sacrifice d’ Abraham (cat. n° 6).

Plat peu endommagé, face supérieure peu
corrodée; la face inférieure est couverte de
chlorure d’argent. Légeres bosselures, altéra-
tion de la forme peu importante (fig. 8).

Coupe (cat. n° 12).

Piece non déformée, mais absence partielle
de la bordure supérieure; alors que lintérieur
est peu corrodé, lextérieur est couvert de
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Fig. 8. Etat du plat du sacrifice d’Abraham avant restaura-
tion. Cat. n° 6.

Fig. 9. Etat de la coupe avant restauration. Cat. n° 12.
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Fig. 10. Etat du calice avant restauration. Cat. n° 1.

chlorure d’argent. On note quelques bosses
et fissures. Le métal semble trés cassant. Au
fond, on pergoit un motif ciselé représentant
I’étoile de David et un monogramme (fig. 9).

Calice (cat. n° 1).

Pas de déformation; les trois-quarts de la
surface présentent une corrosion croissante
de chlorure d’argent. La bordure supérieure,
ornée de perles ciselées, est fortement corrodée
a certains endroits (fig. 10).

Bol achéménide (cat. n° 2).

Piece en plusieurs morceaux — il en manque
méme — qui présente une forte corrosion de
chlorure d’argent. Métal treés cassant, bosselé,
fendu. La bordure supérieure a été intention-
nellement sciée au bocfil et manque (fig. 11).



Fig. 11. Etat du bol avant restauration. Cat. n° 2. Fig. 12. Etat de la fibule avant restauration. Cat. n® 14.

Fibule ronde en forme de bouclier (cat. n° 14).

La face supérieure est partiellement corro-
dée, alors que la face inférieure I’est comple-
tement. Dorure partielle visible; épingle de la
fermeture cassée (fig. 12).

Cliller a manche en col et téte de cygne (cat. n° 3).

Trés mauvais état, cassée, fissurée, mince et
recouverte d’une épaisse couche de chlorure
d’argent. Seule décoration visible: la téte du

cygne (fig. 13).

Cuiller a manche plat (cat. n° 4).

Cassée, bosselée et recouverte de chlorure

A :
d argeng' AuFune apparence de ciselure ou Fig. 13. Cuiller 2 manche, col en téte de cygne, avant restau-
autre décoration (fig. 14). ration. Cat. n° 3.
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Fig. 14. Cuiller 2 manche plat avant restauration. Cat. n° 4.

Fig. 15. Cuiller avec disque monogrammé avant restaura-
tion. Cat. n° g.

Fig. 16. Cuiller a téte de lion avant restauration. Cat. n° 13.
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Série de quatre cuillers avec disque monogrammé
reliant le manche au cuilleron (cat. nos 7, 8, 9, 10).

Forte altération due au chlorure d’argent;
métal cassant, manches et cuillerons séparés —
le 4¢ manche a disparu. Monogrammes gravés
et niellés entre manche et cuilleron en état
satisfaisant. Réparations antérieures, 4 la colle

(fig. 15).

Cluiller a téte de lion (cat. n° 13).

Entiere et pas bosselée, mais totalement
corrodée; cependant inscription en nielle sur
le manche un peu visible ainsi que la ciselure

de la téte du lion (fig. 16).

Petite cuiller a long manche élégant (cat. n° 11).

Légerement bosselée, cassée a la base du
manche, totalement corrodée.

Cuiller a manche plat (cat. n° 15).

Corrosion, cassures, bosselures et fissures.
Une gravure d’un berger apparait sur le man-
che (fig. 17).

Lcone (cat. n° 17).

Métal oxydé et terni par une légere couche
de chlorure d’argent. I.a dorure est visible.
I’argent repoussé et ciselé n’est ni déformé
ni cassé.

Croix de procession (cat. n° 16).

Métal oxydé et terni, légérement recouvert
de chlorure d’argent et d’un dépot calcaire qui
dissimulent partiellement les ornements. Le
métal repoussé n’est pas déformé. La croix,
ornée a 'origine de deux boules aux extrémités
de chaque branche, soit au total huit boules,
en a perdu six, la septiéme est intacte, alors
que la derniere, détachée, a été reformée a
'aide de soudure, puis fixée avec de la colle
a I’Araldite, car cette croix ne supporterait
pas de soudure. Elle est aussi la seule de la
collection qui a subi un polissage doux a
l'aide d’une meule de coton (fig. 18).



Fig. 17. Cuiller 2 manche plat avant restauration. Cat. n° 15.

II. RESTAURATION

Exemple type: Le plat de Bellérophon (cat. no ).

Pour débuter, il a fallu séparer les morceaux
précédemment recollés a la résine synthétique,
en suivant avec une grande précision le tracé
de I’assemblage avec une petite scie a chan-
tourner, opération indispensable pour éviter

TABLEAU SYNOPTIQUE
Objectif

1. Eliminer le chlorure d’argent et le dépot cal-
caire da a I’enfouissement.

Fig. 18. Etat de la croix en argent avant restauration. Cat.
n° 16.

de nouvelles cassures. Un relevé du plat sur
papier calque permet d’identifier chaque mor-
ceau selon le numéro qui lui est attribué.

Toutes les opérations décrites ci-dessous
(traitement n°S 1 a 15), sont effectuées sur notre
exemple type. (Leur numéro d’ordre servira
de référence pour les autres objets) (fig. 19
a 24).

Procédés employés

Cette opération s’effectue sous le stéréomicros-
cope, en utilisant des grattoirs, polis a la diaman-
tine, sans appuyer. L’utilisation d’une meule
d’émeri caoutchoutée, trés douce, permet de
mettre en évidence la couche noire et mince de
sulfure d’argent.
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Fig. 20. Relevé du plat de Bellérophon sur papier calque.

Fig. 19. Détail du plat de Bellérophon montrant les couches
de corrosion. Cat. n° §.

Fig. 21. Calice en cours de restauration. Exemple de corro-  Fig. 22. Détail du calice, fond intérieur. Empreintes dues
sion. Cat. n° 1. au tournage. Cat. n° 1.
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Fig. 23. Détail du manche de la cuiller 2 manche plat apres
restauration. Cat. n° 4.

Objectif
2. Supprimer le sulfure et I’oxyde d’argent.

3. Oter les derniéres traces de sulfure, sans atta-
quer la surface de I’argent.

4. Redonner un peu de ductilité 2 l’argent.

5. Assemblage des morceaux séparés: soudure 2
largent.

6. Précautions a prendre lors de la soudure avec
les morceaux en argent devenu spongieux par
la modification microcristalline.

Fig. 24. Détails de la croix en argent, d’une figure dorée et
niellée, aprés restauration. Cat. n° 16.

Procédés employés

Mise en solution dans un bain de thiocyanate
d’ammonium. Ringage a I’eau chaude.

Emploi de laine d’acier tres fine ou d’une brosse
circulaire.

On procéde a un recuit effectué au pistolet a
souder avec un mélange d’hydrogene et d’oxygene
en flamme douce, 2 une température d’environ
7500 C. L’argent est ensuite plongé dans 1’alcool.

Soudure avec un argent de haut titre, fourni par
«’usine de dégrossissage de ’or» et dont le point
de fusion est le plus proche du titre de ’argent, soit
720° C. Du borax liquide, qui doit éviter toute
oxydation, permet a la soudure métallique de cou-
ler le long du profil des morceaux qui sont ainsi
rassemblés par une liaison forte.

Du fait de la mise en solution de la soudure d’ar-
gent par la chaleur, les deux parties 3 assembler
risquent de subir’des déformations. Celles-ci peu-
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Objectif

7. Protection des ciselures et gravures contre
toute infiltration de soudure.

8. Aprés chaque soudure, l’objet reconstitué
piece par piece est décapé.

9. Remise en forme de I’objet au cas ou le recuit,
la soudure ou. un autre traitement l’aurait
déformé.

10. Reprise des ciselures.

11. Patine au foie de soufre pour faire ressortir
les reliefs.

12. Trous 2 boucher ou morceaux a reconstituer.

13. Finitions.

14. Colorations.

15. Traitement final de protection.
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silver in the Ur-Lyre, dans: Application of Science in Examina-
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3 A. E. WERNER, Iwo problems in the Conservation of Anti-
quities: Corroded lead and brittle silver, dans: Application of
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Procédés employés

vent méme s’étendre assez loin du point de chauffe
et modifier la forme et les points d’assemblage.

Il s’agit alors d’y remédier au moyen d’une tige
en tungsteéne. Cette opération est particulierement
complexe a réaliser.

Pose d’une couche de rouge de Paris.

Bain d’acide sulfurique a 5% chauffé a 6o° C,
puis ringage a I’eau chaude.

Utilisation du marteau sur tasseau, de boute-
rolles en buis recouvertes de peau, etc.

A I’aide de ciselets.

Par touches.

A Tlaide d’Araldite 554 (translucide) de Ciba-
Geigy S.A., Bile.

Matage doux a la brosse circulaire, puis passage
dans des bains successifs d’eau distillée bouillante,
le tout suivi d’un séchage de quelques heures dans
un four a 110° C,

Avec une fine couche de poudre d’argent fixée
al’aide d’un vernis paraloide 20% dans du toluéne,
polie ensuite au brunissoir.

Toutes les pieces sont passées au paraloide 10%
dissous dans du toluene.

5 E. FORMIGLI, Restaurierung eines etruskischen Diadems aus
vergoldetem Silber, dans: Arbeitsblitter fiir Restauratoren, 7,
1974, Gruppe 3, pp. 15-19.
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Reinigung von Bodenfunden, dans: Technische Beitrage zur
Avrchdologie 11, Rimisch-Germanisches Zentralmuseum, Mainz,
1965, pp. 52-57.

7 w. BAUER, Aussergewohnliche Korrosionen an Gold-Kupfer
und Silberlegierungen, dans: Arbeitsblitter fiir Restauratoren 2,
1968, Gruppe 3, pp. 1-3.

8 R. A. BAKHTADZE, Restauration de I’argent archéologique
par méthode thermochimique, ICOM Comité pour la conserva-
tion, Venise, 1975, Contribution n° 2514.
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