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Trois broderies allégoriques de la fin du XVI¢ siccle

par Claude LAPAIRE

Le Musée d’art et d’histoire de Genéve vient
de s’enrichir de trois admirables broderies,
dont iconographie et le style sont du plus
haut intérét.

Chaque broderie de laine au petit point sur
un canevas de lin mesure 5o cm de haut.
La premicre, longue de 174 cm, représente, de
gauche a droite: une femme assise, tenant une
ancre; une femme debout, derriere la premiere,
tenant un cceur enflammé; une femme debout,
portant dans la main droite une épée flam-
boyante et, dans la gauche, un petit bouclier
ovale sur lequel figurent deux mains enlacées.
Au centre, on voit un couple debout, en
conversation. Le méme couple, plus petit,
apparait une seconde fois, a Darriere plan.
L’homme, pieds nus, se courbe en s’appuyant
sur un baton et prend la femme par la main.
Enfin, tout a droite, deux femmes debout sont
en conversation.

La seconde broderie, longue de 220 cm, com-
prend tout a gauche trois personnages formant
un groupe: un vieillard debout, coiffé d’un
bonnet a turban et portant un livre fermé,
s’adresse 2 un homme plus jeune, assis les bras
croisés, qui semble écouter également une
femme debout a coté de lui, présentant les
tables de la loi sur lesquelles est brodée I'ins-
cription «AYME DIEV SVR TOVTES CHOSES | ET
TON PROCHAIN COMME TOY MESMES». Puis
deux femmes, I'une assise, jouant du luth,
Pautre, debout, tenant dans la main droite
un petit objet rond (castagnette?), regardent
un couple aux mains enlacées, assis aupres de
deux musiciens. Il s’agit d’une femme jouant
de la flate traversiere et d’un jeune gargon
jouant de la viole. Une femme tenant un

éventail fermé et un miroir termine la scéne
tout a droite.

Enfin, /a troisi¢me, longue de 209 cm, débute
par la représentation d’une femme assise,
portant dans la main droite une coupe en or
pleine de vin et dans la gauche un objet qui
semble étre une botte. Derriere elle se tient
une femme tenant une bourse. Une troisieme
femme, debout, le dos tourné, tient une épée
dans la main droite. Puis, une femme avec un
miroir 4 la main tend une coupe en or a un
homme qui lui fait face. Une femme, assise,
se regarde dans un miroir, tandis que sa
compagne, debout, tient un bouquet de fleurs
dans la main droite et porte la gauche a sa
ceinture ou pend une bourse. La broderie
s’acheéve par la figure d’un homme a demi
couché aux pieds d’une furie a téte de mé-
duse et aux seins nus qui brandit dans ses
deux mains des torches fumantes. Une autre
furie, entierement vétue, prend la main de
I’homme.

Les personnages portent des vétements
somptueux, contemporains de la cour d’Henri
III. Les dames ont d’amples robes relevées
par le vertugadin, faites de lourds brocarts
aux couleurs chatoyantes et des manteaux a
larges manches. Leur cou est enserré dans de
grandes collerettes empesées ou dans des
fraises et paré de splendides colliers. Leur
coiffure est sertie de bijoux et surmontée
d’une aigrette. Les hommes sont vétus de
chaussures longues et collantes, de couleurs
vives. Sur le pourpoint a2 manches ballonnées,
ils portent un gilet ou une cape. Une collerette
de dentelle et des boucles d’oreilles contrastent
avec la barbiche pointue et la moustache.
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Les figures se détachent sur un paysage
idyllique dont les arbres (pommiers, poiriers,
citronniers) sont plantés dans des parcs et des
jardins a la frangaise, alternant avec des chateaux
et méme un petit lac bordé de moulins 2 vent.
Le sol est jonché de fleurs(tulipes, ceillets, roses,
jonquilles, fraisiers) et abrite une faune variée
ou se cotoyent les chiens, les lapins, les oiseaux
(canards, cygnes, paon, cailles, faucon), les
escargots, les serpents et les crapauds.

Les broderies ont conservé la fraicheur de
leurs teintes originales. La tonalité générale
se compose d’un accord bleu-rouge-vert. Ces
couleurs, dégradées en cinq 4 six nuances,
alternent avec des accents orangés ou jaunes
et une série de tons blanchatres, gris ou beiges.
Sur les collerettes et les fraises, I’artisan a
obtenu un subtil dégradé en laissant patfois
transparaitre le ton écru du canevas. Certains
bijoux sont rehaussés de soie jaune et rouge.
Parfois, le dessin des dentelles est souligné
par un mince filet de soie blanche.

Les trois broderies servaient trés probable-
ment de volants a un ciel de lit. La premiére,
plus courte, devait orner le pied du lit, dont
le chevet était adossé au mur, les deux autres
ses faces latérales. On connait, en effet, plu-
sieurs pieces de tissus offrant des dimensions
analogues aux broderies du Musée de Genéve,
formant comme celles-ci un groupe de trois,
auxquelles les historiens de la broderie anglaise
ont donné le nom de «bed wvalances» I. Au
xvi¢ siecle, ces volants du ciel de lit étaient
nommés «pantes» 2.

Il faut donc s’imaginer ces trois broderies
entourant le ciel de lit en une frise continue.

Leur position respective et leur fonction
peuvent aider a en pénétrer la signification
symbolique.

Nous pensons que le panneau central fait
allusion aux vertus qui doivent animer le
couple occupant le lit matrimonial. L’espé-
rance (ancre), la charité (cceur enflammé) et la
fidélité (mains enlacées sur le bouclier) accom-
pagneront les époux dans leur jeunesse (pre-
mier couple au centre) comme dans leur
vieillesse (couple au second plan).

Le second panneau parait évoquer I'idée
que le mari devra appuyer sa foi sur I’ensei-
gnement de I’Ancien et du Nouveau Testa-
ment (prophete; femme avec les tables de la
loi et le texte Mt 22. 34-40). Alors le couple
goutera les joies de la vie, illustrées ici par la
musique. Peut-étre la derniére figure de femme
avec son éventail fermé et son miroir baissé
évoque-t-elle le devoir de renoncer aux vanités
de la coquetterie?

Enfin, le troisiéme panneau semble mettre
en garde contre une vie dissolue. L’avarice
ou la prodigalité (femme tenant une bourse),
Porgueil (femme a I’épée nue pointée vers le
haut), la vanité (femme au miroir, a droite du
couple) et quelque autre vice dont Iidentité
nous échappe (femme avec la coupe — de
Iintempérance? — et une botte) feront des
époux un couple prétentieux et ridicule (au
centre avec la coupe et le paon; noter I’accou-
trement a 'orientale du mari). Le mari, plus
directement visé, semble-t-il, finira ses jours
aux mains des furies qui pourraient ici sym-
boliser les tourments de l’envie ou de la
jalousie 3.




Par la somptuosité des costumes et le décor
ou voisinent chiteaux et parcs merveilleux
I'allégorie se situe dans le milieu des classes
les plus hautes de la société du xvre siecle.
Il pourrait s’agir de la cour d’Elisabeth
d’Angleterre, de celle de Marie d’Ecosse ou
celle de Henri III de Valois. Mais aucun
attribut caractéristique ne permet de supposer
que les figures allégoriques contiennent une
allusion directe 4 la vie de la cour. Les costu-
mes et leurs accessoires sont simplement
empruntés 2 la mode des années 1580 pour

rendre I'allégorie plus vivante et plus actuelle. -

Le coté moralisateur de ces allégories, 1’ab-
sence totale de nudités et la volonté de mettre
sur un pied d’égalité la valeur de I’enseigne-
ment de I’Ancien et du Nouveau Testament
permettent de supposer que les broderies
sont nées dans un milieu marqué par la pensée
humaniste et réformée. Il faut chercher leur
origine en Angleterre, en France ou en Flandre.

Les broderies ont été découvertes au début
de ce si¢cle dans la maison du Bouchet au
Petit-Saconnex pres de Genéve par Mme Jean-
Louis Prevost née Mallet. Elles étaient décou-
pées en plusieurs fragments, gisant dans un
chiffonnier. Mme Prevost les restaura fort
habilement. Elles devinrent ensuite la propriété
d’un de ses descendants qui en fit don en 1973
a la Fondation Jean-Louis Prevost exposée
au Musée d’art et d’histoire.

A Iépoque de leur découverte, la maison
du Bouchet était la propriété du professeur
Jean-Louis Prevost (1838-1927). Celui-ci 'avait
regue de son pere Guillaume Prevost (1799-
1883) qui l'avait héritée de son frere Jean-
Louis Prevost, consul général de Suisse a
Londres et banquier (1796-1852). Selon la
tradition familiale, les trois broderies auraient
été apportées au Bouchet par Mme Suzanne
Elisabeth Prevost née Fuzier Cayla, épouse de
Guillaume Prevost, qui les avait regues en

Broderie allégorique, France, vers 1580 (panneau central).
Musée d’art et d’histoire, Geneve (Fondation Jean-Louis
Prevost).

<

Broderie allégorique, France, vers 1570.
Victoriaand Albert Museum, Londres (Loan Miss M. Ochs).



Broderie allégorique, France, vers 1580 (second panneau).

Broderie allégorique, France, vers 1580 (troisiéme panneau).
Musée d’art et d’histoire, Genéve (Fondation Jean-Louis
Prevost).




héritage de Mme Suzanne de la Rive née
Tronchin (1758-1848). Celle-ci avait épousé
Horace Benedict de la Rive (1741-1832) qui
possédait Iancien «Chateau Royal» de la rue
de Coutance a Genéve, propriété de la famille
de la Rive depuis le xvire siecle jusqu’au
moment de sa démolition dans les premieres
années de ce siécle 4.

Emilie de Nassau, princesse d’Orange et
femme de Don Emmanuel, fils de ’ex-roi du
Portugal, habita le Chateau Royal lorsque,
devenue veuve en 1595, elle vint se réfugier a
Geneve en 1626, ou elle mourut en 1629 5.
Il est permis de supposer qu’elle avait emporté
ces broderies avec elle pour s’en servir a
Geneve. Qui d’autre aurait pu, bravant les édits
somptuaires de la Ville, faire de telles broderies
pour un lit d’apparat ou les commander dans
un pays voisin et les apporter a Geneve?

Parmi le grand nombre de broderies du
xvi¢ siecle encore conservées aujourd’hui,
nous avons eu la chance de découvrir au
Victoria and Albert Museum, a2 Londres, deux
broderies inédites dont les dimensions et le
sujet sont semblables a celles de Geneve ©.

La premiére comporte le groupe des trois
femmes symbolisant D'espérance (ancre), la
charité (cceur enflammé) et la fidélité (épée
flamboyante et bouclier aux mains unies). On
voit ensuite un couple en conversation. Le
méme couple, plus petit, parait une seconde
fois a Parriere plan. Enfin, tout a droite, se
tiennent les deux femmes en conversation.

La seconde montre, a gauche, le mari entre
un prophete de l'ancienne loi et une jeune
femme présentant les tablettes sur lesquelles
est brodée Plinscription «VN DIEV SVR TOVTE
CHOSE ET TON PRO | CHAIN COMME TOY
MEsME». Une fontaine sépare ces trois pet-
sonnages d’un groupe de huit figures. Celui-ci
comprend au centre un couple en conversation
entouré¢ d’une part de deux femmes portant
'une un miroir et I'autre un petit chien et
d’autre part de trois musiciens et d’un enfant
noir portant une partition sur la téte. A Pex-
tréme droite parait un couple qui s’avance
vers le centre.

Les similitudes entre les broderies de Londres
et de Genéve sont étroites. Du point de vue
iconographique, seuls quelques détails les

distinguent. Parmi ceux-ci nous noterons seu-
lement que dans la premiere broderie de
Londres, le couple plus petit parait visible-
ment vieilli et marche sur du bois mort, ce
qui confirme notre interprétation selon laquelle
la broderie genevoise fait allusion a la jeunesse
et a la vieillesse du couple. Dans la seconde
broderie de Londres, ’homme du couple qui
goute aux délices de la vie au milieu des
musiciens est jeune et charmant alors que
’lhomme debout entre les figures symbolisant
I’Ancien et le Nouveau Testament est un
barbu séveére vétu a I'antique.

Les différences principales entre les deux
versions résident dans les détails du paysage,
les costumes et le style de la broderie. Les
costumes des broderies de Londres se rappro-
chent de ceux de la cour de Catherine de
Médicis avec des emprunts, pour les vétements
masculins, a la mode «a Pantique». Le style
des pieces londonniennes est plus fluide et
mieux rythmé que celui, séveére et un peu
raide, des broderies genevoises. Les broderies
de Londres semblent avoir été exécutées vers
1570 et celles de Genéve plutot vers 158o.

La présence dans le grand musée londonien
de ces deux broderies nesignifie cependant pas
nécessairement qu’elles soient d’origine an-
glaise. M. Donald King, conservateur du
département des textiles au Victoria and Albert
Museum, a I'amabilité duquel nous devons les
photographies de ces broderies, a bien voulu
nous rappeler que ce type de broderies appat-
tient 2 un grand groupe homogene d’ceuvres
au petit point de la seconde moitié du xvre si¢-
cle, comprenant principalement des «bed-
valances», mais aussi d’autres pieces faisant
office de tapisseries murales, de couvertures de
lit, de nappes, de taies d’oreiller, etc. 7.

La majorité de ces broderies du xvie¢ siecle
sont dans les collections anglaises. Certaines
d’entre elles ont été faites en Angleterre ou en
Ecosse comme par exemple le tapis de table
daté de 1574 brodé pour Hardwick Hall8
représentant le Jugement de Piris ou celles
exécutées pour (ou par) la reine d’Ecosse
Marie Stuart, notamment la série des pan-
neaux d’Oxburgh Hall, datant de 1570 environ,
conservés aujourd’hui au Victoria and Albert
Museum 9.
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Broderie allégorique, France, vers 1570. Victoria and Albert Museum, Londres (Loan Miss M. Ochs).

Dans sa remarquable étude sur les broderies
¢lisabéthaines, W. Digby démontre que beau-
coup de ces pieces sont de provenance écos-
saise et recelent une influence frangaise pro-
bablement transmise par l'intermédiaire de
Marie Stuart 1°,

Tandis que les broderies conservées dans
les collections anglo-saxonnes ont fait I’objet
de nombreuses publications, il est par contre
tres difficile de connaitre les pieces existant
en France ou I’intérét pour les broderies parait
avoir été éclipsé par I’étude des tapisseries.
Les textes nous rappellent pourtant que,
parmi les artisans parisiens, les brodeurs
occupaient une place de choix. Le statut de
ce métier, déja fixé en 1280, fait encore I’objet
de revisions en 155111, Deux grandes tapis-
series, brodées au petit point, mesurant
368 X 500 cm, portent les armoiries d’un
chevalier de 'ordre de Saint-Michel et sont
aujourd’hui conservées au Musée Jacquemart-
André a Paris et au Metropolitan Museum de
New York. Elles représentent I'allégorie de
la récompense des vertus et les dangers des
plaisirs d’aprés le «tableau de Cébeés» rendu
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célebre par les gravures sur bois du xvIe sie-
cler2. Le style de ces deux broderies, datant
probablement des années 1560, est trés proche
des trois pieces genevoises. Une allégorie de la
bonne mort, de la méme époque, pourvue de
longues inscriptions en frangais et conservée
au Musée du chiateau de Pau 13, s’apparente
également aux broderies de Geneéve et plus
encore aux deux piéces analogues de Londres.

Lallégorie de la récompense des vertus et
'allégorie de la bonne mort sont des broderies
d’origine frangaise. Les armoiries et les longues
inscriptions dont elles sont pourvues le
prouvent clairement. A elle seule I'inscription
francaise des broderies de Geneéve ne saurait
déterminer leur provenance exacte, le texte de
I’Evangile pouvant tout aussi bien avoir été
brodé en Angleterre, ou le frangais était a la
mode, qu’en France méme. Mais comparées
aux tissus certainement brodés en France, les
«valances» de Geneve et leurs homologues de
Londres peuvent étre attribuées a des artisans
travaillant en France.

Par son style, le groupe des trois broderies
de Geneve n’est pas sans rapport avec la



tenture des fétes des Valois, exécutée d’apres des
dessins de Caron et des cartons de Lucas de
Heere par les ateliers de Bruxelles entre 1582-
1585 14. Ces splendides tapisseries de haute
lice, conservées a Florence au Musée des
Offices, sont empreintes de ce style véritable-

ment international du dernier quart du
xvi¢ siecle. Elles sont composées d’apres des
motifs empruntés aux gravures frangaises et
flamandes, livres de costumes, traités d’icono-
logie, bestiaires et recueils de modeéles orne-
mentaux. Leur emploi constitue un langage
commun 2 toute I’Europe occidentale, au
méme titre que la mode de la Cour de France,
rapidement imitée ailleurs, et notamment en
Angleterre.

Mais, tandis que la tenture des Valois est
Pceuvre des meilleurs artisans-liciers du temps,
les «valances» de Genéve ont peut-étre été
brodées par des «amateurs» traduisant habile-
ment et d’une fagon personnelle le beau modele
qui avait déja servi aux brodeurs des deux
pieces de Londres. Ce modele, que nous n’avons
pas encore réussi a découvrir, a certainement
€té composé a partir de gravures flamandes.

Si le mot d’amateur peut avoir aujourd’hui
une nuance parfois péjorative, il n’en va pas
de méme pour les ceuvres d’art appliqué
créées par des membres de la noblesse ou de
la haute bourgeoisie au xvie¢ siecle. La perfec-
tion technique, I’équilibre des couleurs et des
formes, l’extraordinaire richesse d’invention
dans les détails du paysage qui se manifestent
dans les trois broderies de Genéve le prouvent
a ’évidence.

Réalisées vers 1580 par quelque dame de la
haute société frangaise, probablement d’apres
des gravures flamandes, les trois broderies
allégoriques évoquent les vertus qui doivent
animer un couple et les vices dont il doit se
garder. Le parfait état de leur conservation,
leur iconographie remarquable et le fait qu’elles
pourraient avoir été apportées 2 Genéve au
début du xvre siecle déja, les rendent excep-
tionnellement intéressantes pour le Musée d’art
et d’histoire de Geneve.

Nous remercions la Fondation Jean-Louis

Prevost de les avoir si généreusement offertes
a 'admiration du public.
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' A.-F. KENDRICK, English needlework, London, 1967
(2¢ éd.).

2 v. GAY, Glossaire archéologique, Paris, 1928, II, p. 199.

3 G. DE TERVARENT, Aftributs et symboles de I’art profane,
1450-1600, Geneve 1958, 1959 et 1964, fournit la clé de la
plupart des allégories. — A. HENKEL et A. SCHONE, Emblemata,
Handbuch zur Sinnbildkunst des XV'I. und XV'II. Jh., Stutt-
gart, 1967. — Article fondamental dans Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte, Stuttgart, 1967, col. 85-228.

4 L’inventaire apres déces de Horace Benedict de la Rive,
dressé en 1773, mentionne plusieurs tapisseries, dont une
suite de huit verdures et «une tenture de tapisserie a grands
personnages a trois pieces, taxée 73 livres 6» qui pourrait
peut-étre correspondre 2 nos trois broderies. Horace
Benedict légua le Chateau Royal a son fils (1741-1832)
qui porte le prénom de son pere (Archives d’Etat de
Geneve, Jur. Civ. F. 723 p. 17).

5 W. DEONNA, Les collections lapidaires au Musée d’art et d’bis-
toire, dans Genava, t. VI, 1928, pp. 144-146, n° 544, avec
une abondante bibliographie. L. BLONDEL, Le Chatean
Royal & Saint-Gervais, dans FEglise nationale protestante de
Genéve, Almanach paroissial, 1922, pp. 28-31.

6 Victoria and Albert Museum, Department of textiles,
Loan Miss Maud Ochs. Respectivement 180 et 210 cm de
long et 55 cm de haut.

7 Sur la broderie anglaise du xvi€ si¢cle: A. F. KENDRICK,
English needlework, London, 1967 (2¢ ed.). — J. L. NEVINSON,
Catalogue of english domestic embroidery of the 16th and 17th
centuries (Victoria and Albert Museum), London, 1950
(2¢ éd.). — G. w. DIGBY, Elisabethan embroidery, London,
1963. — Y. HACKENBROCH English and other needlework tapes-
tries and textiles (the collection of Irwin Untermyer), London,
1960. — P. WARDLE, Guide to english embroidery (Victoria and
Albert Museun), London, 1967. — K. B. BRETT, English
embroidery, 16-18th centuries, collections of the royal Ontario
Museum, Toronto 1972.

8 A. F. KENDRICK (cité note 7), p. 8o de la 1™ édition.

Photos: Musée d’art et d’histoire, Geneve. (Y. Siza).
Victoria and Albert Museum, London (Crown Copyright).

L’étude iconographique a été faite avec le concours de
M!le Esther Meyer.
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9 P. WARDLE (cité note 7), n°® 28 a et b.

°w. DIGBY (cité note 7), pp. 134-136. Une remarque
intéressante de Louis Dimier semble n’avoir pas retenu
'attention des historiens anglais: un portrait en pied de
Marie Stuart conservé 2 Hardwick Hall est daté de 1578 et
signé de Pierre Oudry. Ce peintre, frangais comme son
nom l'indique, portait le titre de brodeur de la reine! Voir
L. DIMIER, Histoire de la peinture de portrait en France an
XVI¢ siécle, Paris, 1924, vol. 1, p. 114, vol. 2, n° 771.

""'w. GAY, Glossaire archéologique, Patis, 1887, 1, p. 227. —
La synthése de M. SCHUETTE et S. MULLER-CHRISTENSEN,
La broderie, Paris, 1963, ne s’attarde pas sur la broderie
frangaise du xvi¢ siécle. — L’album de planches de L. DE
FARCY, La broderie du XI¢ siécle a nos jours, Paris, 1890,
contient de nombreuses piéces frangaises du xvi¢ siecle. —
On trouve également une broderie frangaise du xvi€ siecle
dans 1" Tnventaire général des monuments et des richesses artistiques
de la France; Principes d’analyse scientifique : la tapisserie, Patis,
1971, pl. 9. Cette piece, donnée comme «scene de mariage?»,
est en réalité un fragment de I’histoire de Tobie montrant
le mariage de Tobie et de Sarah. Une deuxiéme version de
cette broderie frangaise est conservée dans la collection
Irwin Untermyer.

2 La broderie du Musée Jacquemart-André est publiée
dans: L. DESHAIRS, La tapisserie et le mobilier an Musée
Jacquemart-André, dans Gagette des Beaux-Arts, 11, 1914,
p. 118. — R. VAN MARLE, [conographie de ’art profane an
Moyen Age et a la Renaissance, La Haye, 1932, II, p. 81 et
fig. 110. — Catalogue de I’exposition «Le xvI¢ siecle euro-
péen, tapisserie, Paris Mobilier national», 1965, n°® 14. La
broderie du Metropolitan Museum est publiée dans:
J. GOLDSMITH-PHILIPPS, 1he Garden of false learning, dans
The Metropolitan Museum of Art Bulletin 1, 1943, pp. 243-247.

13 Catalogue de l’exposition «Le xvi¢ siecle européen,
tapisserie, Paris Mobilier national», 1965, n° 15.

4 g, A. YATES, The Valois tapestries, Studies of the Warburg
Institute, 23, 1959.
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