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LA VISION DE MATTHIEU

Origine et développement d'une image de la Seconde Parousie selon saint Matthieu
(& propos de deux chapiteaux de la cathédrale Saint-Pierre de Genéve)

par Yves CHRISTE

A Mademoiselle Marie-Thérése d’ Alverny

O \/ A composition d’'un traité dogmatique (sermons ou commentaires
\ \?\4 sur un extrait des Livres saints) peut étre comparée a celle d’une

(/') image comme le portail de Moissac, la fagade d’Angouléme ou
le cul de four de Saint-Clément de Taiill. Le choix d’une citation,
son interprétation, la préférence donnée a certains auteurs
plutot qu'a d’autres présentent ainsi d’intéressantes analogies
avec le choix et I'interprétation des trées nombreux modeéles dont
disposaient alors les clercs chargés de diriger des programmes
iconographiques importants. Au théme initial — une citation de I’Evangile ; une vision
du Christ selon Isaie, Ezéchiel, Matthieu ou Jean — s’ajoutent des commentaires
ou des images empruntés & d’autres épisodes de la Bible. Choisis & dessein, faisant
I'objet d'une attention particuliére, ces quelques éléments explicatifs précisent le
sens que le théologien ou I'imagier accordent & leur premier propos.

Commentant un extrait du premier Evangile de saint Jean — Verbum caro
factum est, et habitavit tn nobis, et vidimus gloriam ejus quasi unigenite a Patre — Scot
Erigéne évoque aussitot la Transfiguration. Ubi vidisti, o beate theologe, gloriam
wncarnaty Verbi, gloriam humanati Filii Dei? Quomodo vidisti? Qualibus oculis per-
pexisti 2 Corporalium, ut opinor, in monte transformationis tempore. Tunc enim tertius
aderas testis divinae glorificationis . Mieux qu’'une longue et savante digression, cette
allusion a la théophanie sur le Tabor révele sa pensée. Disciple et traducteur de
Grégoire de Nysse et du Pseudo-Denys, le philosophe carolingien était fasciné par
la notion de théophanie.

En iconographie, des constatations similaires peuvent étre tirées de 'analyse
d’un groupe d’images constituant un programme cohérent. La Transfiguration du

Y Homilia in prolog. s. evangelii secundum Joannem, PL, t. cxxir, col. 298.
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cloitre de la Daurade 2, simple épisode d’un long cycle historié, n’a pas la méme
signification que I’apparition solennelle de I’église Saints-Nérée-et-Achille out elle
est associée a une Annonciation et a I'exhaltation de la Theotocos. Sous d’autres
formes, mais transcrivant la méme idée, le programme romain se retrouve d’ailleurs
sur une miniature ottonienne de I’ Bvangéliaire de Bamberg 3 (fig. 1). Il en est de méme
de la Vision aux trois apdtres surmontant le petit portail de Charlieu (x11e siécle) 4
ou décorant 'abside de Saint-Apollinaire in Classe (vi¢ siécle). Suivant son empla-
cement, son ordonnance ou les images qui le complétent, un théme aussi facile &
reconnaitre que la Métamorphose revét des significations souvent subtiles que mettent
en lumiére les commentaires de saint Léon, de saint Jean Chrysostome ou de Pierre
le Vénérable 5. Comme le soulignait récemment M. A. Grabar, il existe en effet des
images apparemment distinctes, mais « synonymes» (la Transfiguration de Saint-
Apollinaire, le Christ de Saint-Vital), et des images « homonymes », d’aspect voisin
ou identique, mais dont le sens est différent (la Transfiguration de Saint-Nectaire, la

2 Pour le chapiteau de la Daurade, cf. P. MuspLE, Toulouse, Musée des Augustins, les
sculptures romanes, dans Inventaire des collections publiques frangaises, t. v, Paris 1961, no 110.
La quatrieme face de cet important chapiteau présente une trés intéressante image qui, complé-
tant la Transfiguration des trois autres faces, rompt, en quelque sorte, avec 1’ordre historique
des épisodes auxquels elle appartient. En associant 1’Incrédulité de Thomas & la Vision sur le
Tabor, le sculpteur languedocien ne fait aucunement preuve d’incohérence. De méme que la
Métamorphose, la reconnaissance par Thomas de la divinité du Christ est une théophanie, recon-
nue comme telle par les auteurs chrétiens; cf. A. GRABAR, Martyrium, ¢. 11, Paris, 1946, p. 190.

La Transfiguration de 1’église Saints-Nérée-et-Achille, ceuvre du 1xe siecle, occupe ’arc
triomphal. La composition qui intriguait M!'e¢ van Berchem et E. Clouzot s’inscrit naturellement
dans le mouvement de renaissance iconographique inauguré & Byzance & la suite de la querelle
iconoclaste. L’association d'une Vision du Christ et d’'une Annonciation n’a rien d’étonnant.
Cf. & ce propos une mosaique du narthex de Sainte-Sophie, ceuvre du 1x¢ siécle, exécutée sous
le régne de Léon VI. Deux médaillons enfermant les bustes de Gabriel et de la Vierge entourent
le Christ tronant aupres duquel I’empereur est prosterné (A. GRABAR, L’Iconoclasme byzantin,
Paris, 1958, pp. 192 et suiv., PL cxx.). Cf. également saint Léon, Sermon sur la Transfiguration,
PL 11v, col. 308-313.

3 L’image occupe le fol. 155 r. de I’Evangéliaire ottonien de Bamberg (Staatl. Bibl. Msc Bibl.
94). Commentée par des extraits du prologue du quatrieme Evangile — Verbum caro factum est,
et habitavit in nobis, et vidimus gloriam eju quasi unigeniti a Patre — elle aurait pu servir d’illus-
tration & I’homélie d’Erigéne citée plus haut. En Allemagne, le commentaire de Jean Scot,
souvent attribué a Origéne, n’apparait pourtant pas avant le xire siécle. Le rapprochement
parait done fortuit, mais cette image et le commentaire de Jean Scot permettent de mieux com-
prendre le sens et I'iconographie de Saints-Nérée-et-Achille, de Sainte-Sophie et du portail de la
Charité-sur-Loire, ot le linteau, une adjonction postérieure, est également consacré a quelques
épisodes de ’Enfance du Christ. En Occident les sources scripturaires de cette association pour-
raient étre le 51¢ sermon de Léon le Grand. Cf. PL, t. v, col. 308-313. (Je remercie M1le d’Alverny
et le Pére Jeaunau de leurs précieuses suggestions.)

4 La Transfiguration de Charlieu a trouvé place sur les claveaux de I’archivolte surmontant
le petit portail latéral qui est consacré & une image de I’Eucharistie. Fait remarquable et & ma
connaissance unique, le Christ n’est pas représenté debout, mais assis sur un tr()np, cornrne.s’ll
s’agissait d’une représentation de la Seconde Parousie. Quant & la Transfiguration de Saint-
Apolinaire, figurée sous une forme symbolique, elle occupe le cul-de-four de l’ab51de..Introd1Ante
par une image de la Seconde Parousie, elle a perdu son caractere historique et de ce fait peut étre
comparée aux autres thémes de la Vision du Christ des absides de Rome ou de Ravenne.

5 SarnT LioN LE GrAND, PL, t. niv, col. 308-313; SainT JEAN CHRYSOSTOME, PL, t.
LvII, col. 549-555; PIERRE LE VENERABLE, PL, t. CLXXXIX, col. 953-972.
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Fig. 1. Evangéliaire de Bamberg, fol. 155 r. La Transfiguration et la Nativité.
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Transfiguration de Sainte-Catherine du Sinai) 6. Ces distinctions essentielles, confor-
mes aux habitudes de la pensée chrétienne, sont malheureusement passées sous
silence dans la plupart des manuels ou des lexiques d’iconographie. Il en résulte des
confusions, des interprétations hétives ou fantaisistes qui ont jeté le discrédit sur
l'analyse iconographique de I’art sacré. Les travaux de M!e d’Alverny, de MM. Gra-
bar et Katzenellenbogen ont pourtant montré qu’il était possible de dépasser le sens
littéral qui est celui des manuels, pour pénétrer le sens spirituel, ou si I'on veut, le
sens caché, inaccessible aux simples fidéles, de I'imagerie chrétienne 7. A cet effet,
I’étude des variations subies par un modéle dont on connait les origines et des appli-
cations diverses offre de bons renseignements. Tel est le cas de deux chapiteaux de
la cathédrale de Genéve, dont le sujet — la Vision de Matthieu ou le triomphe du
Christ — fera 'objet de cet article. (Ces deux chapiteaux sont situés dans la troisiéme
travée du collatéral sud, face est et face ouest du second et du troisiéme pilier.)

Comme & Toulouse, dans le cloitre de la Daurade ?, la scéne imaginée par Mat-
thieu se compose de deux apparitions distinctes, celle de la Croix et celle du Fils de
I’homme. Sur la face est du second pilier, deux anges aux mains voilées, flanqués du
beeuf et du lion, présentent solennellement le signe du Fils de ’lhomme. (La croix de
Geneéve était sans doute gemmée, comme & Toulouse et & Moissac 19, ce qui explique-
rait que les protestants 1’aient soigneusement martelée.) En face, sur la face ouest du
pilier suivant, I'image du Christ compléte ’apparition. Assis sur un trone, tenant le
livre et bénissant, il est entouré des symboles de Jean et de Matthieu. A Genéve, le
théme illustrant la Seconde Parousie est différent de celui de Toulouse, réduit & une
image du Christ tréonant présenté dans sa gloire par deux anges. Bien qu’enrichie

8 A. GrABAR, Etude critique de 'ouvrage de H. Aurenhammer, Lexicon der christlichen
ITkonographie, dans Cahiers archéologiques, t. X111, Paris 1962, pp. 289-290.

" M.-T. D’ALVERNY, Les Anges et les Jours, dans Cahiers archéologiques, t. 1x, Paris 1957,
pp- 271 et suiv.; La Sagesse et ses Sept Filles, dans Mélanges dédiés a Félix Grat, Paris 1946,
t. I, pp. 245 et suiv., A. KATZENELLENBOGEN, The Sculptural Programms of Chartres Cathedral,
Baltimore, 1959, et A. GRABAR, L’Iconoclasme byzantin, Paris, 1958; Martyrium, t. 11, Paris, 1946.

8 W. DeoNNA, dans son étude sur la sculpture monumentale de la cathédrale de Genéve
(dans Genava, t. XXVII, 1949, pp. 98 et suiv.) associe le sujet de la face est du second pilier & celui
de sa face ouest. Je préfére pour ma part une autre interprétation. A I'image de Daniel dans la
fosse aux lions (premier pilier, face est) fait suite I’apparition du Fils de I’'homme, sculpté sur la
face ouest du second pilier. Comme & Beaulieu, Daniel contemple la Majesté du Christ évoquée
dans I'une de ses prophéties (Dan. vir, 13). De méme que la théophanie de la face ouest, le Sacri-
fice d’Abraham de la face sud du méme pilier se référe également & une prophétie de Daniel out
est prédit le sacrifice du Verbe. Et post hebdomades sexaginta duas occidetur Christus (Dan. 1x, 26).
La mort du Christ, représentée par une image symbolique, précéderait ainsi I'image triom-
phale de sa Résurrection et la Seconde Parousie de la face ouest du troisieme pilier. LAe sujet
traité par les différents chapiteaux des trois premiers piliers du collatéral sud apparait ainsi
comme un commentaire sur le Livre de Daniel, la Vision de Matthieu et celle de Jean constituant
des éléments secondaires ou des explications aux prophéties de I’Ancien Testament que ’Evan-
gile a vérifiées.

9 Cf. P. MESPLE, op. cit., n° 119.

10 Cf. M. VIDAL, Quercy roman, Paris, 1959, p. 133, n° 58.
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Fig. 2. La Vision de Matthieu de la cathédrale de Genéve (face est du second pilier, face ouest
du troisiéme pilier).

d’allusions & 1’Apocalypse, sa signification est cependant la méme et se rapporte a
I’évangile de Matthieu décrivant le retour du Christ et le Jugement dernier. Kt tunc
parebit signum Filit hominis in coelo (xx1v, 30). Cum autem venerit Filvus hominis in
majestate sua, et omnes angeli cum eo, tunc sedebit super sedem majestatis suae (XXv, 31).
A Toulouse, la résurrection des morts et le Jugement dernier 1! complétent les deux
apparitions tandis qu’a Genéve c’est par une allusion & la Vision de saint Jean que
cette image solennelle est située a la fin des temps (fig. 2 et 3).

L’ostentation de la Croix est également associée & une apparition du Christ sur
I'un des panneaux de bronze de San Zeno de Vérone. La présentation est cependant
différente: surmontée d’'une image du Christ de la Seconde Parousie, le signe du Fils
de ’homme occupe le second registre. Au registre supérieur, deux anges, des chéru-
bins, encensent la Majesté du Christ, tandis que deux séraphins debout sur des rouelles
ailées présentent la croix assimilée au bois du sacrifice.

Cette présentation brutale, si proche du texte de Matthieu est assez étonnante,
car son modele probable, I'une des ampoules du trésor de Saint-Colomban de Bobbio,

_ 1L ¢f. P. MESPL.E, op. cit., n° 116. Ce chapiteau, le « Jugement particulier », devait faire
suite au n° 119 décrivant la Seconde Parousie. L’inscription tn ignem aeternum se rapporte en
effet & Matthieu, t. xxv, 41.
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abbaye toute proche de Vérone, se présente comme une vision sereine que domine
I'idée de Rédemption et de Résurrection. Deux anges, les mains voilées, adorent
une Croix-Arbre de Vie faite de deux troncs de palmiers. Au-dessus, comme &
Vérone, apparait I'image du Christ, inscrite dans un clipeus de forme ovale, semé
d’étoiles et porté par deux anges. (Euvre du vie siécle ou de la fin du siécle précédent,
la théophanie de Bobbio peut étre comparée aux visions célestes, sereines et presque
intemporelles des absides contemporaines. Les tremblements de la fin des temps ne
la traversent pas et ce n’est pas la crainte ou la stupeur qui animent l'attitude de
ses anges, mais une sorte de danse dont 1’élégance et la légereté excluent tout senti-
ment d’appréhension 2 (fig. 4 et 5).

12 Pour San Zeno de Vérone, cf. A. Boeckler, Die Bronzetiiren von Verona, Marburg a. L.,
1931; pour Bobbio et les ampoules de Terre sainte, c¢f. A. GRABAR, Les ampoules de Terre sainte,
Paris, 1958.

On pourrait rapprocher cette ampoule d’une Ascension figurant au revers d’un ivoire du
Musée de Cluny. Cette image mutilée, antérieure semble-t-il & la période iconoclaste, montre le
Christ tronant, porté dans le ciel par quatre anges. A la base de la mandorle, on apergoit une
petite croix surmontant (?) un édifice réduit & une archivolte portée par deux colonnes. Les
apoOtres, la Vierge et deux anges (?) assistent & cette apparition (Paris, Musée de Cluny,
Inv. n° 391b, cf. a ce propos, H. E. del M#ipico, L’envers d’un dyptique du Musée de Cluny, dans

Fig. 3. La Vision de Matthieu du cloitre de la Daurade & Toulouse (n° 119 du catalogue de
P. Mesplé).
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Fig. 4. La Vision de Matthieu des portes de  Fig. 5. Ampoule n® 2 du trésor de Saint-
bronze de San Zeno & Vérone. Colomban de Bobbio.

L’ampoule de Bobbio n’est pas le seul exemple d'une telle présentation. Une
petite piece d’orfévrerie du Musée de Naples, ceuvre byzantine du vie siecle, nous
offre une image assez proche de I'amulette de Palestine. Deux anges, les mains
voilées, sont prosternés de part et d’autre d'une croix en forme de T surmontée dun
clipeus enfermant un buste du Christ. Une inscription, agios, agios, agios, complete
le sens de cette apparition. Empruntée a la vision d’Isaie ou a celle de saint Jean,
cette triple invocation pourrait évoquer la Seconde Parousie, I’éclat de cette ultime
théophanie que retiendra I’Occident et qui n’était que suggérée par l'iconographie
palestinienne 13. Il est cependant plus probable qu’elle signifie simplement le «Tri-
sagion », 'invocation liturgique de l'office de saint Jean Chrysostome.

Sous d’autres formes, enrichies de nouveaux détails, nous retrouvons le double
théme de Bobbio, de Vérone ou de Genéve, a Angouléme, au début du xme siecle.
Surmontant un Arbre de Vie, 'image du Christ, debout et étendant les bras, appa-
rait aux apodtres et a la Vierge. Le théme principal est naturellement 1’Ascension,
mais cette image est complétée par les Vivants ailés de la seconde Vision de saint
Jean et une évocation de ’Arbre de Vie, symbole de la Rédemption. Bien que la

Actesdu VIII® Congrés international d’études byzantines, t. 11, Palerme-Rome, 1951-1953, pp. 111
et suiv., pl. 1a; et A. GoLpscuMIDT, Elfenbeinskulpturen, t. 1, pp. 76 et suiv.). Ne pouvant pas
me prononcer sur la date et la provenance exacte de cette image, je me contente de la signaler.
Cf. également W. F. VorLBacH, Elfenbeinarbeiten der Spdtantike, Mainz, 1952, qui reproduit deux
images comparables & celle de ’ampoule (pl. X, n° 132 et pl. 52, Nr. 160).

13.Cf. C. CeccHELLL, 1 trionfo della Croce, Rome, 1954, pp, 170, et fig. 82.
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Croix ait fait place & deux rinceaux issus de la méme souche et que I'image du Christ
soit différente de celle de Bobbio, de Vérone, de Toulouse ou de Genéve, on reconnait
aisément le double theme original constitué par une Vision du Christ et de la Croix.
Cette apparition solennelle se situe & la fin du temps, mais 'attitude du Christ et
I'importance donnée a I’Arbre de Vie lui conférent un sentiment de sérénité qui la
rapproche de la théophanie palestinienne. Girard II, 'auteur présumé de ce pro-
gramme, s’intéresse moins au texte de Matthieu et au Jugement dernier qu’a la
révélation théophanique que représente pour lui le Dernier Jour. Les quelques reliefs
consacrés a ’enfer sont d’ailleurs restés inachevés 14 (fig. 6).

L’idée de Rédemption, présente & Bobbio et & Saint-Pierre d’Angouléme, est
également évoquée a la Charité-sur-Loire, & la méme époque. Bien que I’iconogra-
phie du portail de la Vierge soit fort complexe, ses différents éléments peuvent étre
saisis et expliqués & partir du théme principal représenté par une image du Christ
apparaissant au-dessus de deux rameaux symbolisant la Croix-Arbre de Vie. Comme
a Saint-Pierre d’Angouléme, la mandorle repose sur une végétation luxuriante,
malheureusement mutilée, mais dont I'importance est significative. Assisté de deux
anges (Michel et Gabriel?), le Christ s’est levé de son siége. Tourné vers sa meére qui
sans effort s’éleve vers lui, il esquisse un geste de bienvenue et de bénédiction 5.

A la Charité, nous sommes évidemment tres loin de 'ampoule de Bobbio ou des
Visions de Matthieu de la Daurade ou de Vérone. A I'image du Christ, image sereine
et chaleureuse, sont associées une Assomption et une intercession de la Vierge en
présence de quatre anges et de trois petits moines agenouillés. Le double théme de la
croix et de 'apparition du Christ se laisse cependant reconnaitre, méme s’il ne signifie
plus la Seconde Parousie, comme & Genéve ou a Toulouse.

L’ostentation de la croix et la vision du Christ sont également représentées dans
Iiconographie généralement réservée au Jugement. Elles sont alors confondues en un
seul théme synthétisant les deux apparitions de Matthieu. Le plus bel exemple est
celui que nous offre la partie centrale du Jugement dernier de Burgfelden, petite
église souabe proche de Reichenau. De part et d’autre d’un Christ tronant inscrit
dans une mandorle, deux anges présentant la croix, comme & Vérone ou dans le
cloitre de la Daurade. La résurrection des morts se déroule au-dessous, tandis que la

14 Cf, T. SAUVEL, La facade de Saint-Pierre d’ Angouléme, dans Bulletin monumental, Paris,

1945, pp. 175 et suiv. _ ) _ )
15 Cf. R. RAEBER, La Charité-sur-Loire, Berne, 1964, et mon article Saint-Odilon, précurseur

de Suger, dans Genava, n. s., t. x1v, 1967, p. 101.
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séparation des bons et des mauvais
occupe la partie droite et la partie
gauche de la composition ¢ (fig. 7).
Nous retrouvons le méme théme &
Beaulieu et a Saint-Denis au siécle
suivant. La présentation est cependant
inversée et dans I’ensemble assez proche
de celle de Reichenau-Oberzell, ou le
Jugement dernier est & peine évoqué
(fig. 9). Bien que I’apparition du Christ
prélude & la comparution des morts
devant leur Juge, la scéne parait concue
comme une théophanie victorieuse ol

{

J“_E . ; .
= A BN R A G e 1B transparait encore le schéma habituel
AT des triomphes impériaux 7. La croix
Fig. 7. Partie centrale du Jugement dernier que présentent les deux anges de Beau-
de Saint-Michel de Burgfelden. lieu est en effet gemmée. Comparable au

trophée de Sainte-Pudentienne, elle
évoque le souvenir de la célebre croix d’orfévrerie élevée par Théodose I sur la
colline du Golgotha. La couronne que présente un autre ange volant dans le ciel
comme une victoire ailée symbolise également la victoire du Verbe. Elle n’est pas
faite d’épines et n’est donc pas un instrument de la Passion, mais ressemble & s’y
méprendre a la couronne impériale que porte le Christ au tympan de Moissac. Se
référant au texte de Matthieu et aux visions de Daniel, le sculpteur de Beaulieu
évoque la Seconde Parousie comme le triomphe d’un basileus (fig. 8).

Les quelques images étudiées dans cet article appartiennent & des époques et
des mentalités tres différentes. De I'ampoule de Bobbio au chapiteau de Genéve,
I'idée dominante, le triomphe du Christ, demeure cependant discernable en dépit
des variations qu’impliquent nécessairement des différences notables dans la présen-
tation, 'emplacement et les images complémentaires. Le signe du Fils de I’homme
est tantot un Arbre de Vie (Bobbio, Angouléme, la Charité) 18, un trophée victorieux

16 Cf. H. ScHRADE, Vor- und friihromanische Malerei, Koln, 1958, pp. 239 et suiv. Dans
cet article, je laisserai volontairement de coté les images de la Seconde Parousie ou du Jugement
ot la Croix apparait aux cétés du Christ, comme dans les miniatures de 1I’Apocalypse de Bamberg
ou du Livre de Péricopes de Henri I1. Bien que le théeme appartienne lui aussi & la Vision de
Matthieu, j’en réserve I’étude pour un travail plus étendu dont cet article ne représente qu'une
simple introduction.

17 A ce propos, cf. A. GRABAR, I’ Empereur dans I’ Art byzantin, Strasbourg, 1936, pp. 249-258.

18 A cette liste, qui n’est pas exhaustive, j’ajouterai une miniature ottonienne de 1’école de
Reichenau montrant le Christ-Roi debout sur les rameaux d’'un Arbre de Vie supportée par une
allégorie de la Terre. Cf. A. KNoEPFLI, Kunstgeschichte des Bodenseerawmes, t. 1, Konstanz-

Lindau, 1961, fig. 59.
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Fig. 8a. Le tympan de Beaulieu.

Fig. 8b. La Clémence des Augustes de ’arc de Galére a Salonique.
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Fig. 9. Le Jugement dernier de Reichenau-Oberzell.

(la Daurade, Beaulieu, Genéve) ou I'instrument du supplice (Vérone) que retiendra
surtout 'époque gothique. Lorsque l'artiste ou son iconographe veulent insister
sur I'idée de Seconde Parousie, I'image du Christ est complétée par la Vision de saint
Jean (Geneve, Angouléme) ou des allusions plus ou moins directes au Jugement
dernier (Burgfelden, la Daurade, Angouléme, Beaulieu), ce qui n’est guére le cas pour
le portail de la Charité. La théophanie de Matthieu appartient toutefois aux images
triomphales évequant le Retour du Christ et la solennité d une vision face & face. Aux
x1¢ et x11€ siecles, en Occident, elle aura donc sa place a la fin d'un cycle christologique
(Vérone, la Daurade) ou a 'entrée de 1’église (portail, facade ou mur occidental). A
Geneéve, elle fait suite a I’histoire de Daniel et précise ses visions prophétiques. Au portail
de Beaulieu, comme dans la cathédrale Saint-Pierre, Daniel contemple la Majesté
du Filsdel’homme telle qu’elle est suggérée dans I’ Apocalypse et 1’évangile de Matthieu.

En examinant ces différentes interprétations, on peut ainsi constater que le
théme de la Vision de Matthieu est utilisé par les sculpteurs, les peintres et les icono-
graphes & la maniére d’une citation des Péres ou de la Bible. Introduit dans des com-
positions souvent complexes, il subit d’importantes modifications ou se révele la
personnalité de créateurs comme Girard II ou les moines de Charité. A I'époque
romane ses résonances eschatologiques sont encore soulignées par des emprunts a
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I’Apocalypse, mais c’est & son aspect triomphal que s’intéressent surtout les ima-
giers de Beaulieu, de Saint-Denis et de Saint-Pierre de Geneve. De méme que les
dépouilles des ennemis de I'Empire, la croix est un trophée dont la présentation
prélude & la théophanie du Christ. Dans sa composition primitive (Bobbio, Vérone)
la Vision de Matthieu dériverait ainsi des Résurrections triomphales dont les sarco-
phages du 1ve et ve siécle offrent encore de trés nombreux exemples 9. La Croix de
Bobbio est d’ailleurs constituée de deux troncs de palmier, symbole traditionnel de
I'immortalité, et & Toulouse, sur le chapiteau de la Daurade la croix que présentent
les anges conserve encore le voile de pourpre dont sont revétues de nombreuses
croix antiques formées sur le modele des trophées militaires 20.

Le Christ s’est substitué & son symbole, les anges ont pris la place de ses gardiens
vaincus et toute la scéne, jusqu’alors symbolique et sans attaches temporelles, s’est
trouvée transportée a la fin des temps, & l'instant de la Seconde Parousie.

Que le double théme de Vérone, de Geneve ou de Toulouse ait son origine dans
I'iconographie paléochrétienne de la Résurrection ne doit pas étonner. Cette mutation
s’'inserit naturellement dans une évolution de l'art chrétien que les travaux de
Mlle Villette ont récemment mise en lumiére 21. En Occident, I’évolution est d’autant
plus rapide que, deés I’époque carolingienne, c¢’est a la fin du temps que se situe presque
invariablement le triomphe du Christ. On ne congoit guere de théophanies triom-
phales & un autre moment, ce qui permet d’expliquer que la Vision de saint Jean et
celle de saint Matthieu aient aussitot conquis les esprits. Au x11° siecle, 1’évolution
n’est pourtant pas achevée: a certains détails, on reconnait encore la persistance et la
vigueur de I'iconographie paléochrétienne, elle-méme issue de formules impériales en
usage a la fin de I’Antiquité. Avec sa croix gemmée et la couronne précieuse que pré-
sente I'un des anges, le tympan de Beaulieu nous en fournit un saisissant exemple.
A Geneve, étant donné la date relativement tardive de son exécution (1170 env.),
I'ostentation de la croix est tout aussi intéressante. Elle est précédée d'un sacrifice
d’Abraham, environnée d’'une tératologie barbare, mais les anges qui de leurs mains
voilées présentent le signe du Fils de 'homme évoquent le style et la technique des
marbriers languedociens. Visiblement 1'image appartient a la Vision de Matthieu,

19 Cf. J. ViLerTE, La Résurrection du Christ dans Uart chrétien du I11¢ aw VII¢ siécle, Paris,
1957, et J. WiLpERT, I Sarcofagi christiani antichi, Rome, 1929.

20 Un autre point de départ pourrait étre la « Crucifixion » telle que la représentent certaines
ampoules de Palestine. Sur ces objets, le buste du Christ surmonte en effet une Croix-Arbre de Vie
au pied de laquelle sont agenouillés les pélerins. Plus encore que la Crucifixion, cette image
évoque le triomphe du Christ ou sa résurrection, et pourrait étre comparée au théme central des
«sarcophages de la Passion ». Cf. en particulier les ampoules n°s 10 et 11 du trésor de Monza ot
les symboles de la lune et du soleil encadrent le clipeus qui surmonte la croix (A. GRABAR,
L’Empereur dans Uart byzantin, p. 242.) Cf. également le décor de I’abside de Saint-Etienne-le-
Rond & Rome (vie siecle) (C. Tam, Apsismalerei, p. 143) dont le théme est comparable.

21 J. VILETTE, op. cit., pp. 19 et suiv., et A. GRABAR, dans son compte rendu critique de
Pouvrage qui vient d’étre cité, Cahiers archéologiques, t. x1, Paris, 1960, pp. 272 et suiv.
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mais elle fait suite & une évocation du Sacrifice et représente ainsi symboliquement la
victoire du Christ sur la mort. Son triomphe est cependant situé a la fin des temps,
ce qui est parfaitement conforme aux habitudes médiévales.

La Vision de Matthieu telle que 1’ont figurée les artistes de Toulouse, de Vérone
ou de Genéve ne serait donc pas, & proprement parler, une image chrétienne, créée
de toute piece pour illustrer les chapitre xx1v et xxv du premier Evangile. Dans son
état primitif, le théme est d’origine antique et I'on pourrait citer comme exemple les
bas-reliefs de ’arc d’Orange ou sur la face est un buste d’Apollon ou d’une autre
divinité romaine surmonte un imposant trophée. Reprise par les artistes chrétiens,
cette heureuse formule recut une signification voisine dans la peinture monumentale
(San Giovanni in Laterano), la sculpture des sarcophages et ’iconographie palesti-
nienne de la Crucifixion. Le buste ou le monogramme du Christ ont remplacé le buste
de l'arc d’Orange, mais au pied de la croix, le trophée du Christ, des martyrs
(San Stefano Rotondo), des apotres, un couple de pélerins ou des soldats en armes
rappellent encore le schéma tiiomphal de l'iconographie des empereurs victorieux.
Sur I'ampoule n° 2 du trésor de Bobbio, la formule romaine subit une nouvelle
mutation. Le Christ est assis et porté par des anges, comme dans I'iconographie de
I’ Ascension, alors que deux autres anges adorent la Croix du second registre. Entre
I'image de Bobbio et les révélations de Matthieu, les analogies sont déja plus apparen-
tes, bien que sans doute fortuites, puisqu’il ne s’agit pas ici d'une Seconde Parousie.
Le décor de I'abside de San Stefano Rotondo, ceuvre du vire siecle, n’a également
rien a voir avec la fin des temps. Je ne connais malheureusement aucune image de ce
type entre la fin du vire siecle et le x1° siecle. L ultime mutation s’est cependant
produite a I’époque carolingienne, comme en témoignent le De fide catholica rythmus
de Raban Maur et les tituli des Carmina Sangallensia.

Ipso de caelis domino
Descendente altissimo
Praefulgebit clarissimum
Stgnum crucis et vexillum.... 22

EHcce tubae crepitant quae mortis jura resignant
Crux micat in coelis, nubes praecedit et ignis.
Hic resident summi Christo cum judice sancti
Justificare pios, baratro damnare malignos. 23

2 Cf. J. V. SCHLOSSER, Schriftquellen zur Geschichte der karolingischen Kunst, Wien, 1896,
n° 933, pp. 333 et suiv.
~ ®Ibid., n° 931, p. 328. On rapprochera toutefois ces deux textes du décor de I’abside méri-
dionale de Saint-Jean de Miinster-Miistair. La croix gemmée portant en son centre un médaillon
du Christ est en effet complétée par les symboles des quatre évangélistes de la Vision de Saint-
Jean. Une inscription tirée de I’Apocalypse figure en outre au bas de 'abside et situe cette
vision triomphale de la croix & la fin des temps, & l'instant de la Seconde Parousie.
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Les vers de Raban Maur, les tituli des Carmina Sangallensia s’appliquent assez
exactement aux Visions de Matthieu précédemment étudiées. La croix est un trophée
brillant, un étendard victorieux — vexillum — et son apparition précéde ou accompa-
gne celle du Christ. Deés le début du 1x° siécle, la Seconde Parousie s’est définitive-
ment substituée aux Résurrections triomphales dont elle procéde. Le schéma de
composition créé par l'iconographie romaine subsiste cependant dans les versions a
double registre de Vérone ou d’Angouléme. Ailleurs, & Toulouse et & Genéve, & Burg-
felden et a Beaulieu, le double théme antique s’est & ce point confondu avec le texte
de Matthieu qu’il est tantot divisé (Toulouse, Genéve) tantot superposé (Burgfelden,
Beaulieu, Saint-Denis). Le sens ayant changé, il ne convenait plus de respecter le
schéma primitif, créé par I'iconographie romaine. Sous cette forme, la Vision de
Matthieu rejoint ainsi les autres themes de Seconde Parousie dont certains dérivent
également de I'iconographie impériale. Le Christ tenant lui-méme sa croix de 1’4 po-
calypse de Bamberg, le Christ portant sa croix sur son épaule, le Christ accompagné
d’un ange portant sa croix comme & Reichenau-Oberzell est un empereur triomphant
que les artistes chrétiens ont rapidement assimilé au Christ Juge et victorieux de la
Vision de Matthieu 2.

N. B. Le theme triomphal dont nous avons étudié les origines romaines fut
repris également dans la peinture monumentale de 1’époque paléochrétienne. Le
décor de I’abside de San Giovanni in Laterano, restauré et modifié au x111° siecle par
Torriti, est en effet d’origine antique et se rattache aux images du Christ triomphant
des sarcophages de la Passion. Le buste du Christ, ceuvre antique conservée par
Torriti, apparait au-dessus d'une croix gemmée, issue de la crux florida faite de troncs
de palmiers de l'iconographie palestinienne. Elle est plantée, comme a San Stefano
Rotondo, sur la prairie du paradis, et surmontée de la colombe du Saint-Esprit,
comme a Saint-Georges de Salonique. Cette image triomphale fut complétée par
une Déisis et un cortége d’apotres et de saints (saint Paul, saint Pierre et saint Fran-
cois, saint Jean et saint Antoine, saint André), ot 'on peut voir une addition ou un
aménagement du X111 siecle. Sa partie centrale, une image du Christ apparaissant

24 De nombreux auteurs chrétiens ont comparé la croix aux trophées ou aux étendards
victorieux de l'iconographie impériale. Je me contenterai donc de citer ce texte de saint Léon,
un auteur qui était trés lu et méme chanté & Ioffice. Empruntée a saint Jean Chrysostome
son image victorieuse du Portement de la Croix pourrait étre rapprochée des Parousies impériales
de I’Apocalypse de Bamberg, du Livre de Péricopes de Henri 11 et du tympan de Beaulieu. Cum
ergo Dominus lignum portaret crucis, quod in sceptrum sibi converteret potestatis, erat quidem hoc
apud impiorum oculos grande ludibrium, sed manifestabatur fidelibus grande mysterium : quia
gloriossissimus diaboli wictor, et inimicarum virtutum potentissimus debellator, pulchra specie
trivmphi sue portabat trophaeum ; et invictae patientiae humeris, signum salutis, adorandwm regnis
omnibus inferebat ( De Passione Domini, viir, dans P L t. LIV, col. 339-340). Ce texte est d’autant
plus intéressant qu’il se référe & Isaie 1x, 16, et I'interpréte & la lumiére de I'iconographie ro-
maine. Ecce natus est puer, et datus est nobis filius, cujus imperium super humeros ejus.
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au-dessus de la croix, a peut-étre été modifiée a la méme époque, mais sur la base
d’'un schéma primitif traduisant la victoire du Christ sur la mort (cf. & ce propos
I’article de T. Buddensieg cité dans la bibliographie). Cf également le camée antique
du Musée de Vienne (vers 600?) présenté a Athenes en 1964, al’occasion del’exposition
d’art byzantin. No 113 du catalogue.

A la vision eschatologique de San Zeno, on pourra également comparer les
Jugements derniers de Pisano (chaire de Sienne), de P. Lorenzetti (Allégorie de
la Croix de la Pinacotheque de Sienne), de Giotto (Padoue) et du pilastre sud de
la facade de la cathédrale d’Orvieto, ol la croix du second registre, comme a Saint-
Pierre d’Angouléme, est un Arbre-de-Vie. Le theme triomphal de la chapelle des
Scrovegni fut en outre repris par Giotto, ou par son atelier, pour exprimer la victoire
de saint Pierre a I'instant de son supplice. C’est en effet le schéma solennel de Bobbio,
de Vérone ou de la chaire de Sienne qui apparait sur le volet gauche du triptyque
Stefaneschi, conservé a la Pinacotheque vaticane.
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