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LES AUTOPORTRAITS SUISSES A FLORENCE

par Marcel ROTHLISBERGER

A collection des autoportraits au Musée des Offices a Florence est unique dans
son genre. Création baroque, elle dérive des galeries de portraits, dont les
premiéres sont les « uomini famosi » antiques et médiévaux de la Renaissance

italienne, par exemple le fameux studiolo du duc Ferdinand d’Urbin de 1476, puis
les représentations de figures historiques et contemporaines comme celles formant
le musée de Paul Jove a Come ; les cours ont ensuite accumulé de grandes galeries
de portraits princiers, I’Angleterre enfin fonda en 1856 la Galerie nationale de por-
traits anglais comportant aujourd’hui 4000 ceuvres. Cosme I€r, le fondateur du
Musée des Offices, constitua lui-méme la premiere collection de portraits en faisant
copier les pieces principales de la galerie de Paul Jove et peindre les membres de
sa famille par Bronzino. Mais ce ne fut que sous l'initiative du cardinal Léopold
de Médicis (1617-1675), qui légua au musée ses collections de gemmes, médailles,
dessins et portraits, que la galerie des autoportraits fut créée. Elle s’est accrue par
commandes et par donations et contient a présent 700 ceuvres de peintres de toute
I’'Europe. Si les Italiens y tiennent la majorité, on y trouve pourtant parmi les plus
célébres étrangers les autoportraits de Diirer, Cranach, Rubens, Van Dyck, Delacroix,
Ingres, Reynolds, Romney, etc. Plus d’une centaine de portraits sont allemands.
Ainsi Florence se manifeste dans ce musée de la facon la plus internationale '. Tous
les peintres représentés ont normalement quelque relation directe avec Florence ;
en général les portraits ont été commandés ou donnés pendant un séjour du peintre
dans la cité de I'art '.

La peinture suisse n’est représentée que par douze ceuvres qui sont en plus mal
équilibrées. Sept sont de I’école genevoise ; des autres, Benjamin Vautier, Ernst

! I’idée de la galerie des autoportraits a été reprise plusieurs fois & une époque plus récente.
Ainsi le chateau d’Althorp prés Northampton contient une collection d’autoportraits italiens
et hollandais du XVII® siecle formée par les Earls Spencer sous Victoria. — Vers 1930, M. Pochon
a donné au musée de Berne cent autoportraits commandés par lui & des artistes suisses.

1* Le Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte & Munich projette la publication d’un catalogue
raisonné de toute la collection.
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Fig. 35. — A. CoNSTANTIN : Autoportrait. Musée des Offices, Florence.
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[ i s o e i, et ” Stiickelberg et Arnold Bocklin seuls
sont importants, Carlo Bocklin (1909)
et Ottilie Roederstein (1936) négli-
geables.

Abraham Constantin (1785-1855),
né et mort & Geneve, fut de son temps
trés célebre comme miniaturiste sur
porcelaine, copiant des peintures de
la Renaissance italienne et exécutant

Fig. 36. — J. INGRES : Portrait &’ A. Constantin.
Collection Audéoud, Geneve.

des portraits. Il apprit la peinture sur
émail chez Cassin et Vaucher & Genéve
et se rendit a ’age de vingt et un ans
a Paris chez le miniaturiste Aubry.
Dés 1813 il travailla pour la manufac-
ture de Sevres. De 1820 a 1826 il se
tint a Florence, fit quinze copies et y
fut lié avec Ingres. Le titre de peintre
sur porcelaine du roi fut créé pour lui.
Il devint directeur de I’Ecole royale Fig. 37. — A. CONSTANTIN : Autoportrait sur
de peinture sur porcelaine a Seévres. Porsalaina: Muste Srinni.
Apres 1830 il passa sept ans a Rome.
II fut le premier & adopter un grand format sur porcelaine (36 x 25 pouces). Pour
ses dernieres années il se retira & Genéve. Ses ceuvres se trouvent a Sévres, Turin
et Geneve.

Il existe sur Constantin une bonne monographie de Danielle Plan, parue &
Geneve en 1930. L’autoportrait de Florence, étant alors introuvable, n’y figure pas.
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Il a & présent réapparu (fig. 35). 1l est exécuté sur porcelaine de forme ovale et
mesure 29 X 24 cm. La premiére mention dans le catalogue des Offices apparait
en 18302, Selon une lettre de Constantin 3, le marquis d’Alessandri, directeur de la
galerie, sollicita son autoportrait sur demande du Grand Duc. L’artiste, dans sa
timidité naturelle, y consentit sous la condition que I’ceuvre ne soit exposée qu’aprés
son départ, et fit venir dans ce but son autoportrait exécuté a I’huile sur toile assez
grande qu’il avait laissé a Genéve ; rien d’autre n’est connu de ce portrait peint
a Paris. Est-il perdu, lui parut-il finalement comme miniaturiste sur porcelaine mal
a propos de présenter un tableau & I'huile? Quoi qu’il en soit, il ressort de ses
mémoires rédigées a la fin de sa vie que le Grand Duc dut renouveler sa demande &
la fin de 1825, peu avant le départ de Constantin de Florence. Le portrait des Offices
ayant été peint selon le catalogue en 1824, il doit avoir été délivré a la fin de 1825.

Ce portrait n’est pas au fond un véritable autoportrait. Copiste, dont les compo-
sitions originales peu nombreuses & sujets mythologiques accusent un manque de
force créatrice, Constantin a méme traité son propre portrait en copie, en le basant
strictement sur un trés beau dessin gouaché de méme grandeur qu’Ingres lui avait
dédié et qui se trouve dans la collection Audéoud a Geneéve (fig. 36)*. Ingres qui se
trouvait & Florence de 1820 a 1824 fut admis par Constantin & copier comme lui la
Vénus d’Urbin du Titien au Palais Pitti en 1821-1822 ; une méme admiration pour
Raphaél les unit. En recommandant Ingres au baron Gérard, Constantin put dire
le 6 novembre 1823 : « Ingres... auquel je suis infiniment attaché. » Ingres fit plusieurs
dessins de Constantin, dont un en chapeau ®. Celui qui servit de base a I'autoportrait
porte 'inscription « Ingres del. & son ami Constantin » et doit étre daté 1821 (M!e Plan
le date erronément Rome 1842). Constantin le copia fidelement du format ovale,
fréquent chez le jeune Ingres, jusqu’a la position des doigts et de la chaise Empire.
Seul le col lisse du paletot dans le dessin fut remplacé par un manteau noir a col
de fourrure et cravate, et & gauche un chevalet avec la grande copie terminée d’apres
un portrait de femme de Sebastiano del Piombo, daté 1512, fut ajouté b. Mais si le
dessin d’Ingres caractérise d'une fagon immédiate le copiste-miniaturiste scrupuleux
et prudent sans génie artistique, le portrait peint accentue grace a une légere idéali-

2 Galerie impériale et royale de Florence, 11¢ éd., p. 126 : « peint en 1824. Email » (erreur).

3 Datée du 22 janv. 1821. PraN, p. 55. ]

4 Reproduit également par GUIiGUE, Nos anciens et leurs cuvres, V, Geneve, 1905, p. 53 suiv.
et Laravuze, Ingres, Paris, 1911, p. 228.

5 Pran, pl. 1. Coll. Boissonnas, Geneve. )

6 Ce tableau est reproduit par DUSSLER, Sebastiano del Piombo, Bale,_ 1942, pl. 25. 11 fit
partie dés 1589 de la collection médicéenne et fut copié par Constantin, qui I'a décrit dans ses
Idées italiennes sur quelques tableaux célébres parues en 1840 & Florence, et rééditées par Danielle
Pran & Paris en 1931, avec les annotations de Stendhal, ami de Constantin depuls' 1826. Le
portrait était communément appelé la Fornarina de Raphaél (selon la dénomination sur la
gravure de Richard Morghen, 1758-1833, qui «savait vendre », comme dit Constantin). Sans
en connaitre le vrai auteur, Constantin conteste par analyse comparée 'attribution a Raphaél

et I'identification avec la Fornarina.
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sation si fréquente & la miniature 'homme élégant dont l'art sur porcelaine fut
tant admiré et protégé par la société. Ainsi le peintre qui porte bien ses trente-six ans
dans le dessin parait rajeuni dans la propre version exécutée trois ans plus tard.
11 est représenté en demi-figure assis devant son chevalet et interrompant le travail
pour se retourner vers le spectateur. Sa main droite portant le pinceau repose sur
le bras de la chaise qui termine la composition au bas. Le fond est vert foncé, le
visage d’un teint frais et lisse, les joues rehaussées d’un léger rose. Un nez long et
mince, une bouche étroite, un petit menton proéminent, les yeux gris au regard
attentif marquent la personnalité du peintre malgré I'idéalisation. La clarté des
formes et de la disposition devant un fond uni en font une tres belle ceuvre du style
classique, influencé par Ingres. La technique est d'une perfection magistrale, la
chair est exécutée en pointillé fin.

On connait six autres autoportraits de Constantin. A part les deux derniers,
faits dans ses derniéres années, ils suivent tous le méme dessin d’Ingres. Les voici
par ordre chronologique :

1. Le portrait sur porcelaine de la Pinacotheque de Turin doit étre daté 18227,
I est carré et mesure 32 X 26 cm. Le peintre s’y est représenté en figure assise
vétue élégamment. Quoique les cheveux pleins le montrent plus jeune que sur le
dessin, la position de la téte étant identique a celui-ci, le portrait ne peut étre expliqué
que par une idéalisation rajeunissante. La fenétre a gauche donne la vue sur un
dome d’église 8.

2. Petit médaillon rond, vers 18249,

3. Portrait a I’huile, peint & Paris a la fin de 182810 ; figure assise de profil,
interrompant le dessin.

4. Le portrait sur porcelaine exposé au Musée Ariana a Geneve (fig. 37) n’a
pas été reproduit jusqu’a présent. Il mesure 27 X 22 cm. et porte au revers l'ins-
cription peinte : « Ceci est le portrait d’Abraham Constantin né & Genéve le 10 Xbre
1785 peint par lui-méme en 1831.» Sept ans plus jeune que le portrait des Offices,
il en reproduit pourtant exactement le dessin et le coloris & ’exception d’une fourrure
brun clair au lieu de la fourrure noire, et d’un second autoportrait sur le chevalet.
Le fond est vert foncé. Les formes du visage sont plus grasses.

5. Autoportrait sur porcelaine, mesurant 15 x 12 cm., en collection privée
a Geneéve.

" Pran, pl. 8. NEUWEILER, La peinture a Genéve de 1700 ¢ 1900, Genéve, 1945, p. 62.

R 8 Non pas le déome de Florence, comme dit PLAN, mais une légere variation de Saint-Pierre
e Rome.

® PraN, frontispice. Collection H. Darier, Gienéve.
10 Pran, pl. 10, p. 93. Collection particuliere, Genéve.
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6. Le dernier autoportrait est une lithographie pour VAlbum de la Suisse
*romande de 1846 (v, p. 190 .V, p. 30). C'est yn buste de face gyx formes larges
pleines de dignite : les cheveux, epais des cotes, continuent dans une courte barbe.

II existe sept portraits d'autres peintres representant Constantin :

1. Constant Vaucher, ami de jeunesse de Constantin. Huile, datee 1807 n. Le

jeune homme de 22 ans presente deja les traits caracteristiques des portraits pos-
terieurs.

2-3. Dessins d'Ingres mentionnes.
Quatre portraits par ses admiratrices executes pendant ses dernieres annees a
Geneve montrent la physionomie pleine de sa lithographie de 1846

4. L'aquarelle d'Henriette Rath, datee 1847, a la Bibliotheque publique de
Geneve est yn buste de face devant yn ciel bleul2.

5. Le pastel ovale de Nancy Merienne, mesurant 28 X 24 c¢m,, date 1850, fut
donne en 1861 4 la Societe des arts g Geneve . demi-figure en face.

6. Le pastel de Louise Couronne-Durand (1810-1897), mesurant 80 X 70 ¢m.,
d'environ 1850, fut legue en 1856 a la Societe des arts a Geneve. C'est yn beau

portrait romantique en demi-face.

7. Un tableau a l'huile par Octavie More, dailleurs inconnue, se trouve &
Geneve en propriete de famille. Constantin avait peint te portrait d'Octavie More
en 182713

Jacques Antoine Arlaud (1668-174314). Ne et mort & Geneve, le «peintre du
regent » et aieul de cette famille de peintres se rendit & Paris a 'age de 20 ans et
devint I'ami de Rigaud et l'eleve de Largilliere. Le due d'Orleans, futur regent,
¥ut son protecteur et eleve. Arlaud avait la reputation d'etre le meilleur portraitiste
en miniature de son temps. En 1721 il travailla en Angleterre. Apres quarante ans
passes a Paris, il retourna a Geneve. || constitua de riches collections d'art.

M. van Muyden a publie dans la Schweizerische Zeitschrift flir Archaologie und
Kunstgeschichte, 1940, p. 141, quelques miniatures d'Arlaud parmi lesquelles l'auto-
portrait des Offices, expose au cabinet des miniatures (fig. 38). Nous n'y ajouterons
que quelques details. || est execute sur parchemin et mesure 10 X 8 cm. Le revers
porte l'inscription - Jacobus Antonius Arlaud Civis genevensis se ipse ad vivum

* Plan, pl. 4. ldem.
2 Plan, pl. 19. 9 x 22 cm. Date 1847.

¥ Plan, pl. 13; Guigue, l. c.

14 Et non 1746, comme Il a ete dit souvent. Voir van Muyden, . c.













































