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VUE DE GENEVE AU XVe SIECLE®.

H. DELARUE

~ sait que la Bibliotheque de Genéve possede de beaux manuscrits

& peintures dont la plupart et les plus remarquables proviennent
du dernier fonds des manuscrits Petau, recueilli & Paris en 1720
par Ami Lullin et légué par lui en 1756. Ces livres précieux ont été
minutieusement étudiés et décrits avec soin par Hippolyte Aubert 2;
ils ne doivent plus guere nous réserver de surprises. On n’en peut
pas dire autant de quelques picces arrivées par d’autres voies; elles n’ont pas encore
les notices qu’elles méritent. Si ces manuscrits ne sont pas, en général, comparables
aux meilleurs numéros de la collection d’Ami Lullin, plusieurs.ont en revanche cet
intérét d’avoir été exécutés a Geneve méme, ce qui leur confére, au moins a titre
documentaire, une valeur appréciable. ‘

*
% %

(est le cas d’un livre d’heures, le seul que nous possédions a 'usage de Geneéve,
portant le numéro 32a des manuscrits latins. On ignore sa provenance, mais son
absence dans le catalogue de Senebier ® ne constitue pas une preuve qu’il n’ait pas
existé anciennement & la Bibliotheque ou il faisait probablement partie d’un lot
de pieces liturgiques laissées de ¢6té pendant plus de deux siecles, comme négligeables.
Lies bibliothécaires successifs qui 'ont plus récemment catalogué et collationné,

L Communication présentée & la Société d’Histoire et d’Arch. de Genéve, 28 janvier 1926.

2 Notices sur les manuscrits Petau conservés a la Bibliothéque de Geneéve (Fonds Ami Lullin),
par Hippolyte Aubert, Paris, 1911, 8. (Extr. de la Bibliothéque de I’ Ecole des chartes, t. 70-72.)

3 Catalogue raisonné des manuscrits conservés dans la bibliotheque de la ville et république
de Genéve, par Jean Sénebier, 1779 8o,
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qui ont noté les feuillets manquants et signalé ceux qu’ornent des miniatures, ne
semblent pas avoir apercu I'intérét de ces derniéres, parce qu’apparemment 1'origine
locale du volume leur avait échappé.

Un des trés rares incunables! parvenus jusqu’a nous avec la marque de propriété
du couvent de Palais, est dans une reliure ornée de poincons dont le plus typique
parait représenter un chiffre composé des lettres J et [ réunies par un chainon de
deux anneaux, le tout formant comme une espeéce d’H. Le méme fer se retrouve sur
plusieurs manuserits qui existaient & Genéve a la fin du XVe siécle. Ces volumes
ont sirement une commune origine, peut-étre viennent-ils tous du couvent de Palais.
Corhme notre livre d’heures porte le méme ornement, avant de 'avoir ouvert, on a
déja la conviction que lui aussi doit étre genevois, et son calendrier nous en donne
la certitude; les fétes indiquées sont peu nombreuses et peu caractéristiques, a
Pexception d’une seule, mais qui suffit: la dédicace de la cathédrale de Saint-Pierre,
le 8 octobre. Ce livre a done bien été écrit pour Geneve et ¢’est, sans doute, un pro-
duit de P'art local, d’autant plus précieux que cet art est moins connu. Ces Heures,
ui paraissent remonter a la deuxieme moiti¢ du XVegiacle, se composent de 92 feuil-
lets de 137 sur 190mm_ décorés de deux peintures en pleine page et de quelques bor-
dures. Le calendrier occupe six premiers feuillets de vélin fin. On trouve ensuite,
sur du parchemin plus épais, f. 7-10, les extraits des quatre évangélistes, f. 11-14,
la messe de Notre-Dame; f. 15-17, les heures de la croix, précédées d’une miniature:
la crucifixion; f. 18-19, les heures du saint Esprit; f. 20-53, les heures de Notre-
Dame; f. 54-72, l'office des morts, devant chacune de ces trois parties une miniature
a disparu; f. 75-82, les psaumes de la pénitence, précédés, f. 74 vo, d’une miniature:
le repentir de David; f. 83-87, les litanies; f. 88-92, Poraison Obsecro te, & laquelle
on en a postérieurement ajouté d’autres, notamment celle de saint Grégoire qui
peut procurer quatorze mille ans d’indulgences; toute cette derniére partie a été
cruellement lacérée.

Les manuscrits auxquels des feuillets ont été arrachés ne sont malheureusement
pas rares et les pages disparues portaient souvent les plus beaux ornements; il y a
des livres ainsi dépouillés de touté leur décoration. Dans d’autres quelques enlu-
minures sont soigneusement découpées aux ciseaux. Les lacunes de notre livre
d’heures paraitront d’autant plus regrettables que les miniatures genevoises sont
plus rares. Mais, si nous déplorons ces mutilations, du moins faut-il reconnaitre
qu'elles sont intéressantes. La premiére peinture manquante se trouvait au début
des heures du saint Esprit, elle devait figurer la scéne de la Pentecote: des langues
de feu, ou des rais d’or, descendant sur la sainte Vierge entourée des douze apotres.
La deuxiéme était en téte des heures de Notre Dame, ¢’était une Annonciation.
La troisieme, avant I'office des morts, représentait probablement un prétre disant

1 Jouannes Herovt, Sermones. [Lyon, Nicolas Philippi], 1483.
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I'absoute pour un trépassé. Si on observe que les miniatures conservées sont la
crucifixion des heures de la croix et le roi David des psaumes de la pénitence et que,
d’autre part, les oraisons finales ont été furieusement tailladées, on reconnaitra
que la disparition des trois peintures consacrées a la Notre-Dame ou & un sacrement
de léglise romaine n’est pas le fait d’un collectionneur indélicat, mais I'ccuvre
raisonnée d’un iconoclaste convaincu. On peut étre reconnaissant a ce consciencieux
huguenot d’avoir estimé suffisante une mutilation... évangélique, grace a laquelle
s’est conservé un livre réprouvé qui aurait pu, tout aussi bien, étre jeté au feu ou
a I’égout.

Le principalintérét de ces Heures surprises a Geneve par la Réforme et, en quelque
mesure, épargnées par elle, réside dans leur décoration. Celle-ci ne donne pas, il faut
le reconnaitre, une trés haute idée de artiste qui ’a con¢ue. Les bordures n’ont ni
I’élégance, ni I’éclat de celles des beaux manuscrits francais. Les peintures sont assez
médiocres. La premiére est une crucifixion banale, de couleurs ternes, dans un
paysage tout conventionnel. La seconde, sans valoir davantage, est néanmoins plus
curieuse (fig. 1). Elle représente, au premier plan, agenouillé au bord d’une eau grise,
David jouant de la harpe, sous les traits d’un vieux bonhomme assez peu royal malgré
le manteau de pourpre doublé d’hermine tombant de ses épaules. Au fond, dans une
plaine arrosée par une riviere sinueuse, une montagne isolée se dresse en pain de
sucre et une chaine aux nombreux sommets, figurés de facon schématique, borne
I’horizon. Le tout est encadré a gauche, sur une colline, et a droite, en contre-bas,
par deux groupes de batiments accompagnés de tours et de clochers. Du haut du
ciel, Dieu pardonne, en le bénissant, au roi prophéte humilié. Le sujet est banal
dans l'illustration des psautiers et des livres d’heures, mais il y a ici certains traits
d’originalité et on ne se trouve pas en présence d'un type rencontré partout: le plus
souvent David est dans son palais; les paysages qu’on est accoutumé a voir ne
ressemblent pas a celui-ci; le style des constructions dans les peintures francaises
ou flamandes est sans rapport avec celui des édifices qui occupent dans notre minia-
ture une place importante. L’artiste n’a done pas imité un modéle commun. L’eau
qui coule aux pieds du roi David est opaque et trouble, ce n’est pas une eau quel-
conque, qu’on aurait peinte bleue, tirant plus ou moins sur le vert, ou d’un gris
argente, cette eau limoneuse est une eau déterminée, rendue comme le peintre I’a vue.
Autant d’indices que cette ceuvre malhabile et manquant évidemment d’exactitude
autant que de beauté, s’inspire d’une réalité qu’on doit pouvoir identifier. Puisque
nous avons tout lieu de nous croire & Genéve, essayons de retrouver un site connu.

Si nous reprenons, sans plus les regarder, de mémoire, en négligeant toute res-
semblance particuliére, et ne retenant que leurs caractéres universels, les divers
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¢léments du tableau, on conviendra que, limitée par de hautes montagnes, la plaine
oll une riviére sinueuse coule au pied d’une sommité en forme de cone peut figurer

Tre., 1. — Livre d’Heures. Bibliothé¢que de Genéve, ms. lat. 32a.

le Faucigny avec le Mole. De Genéve on ne le voit pas sous cet aspect, mais ce sonu
bien la ses traits les plus généraux. Une ville forte sur une colline abrupte et, au-des-
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sous, & quelques pas, une église entourée d’importants batiments, un couvent sans
doute, ¢’est la position respective de Geneve et de Saint-Dominique. La riviere grise
au premier plan peut représenter I’Arve. Mais ces identifications restent hypothéti-
ques, car le paysage est trop fantaisiste, trop irréel pour qu’on en tire rien de précis.
Le couvent des Fréres Précheurs a été rasé en 1534, il n’en reste pas la moindre

Le trait noir qui traverse la figure,
du haut & Tangle inférieur de
gauche, représente I’enceinte, de
la maison de ville, avec la Tour
Baudet, & la porte de la Corraterie
(ou de la Monnaie). Elle longe le
crét de la Chauvigniére jusqu’a
Tangle saillant arrondi, marqué
par la tour carrée de I'Eschiffe. La
porte de la Tertasse est au som-
met de I'angle rentrant. Le cou-
vent de Palais est en bas & droite,
entre deux n°s 15; seule la situa-
tion de TI'église est certaine. Au
dessous de la maison de ville, &
gauche, un paté noir figure Saint-
Germain.

¢, 2. — Fragment du plan des faubourgs de Geneve en 1477,
dressé par M. L. Blondel.

trace. Ge n’est donc que dans le groupe de batiments a gauche, sur la colline, qu’il est
possible de chercher un repére str. Y peut-on reconnaitre un coin de la ville ?
La tour carrée fait songer a la tour Baudet. Mais cette derniére n’est pas une tour
d’angle; le clocher qu’on voit derriére ne saurait ni par sa position, ni par sa forme,

appartenir a Saint-Pierre; nous n'y sommes donc pas. A eux seuls, nos souvenirs

visuels ou historiques ne sauraient suffire, il faut pour aller de Pavant une base de
\
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comparaison plus solide et le plan que M. Louis Blondel a dressé pour illustrer son
beau livre sur « Les faubourgs de Genéve au XVe siécle » ! devient ici indispensable
(fig-2). On y voit, du premier coup-d’ceil, qu'un seul angle un peu saillant peut
correspondre & la perspective offerte par la miniature. Or ¢’est précisément celui qui,
au-dessus de I'actuelle place Neuve, du haut de la Chauvigniére, dominait le couvent
de Palais. Cette premiére constatation est encourageante et nous engage a poursuivre
nos recherches dans ce quartier. On voit, sur le plan, Penceinte, un peu en retrait de
la rue actuelle de la Corraterie, border les maisons de la Cité jusqu’a la porte de la

I'16. 3. — Fragment de la vue de Geneve, par Chastillon.

Tertasse, puis se diriger vers le sud, le long des maisons qui constituent aujourd’hui
le Grand-Mezel, jusqu’a la tour carrée de I'Eschiffe (eschiffa capitis) qualifice
aussi de Breteche, ¢’est celle de notre peinture; au dela, avant de prendre en droite
ligne la direction de I'est parallelement a la rue des Granges, les murailles décrivent
une légere courbe, parfaitement sensible dans la miniature. Le plan nous apprend
encore que pour voir ce coin de la ville sous I'angle qu’il a choisi, le peintre devait
se trouver sur un emplacement qui correspondrait approximativement aujourd’hui
a Dintersection des rues de Hollande et Bovy-Lysberg et, remarque importante,

1 Mémoires et documents publiés par la Société d’histoire et d’archéologie de Genéve, série
in-4°, t. 5. Geneve, 1919,
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que de ce point, droit derriére la tour de 'Eschiffe, se dresse I'église de Saint-Ger-
main; sa fleche, que nous voyons en effet & cette place, differe du clocher actuel,
on ignore quand il a été refait. Enfin, un détail que le plan ne donne pas, nous
est garanti par M. Blondel. C’est qu’a partir de la tour d’angle, la muraille
qui descend au nord vers la porte de la Tertasse, était séparée par une ruelle
des maisons de la Juiverie dont nous voyons la plus élevée derriére un mur
crénelé. Voila tout un faisceau de concordances trop précises pour étre le fait du
hasard; on peut d’ailleurs y ajouter encore une preuve tirée de la plus ancienne
vue de la ville, prise du midi, gravée au début du XVIIe siecle, d’aprés un dessin
fait par Claude Chastillon, & la fin de I’'an 1600 (fig. 3). Notre tour de I'Eschiffe y
subsiste encore, parfaitement reconnaissable malgré I’abaissement de sa toiture et
Padjonction d’un petit clocheton. Est-il nécessaire de noter ici que les tours de I'Ile
et du Molard ont subi le méme changement ? Si on fait abstraction de la face
sud-ouest qui, vue sous une perspective fuyante, a certainement été simplifiée par
le miniaturiste, on trouve de part et d’autre trois étages, et & I'étage supérieur
quatre fenétres étroites et hautes; au-dessous la gravure donne deux groupes de
deux petites fenétres, la miniature n’indique que deux ouvertures, également plus
basses, la simplification, ici, peut s’expliquer par I’éloignement du dessinateur,
comme a ’étage inférieur ott nous ne voyons que deux baies, tandis que la gravure
marque a gauche deux petites fenétres rapprochées et une a droite. Mais le plus
caractéristique est certainement la curieuse facon dont les premiéres assises de la
tour disparaissent, dans la miniature, derriére ce que la gravure nous montre
clairement étre le terre-plein de la Chauvigniére va d’en bas. Nous sommes donc
bien en présence d’un coin de la vieille Genéve, représenté, selon toute apparence,
avec assez d’exactitude. Il est permis de supposer que les constructions qu’on voit
a droite, en contre-bas, et qui ne peuvent étre que le couvent de Palais, sont elles
aussi reproduites avec quelque fidélité. Comme nous n’avons absolument rien conserveé
de ces édifices, et que les documents ne permettent pas d’en reconstituer le plan,
une vérification est impossible. On sait, toutefois, que la porte principale des fréres
précheurs était au nord-est du coté de la ville. Une autre, celle que nous voyons,
au nord-ouest, ouvrait sur les granges de Palais. Le couvent comprenant des édifices
importants, était entouré de murailles (moenia), donc fortifié, comme I'indiquent les
tourelles flanquant la porte. Une chose surprenante, Saint-Dominique n’étant pas
construit sur une éminence, ¢’est la petite rampe d’acces. A ce sujet on peut observer
que la rue actuelle de la Corraterie est légérement en pente, que la place Neuve a
certainement toujours été un peu plus élevée que la rive du Rhone et que dans ce
quartier, bouleversé au cours des temps & plusieurs reprises, il a pu exister en quelque
endroit une légere dénivellation, probablement exagérée par un artiste maladroit.

*
* *
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A ces diverses observations I’archéologue peut trouver son compte, et aussi
Iamateur d’art ancien, ne fit-ce que parce qu’une peinture genevoise du X Ve siocle
n’est pas chose si commune qu’elle ne mérite quelque attention. A défaut de valeur
esthétique, notre miniature offre, en tant que document pittoresque un réel intérét
et on a déja signalé sa couleur locale bien nette: nous ne sommes pas ici en France,
pas davantage en Suisse, mais a Genéve, en Savoie. La composition, enfin, et la
technique de ce petit tableau, malgré le peu d’adresse dont elles témoigner:t, méritent
d’étre examinées de pres. En effet, si on peut trouver dans les manuscrits a peintures
des centaines d’exemples infiniment plus remarquables, le nombre n’est peut-étre
pas si grand, des cas ot une identification certaine du paysage se trouve possible
comme dans celui-ci.

Au moment ol cette page a été peinte on avait déja fait infiniment mieux,
témoin, pour citer un exemple, le magnifique retable de Saint-Pierre par Conrad Witz
(fig. 4). Ce tableau, un des plus précieux du musée de Genéve, est la plus ancienne
représentation que nous ayons de ce pays. La ville y occupe une place minime, elle
n’est figurée que par quelques maisons du faubourg du Temple. Mais le merveilleux
paysage du lac, du Saléve et des Voirons avec, entre deux, le Moéle et tout a I'arriere-
plan les hautes montagnes de Savoie, est d’un artiste consommé; les détails, notés
avec l'exactitude d’un géometre, ne nuisent ni a la grandeur, ni a 'unité du
tableau et il a fallu des siécles pour que cette contrée soit peinte de nouveau
avec une semblable maitrise. La scene évangélique qui se déroule dans ce cadre
n’a rien de banal, car le miracle de Jésus marchant sur les eaux n’est pas un de ces
sujets mille fois traités dans 'iconographie du moyen age. Ainsi tout dans cette
ceuvre, presque moderne, est original, comme tout y est parfaitement vrai. Seuls les
hauts sommets de 'arriére-plan ne sont pas nettement percus. Ayant a représenter
un épisode de la vie de Saint-Pierre, Conrad Witz a cherché dans lé¢ lac et les mon-
tagnes qu’il avait lui-méme sous les yeux un morceau de nature ou situer son sujet,
et Payant heureusement choisi, il I’a reproduit avec fidélité, faisant d’un admirable
tableau d’église la plus ancienne vue de notre pays.

La comparaison des talents mise & part, 'auteur de la miniature, pauvre pri-
mitif attardé, procede tout difféeremment. Au premier plan, sur une langue de terre
dénudée et dépourvue de réalité, il agenouille le roi David qu’on retrouve dans tous
les psautiers et dans la plupart des livres d’heures du XVe si¢cle, comme un repere
dans le recueil, pour mettre aisément la main sur les psaumes de la pénitence.
Sujet banal, imposé, auquel il n’était peut-étre pas licite de donner quelque origina-
lité. Derriére ce personnage obligatoire, une riviere, dans laquelle, en raison de
I'apparence de ses eaux, nous avons voulu reconnaitre I’Arve, coupe le tableau et
raccorde, & moins qu’elle ne les sépare, le premier plan conventionnel et le paysage
plus réel qui lui sert de fond. Ce paysage lui-méme se compose de plusieurs morceaux.
11 serait superflu de revenir sur les deux groupes de constructions qu’on a suffisam-



— 187 —

ment examinées plus haut; il est & peine utile de remarquer que le terrain qui les
sépare du premier plan a nécessairement été modelé avec beaucoup d’arbitraire.
Jamais le crét de la Chauvigniére n’est tombé d’une fagon aussi abrupte et son flanc
devrait au moins étre coupé par la rampe de la Tertasse. De I'autre c6té, devant la
porte des Dominicains, on voudrait voir quelques maisons du faubourg de la Corra-
terie. A gauche comme a droite, I'irréalité du premier plan se prolonge jusqu’a un
certain point dans le second. Nous avons reconnu que la position respective de la
ville et du couvent était juste, approximativement, mais elle n’est pas exacte;
il v a la encore une juxtaposition dont la soudure est mal faite; ce bon David se
donne beaucoup de peine pour la cacher, il a méme tendu entre sa harpe et son
épaule gauche un pan d’étoffe qui n’a pas d’autre raison d’étre. A coup str, les deux
parties du tableau n’ont pas été dessinées en méme temps: il se pourrait que la ville
ait été prise de quelque fenétre du couvent et le couvent lui-méme des maisons de la
rue des granges de Palais. Voila bien des libertés et des expédients. En est-ce encore
un, derriere le double site tout proche que nous venons d’examiner, que cette espéce
de toile de fond, ou, précédemment, nous avons déja reconnu le Faucigny’ Est-ce
par incapacité de construire son paysage en profondeur, que le peintre s’est permis
d’écarter la campagne genevoise et le Saléve, ou bien a-t-il pris cette liberté pour
élargir le sens du tableau synthétique qu’il avait conc¢u et pour embrasser a la fois
une large portion de Savoie, avec la ville qui esl son naturel aboutissement’ La
question est trop difficile pour qu’on essaye d’y répondre. La vérité est peut-étre tout
simplement que nous sommes en présence d’un travail d’atelier, exécuté au moyen
d’une juxtaposition de patrons ou de calques destinés a entrer dans diverses combi-
naisons: méme sujet dans un autre paysage, méme fond sans le second plan, la
ville ou le couvent chacun a part, suivant 'importance de la scéne a loger dans un
cadre dont les dimensions ne pouvaient guere étre modifiées. Il faudrait pour se
faire une opinion disposer de piéces de comparaison qui font absolument défaut.
Mais quels que soient les intentions ou les procédés qui 'ont réalisée, la composition
reste curieuse et bien intéressante. Nous ne pouvons pas considérer cette vue de
Geneve, sans Saleve, ouverte arbitrairement sur des terres toutes proches que la
nature cependant nous tient cachées, sans lui trouver une frappante signification.
Ce Saléve que les Genevois se plaisent & considérer comme leur appartenant un peu,
est en réalité un mur qui les sépare d’une contrée a laquelle, rompant de solides et
naturelles attaches, I'histoire leur a fait tourner le dos. En supprimant ce mur,
sans scrupule et sans malice, le miniaturiste proclame une vérité. Ce que Pexactitude
géographique et, il faut le reconnaitre, la simple beauté perdent a cette opération,
se retrouve au profit de I'idée. En montrant les choses comme il sait qu’a tout prendre
elles sont, quitte a ne pas les faire comme, en réalité, on les voit, I'artiste illustre
d’excellente et candide fagon la phrase des chroniques contemporaines!: « Genéve

1 Chroniques de Jacques Foresti et d’Hartmann Schedel.
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ville célebre des Allobroges ou Savoisiens... ». Rien n’est plus vrai. Il n’est pas néces-
saire de supposer a notre peintre de subtils desseins. A coup stir il n’a pas voulu,
par anticipation, prendre parti dans la querelle des zones, ni manifester son opinion
au sujet de la destinée de Genéve. Il n’est pas moins piquant de voir son ceuvre
apparaitre dans I'iconographie genevoise au moment méme ot se célebre le quatrieme
centenaire d’une premiere démarche vers les Suisses, car notre livre d’heures est
un représentant authentique et indiscutable de I'orientation inverse, celle de la
nature, opposée a la direction qu’ont préférée les hommes. Ainsi, témoin naif du
moyen age, une modeste miniature, seule de son espéce parmi les innombrables
vues de Genéve, se charge de signification pour nous apparaitre comme un vrai
tableau d’histoire,

Ti16. 4. — Retable de Conrad Witz. Musce de Geneéve.
Détail : La péche miraculeuse.
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