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LES SCULPTURES CHRETIENNES DECOUVERTES A S-GERMAIN

J. P. Kinscw,

Prof. & "Université de Fribourg.

E patrimoine de la Suisse en fait d’anciens monuments chrétiens
s’est accru d’une facon considérable dans le courant des derniéres
années. La crypte avec I’arcosolium de Saint-Maurice dans I’antique
abbaye d’Agaune en Valais 1, la piscine primitive pour ’adminis-

0 4 tration du baptéme d’adultes dans le baptistére si intéressant de

{4 Riva San Vitale au Tessin2, les sculptures symboliques découvertes
dans le sol de I’église Saint-Germain & Geneéve, constituent la partie la plus impor-
tante de cet enrichissement réjouissant. On peut dire sans exagération qu’il s’agit
dans ces trois cas de monuments de premier ordre, non seulement pour la Suisse
en particulier, mais pour I’archéologie chrétienne en général. Les sculptures des débuts
de I'art chrétien sorties du sol de Saint-Germain ont été publiées et examinées dans
une étude excellente de M. Louis Blondel3. Si nous nous permettons d’y revenir,
c’est plutot dans le but de souligner I'importance de ces restes d’un ancien mo-
nument chrétien, qui sont les sculptures chrétiennes les plus anciennes et
en méme temps les découvertes les plus intéressantes faites jusqu’ici sur le sol de la

Suisse. Le seul monument de nos régions avec qui on peut les comparer, est le frag-

ment avec la figure du Bon Pasteur de Saint-Maurice 4. Or, une étude comparative,

méme superficielle, suffit pour constater la grande supériorité artistique et, en méme
temps, la priorité chronologique des bas-reliefs de Genéve. Nous voulons donc étudier
ces sculptures, apres en avoir donné une courte description générale, dans leurs rap-

t M. PrissArD : La découperte du tombeau de Saint Maurice, martyr d’Agaune, ¢ St-Maurice
en Valais. St-Maurice, 1922.

2 Davide Sest1 : Il Battistero di Riva San Vita'e, dans Pagine Nostre, ‘Rivista svizzera di
coltura italiana, IV (1924), p. 817-823.

® Mélanges publiés par la Société auxiliaire du Musée de Genéve, 1922, p. 67-85.

4 Chan. P. BoursaN : Etude sur un Bon Pasteur et un Ambon. Fribourg, 1894,
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ports avec les monuments chrétiens semblables, pour en fixer le caractére, pour déter-
miner autant que possible I’époque a laquelle ils appartiennent, et pour en relever les
particularités. qui leur assurent une valeur spéciale.

Les sculptures furent signalées d’abord par M. W. Deonna® et étudiées plus
tard dans un article spécial, déja cité, par M. L. Blondel. Celui-ci décrit d’une
facon détaillée la découverte des fragments au cours des fouilles exécutées, en

FiG. 1. — Musée de Genéve. Collections lapidaires, n°s 4738, 4739.

1906 et 1907, dans le sol de Déglise Saint-Germain, sous la direction de M. Cam.
Martin, & ’occasion de la restauration compléte de cet édifice religieux, aprés I'incen-
die de 1904. Les fragments avaient été utilisés comme matériel de construction
et noyés dans la maconnerie d’un petit mur trés peu élevé et peu profond qui fer-
mait la premiére chapelle & gauche en entrant dans ’église actuelle. Ils se trouvent
au Musée d’Art et d’Histoire, au nombre de sept (n® 4733 a 4739), plus un reste
de moulure. Voici les sculptures qui y sont conservées 2:

tW. DeoNNA : Nos Anciens et leurs ceuores (Genéve,Al9’15), p- 91-93.
2 L. BLoNDEL : op. L., p. 72-73.



s —

1. Une belle frise décorée d’ornements & palmettes, tournées alternativement
dans un autre sens et encadrées par une moulure (n°s 4733 a 4735). C’est un motif
fort beau et fort bien exécuté; les feuilles sont en relief profond et trés naturel.

2. Une rangée d’agneaux, se dirigeant vers une grande croix décorée de gemmes
et placée au milieu du groupe (fig. 7). Un fragment (n° 4739) montre la croix lége-
rement pattée & 'extrémité du bras supérieur, avec deux museaux d’agneaux conser-
vés prés de la rupture & droite et & gauche. Un autre fragment (n® 4738) forme un
angle du monument, d’un c6té, devant, on voit un agneau, dont la téte manque,
marchant vers la droite, et derriére lui un palmier; ’autre c6té montre I’arriére-train
d’un agneau semblable, accompagné également d’un palmier, et se dirigeant en
sens inverse.

3. Une rangée de cerfs (fig. 2), dont deux sont conservés (n° 4736); ils marchent
aussi vers la droite, comme I’agneau sur la face du fragment 4738, et ils passent devant
des arbres a longues branches; sous le ventre du premier cerf & droite, le sculp-
teur a indiqué la partie inférieure d’un sapin. A la méme série appartient un frag-
ment du coté droit du monument (n° 4737), sur lequel est conservée la moitié d’un
arbre semblable & ceux qui accompagnent les cerfs (fig. 2); le reste de la pierre n’étant
pas travaillé, il semble que cette partie était engagée dans quelque construction.

4. Fragment d’une base avec des moulures d’'un goiit classique.

Pour le monument, on a utilisé un calcaire dur de couleur blanchétre, comme

pour bien des sculptures romaines de la Suisse occidentale.
* * *

Comme I’a bienmontré M. L. Blondel, nous ne pouvons pas supposer que ces restes
proviennent d’un bas-relief a une seule face sculptée et encastrée dans un mur; les
fragments prouvent que nous avons affaire & un monument faisant saillie, en forme
d’un cube oblong, dont trois faces étaient visibles et décorées. La reconstruc-
tion proposée par cet auteur (fig. 3) ! donne une idée exacte de la forme pri-
mitive. Ses trois faces étaient ornées de sculptures formant quatre zones: en haut,
la belle frise & palmettes, qui se continuait sur les faces latérales a droite et & gauche,
comme le font voir les deux angles conservés; au-dessous, le sujet principal, repré-
sentant dans une zone supérieure au milieu la croix, vers laquelle s’avancent en
procession des agneaux a droite et & gauche, et dans une zone inférieure, les cerfs,
dans un ordre et une attitude semblables, marchant eux aussi vers un motif central
qui n’est pas conservé. Sur les faces latérales, ce sujet continuait, mais les animaux,
comme on peut juger par le fragment avec les agneaux formant angle du coté
gauche, tournaient le dos & la scéne de la face principale. En bas, une quatriéme
zone formant la base du monument, d’une hauteur correspondante a la frise de cou-

* L. BLONDEL : op. L, p. 83, fig. 3.



Fie. 2. — Musée de Geneve. Collections lapidaires, n°s 4736, 4737.
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ronnement, était décorée de moulures d’un gotit romain prononcé, comme nous
les trouvons régulierement dans des sculptures semblables. Sur les faces latérales,
la derniére partie de la surface n’était pas décorée; la bordure finale est nettement
marquée, méme par des restes de couleur. L’extrémité du monument était donc

engagée dans quelque construction.

*
* *

Pour ’examen artistique et archéologique des sculptures, nous devons chercher
des analogies surtout dans les provinces gauloises du sud-est de'.la France, avec les-
quelles Genéve — picus de la cité des Allobroges, avec Vienne comme métropole,
avant de devenir elle-méme chef-lieu de la civitas Genavensium — avait ses relations
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Fie. 3. — Reconstitution de I'autel de Saint—Germain, par M. L. Blondel.

naturelles. Par Vienne, Genéve était reliée au mouvement intellectuel, religieux et
artistique des provinces de la vallée du Rhone inférieur. Parmi les monuments
chrétiens conservés dans ces régions, nous trouvons une précieuse table d’autel a
Marseille, sur les cotés de laquelle les décorations présentent un symbolisme sem-
blable a celui qui est représenté par nos bas-reliefs. On y voit, en effet, sur les deux
tranches principales, tournées vers le clergé dans ’abside et vers le peuple dans la nef,
les images symboliques du Christ et des ap6tres. C’est d’un coté ’agneau divin au
centre, debout surla montagne d’otis’échappent les quatre fleuves symboliques, au mi-
lieu de douze brebis, six de chaque coté; de ’autre coté, le monogramme constantinien
du Christ, placé entre douze colombes . L’élément représenté dans les bas-reliefs
de Genéve par les cerfs est donc remplacé ici par les colombes; le monogramme du

! LE BLANT : Les sarcophages chrétiens de la Gaule (Paris, 1886), pl. X, n° 2, 3, &,
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Christ tient la place de la croix monumentale qui domine au centre de nos sculptures.
Les faces latérales sont décorées de vases, de rinceaux avec des colombes. Une
inscription grecque gravée sur la face principale dit que I’autel fut dédi¢ par Kal
(linikos ?) pour accomplir son veeu et celui de toute sa maison . La forme du mono-
gramme, accompagné des lettres grecques A et Q, le style et la composition, me
font attribuer cet autel au commencement du Ve siécle.

Le groupe de deux cerfs qui s’approchent des fleuves allégoriques pour y boire
est conservé sur le couvercle d’un sarcophage du Musée de Marseille, provenant
de la crypte de Saint-Victor 2. Au milieu du couvercle, deux génies soutiennent une
tessere, sur laquelle I'inscription manque. La tessére est surmontée du monogramme
du Christ, entouré d’une couronne et accosté des lettres A et (). Sur la gauche, la
montagne mystique, des flancs de laquelle s’échappent les quatre fleuves; ’agneau
divin est debout sur la montagne, entre deux palmiers; deux cerfs boivent I’eau des

W) b = sl

Fia. 4, — Sarcophage chrétien de Marseille.

fleuves; derriére eux des arbres indiquent le paysage. Notons que sur la droite, fort
mutilée, nous voyons le miracle de Cana (le Christ touchant I'une des trois urnes
remplies d’eau) et deux Israélites portant la grappe de la terre promise. Ces repré-
sentations, qui symbolisent les biens surnaturels du christianisme, avec des allusions
aux sacrements du baptéme et de ’eucharistie, s’harmonisent trés bien avec le sujet
représenté sur la face principale : le Christ, debout sur la montagne d’ou sortent
encore les quatre fleuves, donne la loi & saint Pierre, caractérisé par une longue
croix qu’il porte sur ’épaule; de I'autre coté du Christ se trouve saint Paul, et les
dix autres apOtres sont répartis sous les six arcades & droite et & gauche.

Cependant I’analogie la plus grande avec les sculptures de Saint-Germain nous
est fournie par un monument aujourd’hui disparu (fig. 4). C’était un sarcophage dé-
posé autrefois dans le vestibule de Saint-Victor a Marseille, dont un dessin est conserve
dans les papiers de Peiresc a la Bibliothéque Nationale a Paris 3. Sur la face princi-

t Lt BLANT : Inscriptions chrétiennes de la Gaule, t. 11 (Paris, 1856), p. 303, n° 547.
2 Id.: Les sarcophages chrétiens de la Gaule, pl. X1I, fig. &, p. 38-40.
3 Ibid., p. 361, n° 50, avec reproduction du dessin de Peiresc.
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pale du marbre on voyait au centre la montagne avec les quatre fleuves. L’agneau
divin se tenait debout sur la montagne et deux grands cerfs se désaltéraient dans
’eau des fleuves. Quatre palmiers, deux de chaque coté, formaient le fond de la scéne.
A droite de celle-ci était représentée la multiplication miraculeuse des pains, & gauche
le miracle de Cana. Sur le couvercle, le centre était occupé par le monogramme
constantinien du Christ, entouré d’une couronne, comme on le voit si souvent sur
les monuments du IVe et du commencement du Ve siécle. Six agneaux, trois de cha-
que coté, se dirigeaient vers le signe glorieux du Christ; ils sortaient des portes de deux
villes, indiquées aux extrémités de la composition, tout comme nous le voyons si
souvent sur les mosaiques de Rome et de Ravenne et aussi sur quelques bas-reliefs
de sarcophages. Sur ce monument perdu, nous trouvons done tous les éléments de la
composition des sculptures de Saint-Germain, et disposés d’une facon toute sem-
blable. Le monogramme prend la place de la croix; la signification reste absolument
la méme. Et l'artiste qui a exécuté nos bas-reliefs de Saint-Germain a conservé
I'unité artistique de la composition, en se tenant exclusivement aux groupes des
agneaux et des cerfs, accostés au groupe central, dans lequel domine la croix ornée de
pierres précieuses.

La composition de nos sculptures est donc originale. L’auteur a connu et utilisé
les différents éléments d’un usage général dans I'art chrétien du I'Ve au VIe siécle,
pendant I’époque romaine occidentale, tel qu’il s’était formé sous ’empire romain
chrétien. L’artiste a choisi les éléments qu’il a jugés & propos pour son ccuvre, il les
a groupés avec beaucoup de goit sur les différentes faces du monument qu’il avait
a décorer, en les encadrant d’une frise et d’une base d’inspiration antique qui sont
en harmonie avec I’ensemble des décorations. Nous pouvons reconnaitre dans nos
sculptures I'ccuvre d’un artiste qui a travaillé sur place & Genéve méme. La qualité
de la pierre employée pour le monument et 'exécution technique et artistique le
font croire. Il y avait donc & Genéve des ateliers de sculpteurs chrétiens a I’époque
ol les habitants de la cité, dans leur majorité, avaient embrassé le christianisme,

avant l'occupation burgonde.

*
* *

Nous n’ajouterons que quelques indications générales sur les différents sujets
de la composition. M. L. Blondel a réuni et indiqué, dans Darticle cité, un grand
nombre de monuments divers, pour I'illustration des bas-reliefs. Il suffit donc de
tracer en peu de mots le développement des différents sujets représentés, qui a abouti
a la composition de nos sculptures. La croix, comme symbole du triomphe et de la
. gloire de Jésus-Christ, vainqueur de la mort, apparait sur les monuments a partir du
IVesiécle 1. La victoire du christianisme et sa position nouvelle vis-a-vis de ’Empire

' G. ScHONERMARK : Der Kruzifixus in der bildenden Kunst. Strasbourg, 1908. — G. pE
JERPHANION : : «La représentation de la croix et du crucifix aux origines de I’art chrétien »,
dans Etudes publiées par les Péres de la Compagnie de Jésus, t. CLXXIV (1923), p. 26-51.
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romain & partir de Constantin le Grand devaient naturellement exercer une influence
considérable sur le développement de ’art. Deux causes principales se faisaient
sentir dans cette évolation: d’un co6té, les idées de la victoire du christianisme
et du Christ sm le monde paien créaient des sujets nouveaux ou modifisient en par-
tie le sens de représentations plus anciennes; d’un aatre coté, la décoration des
édifices du culte plus vastes et plus variés et de tout le mobilier liturgique imposait
aux artistes une tdche pour lexécution de laquelle ils étaient amenés néces-
sairement & créer des types nouveaux. Une des compositions caractéristiques pour
exprimer le triomphe du christianisme se rattache au Labarum de Constantin et fut
reproduite plusieurs fois sur des sarcophages romains et gaulois: une grande croix
plantée dans la terre porte & son sommet le monogramme du Christ entouré d’une
couronne de laurier; a ses pieds sont assis deux soldats, dont ordinairement I'un
dort et I’autre vient de se réveiller 1. (Vest une allusion & la résurrection du Sauveur,
combinée avec le triomphe du christianisme par la victoire de Constantin. Un peu
plus tard, nous trouvons une grande croix monogrammatique, c¢’est-a-dire ou 'on a
ajouté en haut de la tige verticale le rond du P (R grec), accostée également de deux
soldats 2. Parfois, les douze apotres sont placés a droite et & gauche de la représen-
tation de la croix avec le monogramme, tout comme sur d’autres marbres nous les
voyons rangés autour du Christ. Le symbole du triomphe occupe la place du Sauveur
lui-méme. Il y a des monuments sur lesquels Jésus-Christ est représenté debout sur
un rocher d’ott coulent les quatre fleuves, pertant de la main droite une grande croix
ornée de pierres précieuses. A droite et & gauche du Seigneur se tiennent les apotres
St Pierre et St Paul 3. Parfois, des agneaux sont aupres du Christ représenté
au milieu d’apotres et remettant la loi & St Pierre . En méme temps, nous voyons
paraitre sur les mosaiques exécutées dans les absides des basiliques la croix comme
symbole de la victoire du Christ, par exemple & St-Jean de Latran (IVe siécle), a
Ste Pudentienne (commencement du Ve siécle), & Rome. Le monogramme, entouré
d’une couronne, seul ou porté par la tige verticale d’une croix, la croix monogram-
matique ensuite, puis la croix proprement dite, ornée de gemmes, voila le dévelop-
pement suivi par ce symbole du triomphe chrétien dans le courant du IVe siécle.

La figure de ’agneau appartient a I’art chrétien primitif. Dans les peintures des
catacombes des trois premiers siécles, il se rattache dans son origine et dans sa
signification au Bon Pasteur. A partir du IVesiecle, ’agneau prend d’une part une
signification plus générale: il symbolise des saints, les apdtres, ou encore ’ensemble

t Sarcophages romains. O. MaruccHt: Il Museo Pio-Lateranense, pl. XXVII, n°1; pl. XXVIII
n° 6. — Sarcophages de la Gaule. Lt BLant: Etude sur les sarcophages chrétiens antiques de la ville
d’Arles, pl. XIV; Les sarcophages chrétiens de la Gaule, pl. 11, n® &; pl. XXVIII, n° 2, pl. L, n° 1,
pl. LV, no 1.

2 MArvuccHTI : op. [, pl. XXXVIII, n° 3.

3 Ex., MArvccHI : op. L., pl. XV, n° 1; monument trés riche du IVe siecle.

4 Le BranT : Sarcophages d’Arles, pl. 1X,
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des fidéles. Nous trouvons ce symbolisme sur de nombreuses sculptures de sarco-
phages ou d’autres monuments comme sur les mosaiques des églises. En méme
temps, sous l'influence de I’Apocalypse de St Jean, qui a fourni dés le IVe siécle
plusieurs types nouveaux a I’art monumental, nous voyons apparaitre’agneaa divin,
figure du Christ, dans des compositions diverses. Trés souvent, I’agneau divin,
comme la figure du Sauveur lui-méme, ou encore le monogramme du Christ, est
représenté sur une montagne des flancs de laquelle sortent quatre fleuves: les fleuves
du Paradis, symbole a la fois des quatre Evangiles et du Baptéme, par lequel
I’homme acquiert les grices surnaturelles annoncées par I’Evangile. Ce sujet se voit
sur les monuments les plus variés: mosaiques, peintures, sculptures de sarcophages
ou d’autres objets, verres peints & fond d’or, etc. Il est caractéristique de la seconde
période du christianisme primitif.

Au TVe siécle encore, nous voyons apparaitre dans le cycle symbolique la figure
du cerf. Ce sont des textes de I’Ecriture sainte qui ont inspiré les compositions
dans lesquelles les artistes associent les cerfs a différentes représentations de I’eau.
Les cerfs s’approchent de I'eau. des quatre fleuves symboliques pour y boire; ils
avancent vers un petit étang, vers une fontaine, dont I’eau retombe dans un grand
vase 1. L’eau était symbole soit du refrigerium, dans le Paradis céleste, soit de la
grice divine et des bénédictions surnaturelles pour I’dme chrétienne; nous la trou-
vons, en effet, dans les représentations qui décorent des monuments funéraires
comme dans les peintures et les sculptures des églises, des baptistéres, et du mobilier
liturgique. Les cerfs symbolisent ainsi I’ame chrétienne qui participe aux dons surnatu-
rels du royaume du Christ ici-bas ou qui jouit du repos éternel dans le Paradis céleste.

*
* *

Tous les éléments qui entrent dans la composition des figures de nos bas-reliefs
de Saint-Germain se sont constitués sous I’aspect ol nous les trouvons ici, dans le
courant du IVe siecle. Nous avons signalé des décorations analogues sur quelques
monuments du sud-est de la Gaule, surtout & Marseille, point de départ d’un com-
merce développé avec les localités de la vallée du Rhéne. Ces monuments appar-
tiennent & la seconde moitié du IVe et a la premiére moitié du Ve siécle. Les sculp-
tures de Geneéve présentent un type original pour les détails de la composition,
mais I’ensemble de la décoration, le dessin des figures et ’exécution artistique les
rattachent a ce groupe, tout en leur donnant 1’originalité d’une ceuvre exécutée a
Genéve méme sous des influences locales. Nos sculptures me semblent étre en
tout cas antérieures & 'occupation burgonde; elles appartiennent & I’époque encore
purement romaine-chrétienne de I’histoire de la Suisse occidentale. On peut les
fixer chronologiquement, je crois, vers 400. A cette époque, Genéve avait son

o ! Le motif se trouve également en Orient, comme le montre la mosaique du pavement d’une
église qu’on vient de découvrir en Palestine. Cf. Revue biblique, 1924, p. 583 sq.
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évéque comme chef de la communauté chrétienne, siirement déja nombreuse !; elle
avait au moins une église, centre de la vie religieuse et liturgique. Toutes les condi-
tions sont donc données pour la création d’un monument artistique tel que celui
dont les restes furent trouvés a Saint-Germain.

*
* *

L’opinion de M. Blondel, que les fragments des sculptures proviennent d’un autel,
me semble également la plus vraisemblable. La forme des fragments et 1’épaisseur
des blocs ne conviennent pas a un sarcophage. L’autel & cette époque, il est vrai,
était placé ordinairement a I’entrée du cheeur et isolé, en forme de table eucharis-
tique. Mais nous avons aussi des exemples d’autels placés contre un mur ou fixés
dans une construction. C’était surtout le culte des martyrs, qui prit une importance
si considérable dans la vie religieuse des fidéles depuis le IVe siécle, qui fit souvent
ériger des autels dans des chapelles latérales des églises, pour y déposer des reliques
de martyrs. Et ces autels furent dans bien des cas adossés aux murs latéraux de
I’édifice. Plusieurs textes du Ve et du VIe siécles nous montrent 'influence du culte
des martyrs et de leurs reliques dans les communautés chrétiennes de la Gaule.
La forme du monument dont nos sculptures proviennent ne s’oppose donc pas a
I’hypothése d’un autel.

M. L. Blondel a proposé une reconstruction du monument dans un dessin de son
mémoire (fig. 3). Il a placé la croix, qui occupe le centre de la zone des agneaux,
sur la montagne aux quatre fleuves, laquelle prend ainsi le milieu de la zone des
cerfs 2. Cette restitution est certainement possible: elle a des analogies avec des
mosaiques qui décorent I’abside de quelques églises. Cependant la ressemblance
trés grande avec les monuments sculptés de la Gaule, que nous avons examinés,
et surtout avec le dessin du sarcophage perdu de Marseille, me semble autoriser
une autre reconstitution du groupe central. La ligne de séparation entre les deux
zones, qui forme en méme temps le sol sur lequel se tiennent les agneaux, aurait
continué sans interruption sur toute la largeur de la face principale, et la croix
monumentale du centre aurait été placée sur ce méme sol. Au-dessous, au milieu
des deux groupes de cerfs, on placerait 1’agneau divin sur la montagne, avec les
quatre fleuves, tout comme nous le voyons sur les marbres de Marseille. Cette
reconstitution aurait peut-étre ’avantage de ne pas interrompre le sol de la zone
des agneaux et d’éviter une hauteur un peu démesurée de la montagne, tout en
conservant & chaque groupe une unité plus en harmonie avec les compositions

semblables de l'antiquité chrétienne.

1 Mgr M. Besson : Recherches sur les origines des évéchés de Genéve, Lausanne et Sion (Fribourg,

1906), p. 58 sq.
2 1., BLoNDEL, op. (., p. 83, fig. 3.
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