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Abstracts und Biografien der Autorinnen und Autoren

Regine Abegg
Entdeckungen abseits des »Siglo de Oro«. Die spanische
Gotik in der frithen deutschen Kunstgeschichtsschreibung

Im Unterschied zu Italien blieb Spanien als Reiseziel deut-
scher Gelehrter bis weit ins 19. Jh. hinein wenig attraktiv. Die
Rezeption spanischer Kunst erfolgte spat und bis um 1850
meist ohne Studium vor Ort. Pragend fiir die deutsche Spa-
nienforschung bis zum Zweiten Weltkrieg wurden vor allem
Carl Justi, August L. Mayer und Georg Weise. Bekannt sind
sie vornehmlich durch ihre Schriften zur Kunst des »Siglo de
Oro«, doch haben sie auch an der Erschliessung bedeutender
Werke des spanischen Mittelalters, besonders der Gotik, ent-
scheidenden Anteil. Dieser stets etwas im Schatten geblie-
bene Forschungsstrang soll hier ins Licht geriickt werden,
unter besonderer Beriicksichtigung der visuellen Vermitt-
lung der Bildwerke durch Grafik und Fotografie.

Franz Kugler, Wilhelm Liibke und Carl Schnaase
setzten in ihren Uberblickswerken zur Kunstgeschichte ei-
nen ersten Kanon gotischer Bauwerke in Spanien fest, der
auf liickenhaften, nur durch Grafik und Sekundarliteratur
vermittelten Kenntnissen basierte. Studienreisen vor Ort
seit der zweiten Halfte des 19. Jhs. leiteten eine Verfeine-
rung des Werkkanons und dessen kunsthistorischer Beur-
teilung ein, unterstiitzt durch die eigene Anschauung und
archivalische Studien. Der wichtigste Vertreter der deut-
schen Spanienforschung dieser Zeit ist Carl Justi, der auch
durch die vorziigliche, nach Méglichkeit fotografische, Illus-
tration seiner Schriften wichtige spanische Werke der Gotik
bekannt machte. August L. Mayer nahm die Skulptur »ins
Visier« und vermochte durch die Publikation grossziigiger
Bildtafeln und Ausschnittsfotografien in den 1920er-Jahren,
den Blick aufs stilistische Detail und die kiinstlerische Qua-
litét der Werke zu lenken. Diesen Pfad ging Georg Weise
weiter im Versuch einer systematischen Inventarisierung
und fotografischen Dokumentation der gotischen Skulptur
im Rahmen einer mehrbéndig geplanten, leider unvollen-
det gebliebenen Geschichte der spanischen Plastik.

Regine Abegg, Dr. phil., Studium der Kunstgeschichte, Spa-
nischen Literatur und Kirchengeschichte an den Universi-
taten Zirich, Madrid und Salamanca. 1989-1995 wissen-
schaftliche Assistentin am Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte
des Mittelalters an der Universitat Zirich. 1997-2005 Au-
torin des Kunstdenkmaler-Inventars der Ziircher Altstadt.
Zur Zeit Bildredaktorin des »Historischen Lexikons der
Schweiz« und freie Forschung. Zahlreiche Publikationen,
vorwiegend zur mittelalterlichen Architektur und Skulptur
in Spanien und in der Schweiz.

Uli Beleffi Sotriffer
Johann Jacob Oechslin (1802—1873). Ein Kiinstlerleben
abseits der grossen Ruhmesstrassen

Bedingt durch gesellschaftliche Verdnderungen in der er-
sten Halfte des 19. Jahrhunderts wird in dieser Zeit auch die
soziale Rolle des Kiinstlers in Frage gestellt und neu defi-
niert. Einerseits ist das Kiinstlerdasein noch iiberschattet
vom Geniebegriff der Aufklarungszeit, andererseits veran-
schaulichen gerade Nebenschauplatze die Bedirfnisse und
Bestrebungen der neuen biirgerlichen Gesellschaft sehr
deutlich. Existenzielle Schwierigkeiten, verbunden oft mit
ideellen Zweifeln und beruflicher Ungewissheit, konnen am
Beispiel Johann Jacob Oechslins (1802—1873) dargestellt
werden. Der Bildhauer stellt fiir die Kleinstadt Schaffhau-
sen die reprasentative Kiinstlerpersonlichkeit des 19. Jahr-
hunderts dar, deren Werk vollstandig vom dortigen Kunst-
verein gesammelt und zusammengestellt wurde und nicht
unwesentlich zum Museumsneubau beigetragen hat. Oechs-
lins legendéres Schwanken zwischen Malerei und Bildhau-
erei konkretisiert letztlich ein kreatives Defizit, das auf-
grund verschiedener Vermarktung- und Selbstdarstellungs-
strategien des Kiinstlers von der Offentlichkeit bislang so
nicht wahrgenommen wurde. Die Schwierigkeiten des Bild-
hauers und sein Wunsch, ein Kiinstler zu sein, kénnen stell-
vertretend fiir die Situation vieler Kunstschaffender dieser
Zeit betrachtet werden.

Uli Beleffi Sotriffer, lic. phil., Studium der Kunstwissen-
schaft, Italienischen Linguistik und Literatur an der Univer-
sitdt Ziirich. Lizentiat 1994, Hoheres Lehramt 1995, Verof-
fentlichungen zur Kunstgeschichte und im Bereich Repor-
tage. Nationalfonds-Stipendiatin 1998—2001, Mitarbeiterin
der Pro Helvetia Schweizer Kulturstiftung seit 2000.

André L. Blum, Erasmus Weddigen
Der (bose) Geist der Medizin. Paul Klees Exlibris fiir Louis
Michaud von 1901

Das Exlibris, das Paul Klee 1901 fiir den ehemaligen Mitschii-
ler und zukiinftigen Mediziner Louis Michaud anfertigte, ist
ein Suchbild, in dem der Kiinstler sein Leben, seine Bezie-
hung zu Michaud und seine Ansichten zur Medizin darstellt.
Dabei bedient er sich einer Szene aus Goethes »Fausts, in
der Mephistopheles als Faust verkleidet einen Schiiler emp-
fangt, der vom Gelehrten bei seiner Berufswahl beraten
werden mochte. Der Reichtum an Ideen, mit denen Klee
neue Bedeutungsinhalte in diese klassische Szene einarbei-

tet, ist beeindruckend. Dem zukiinftigen Klinikchef halt er
mit verbramter Ironie einen Spiegel entgegen, in dem der
Betrachter, wére er aufmerksam genug, den bosen Geist der
Medizin erkennen sollte. Viele der dargestellten Motive und
Stilelemente finden Monate oder gar Jahre spater in Tage-
buch und Briefen, vor allem aber — kiinstlerisch gereift und
geldutert — in den »Inventionen« ihren Niederschlag.

André Louis Blum, Prof. Dr. med., 1953—1959 Studium der
Medizin an der Universitét Zirich. 1960—-1968 Tatigkeit am
Universitétsspital Ziirich, der Tufts Medical School, Boston,
und der Harvard School of Public Health. 1968—1986 Assi-
stenz-Professor, Privatdozent und Titular-Professor an der
University of Alabama und an der Universitét Ziirich. 1986—
2000 Ordentlicher Professor fir Gastroenterologie an der
Universitat Lausanne. Seit 2000 Professor emeritus der Fa-
kultat fir Medizin und Biologie der Universitat Lausanne.
Uber 650 wissenschaftliche Publikationen, darunter 21 me-
dizinische Fachbiicher. Die vorliegende Arbeit iiber Klee ist
seine erste geisteswissenschaftliche Publikation.

Erasmus Weddigen, Dr. phil., Kunsthistoriker und Restau-
rator. Studium der Kunstgeschichte, Philosophie und Ar-
chéologie in Bern. Aushildung in Malerei, Skulptur und Gra-
phik, Kiinstlerische Tatigkeit. 1969 Promotion iiber »Jacopo
Tintoretto« in Bern. 1970—1986 Chefrestaurator am Kunst-
museum Bern. Seit 1986 freier Kunsthistoriker in Rom, Ve-
nedig und Bern. Fachpublikationen, denkmalpflegerische
und restauratorische Unternehmungen, Vortrage und Lehr-
iibungen zur Restaurierungstheorie sowie kunsthistorische
Studien und Publikationen mitunter zu Paul Klee.

Yvonne Boerlin-Brodbeck
Die Kiinstlerausbildung in der Schweiz des
18. Jahrhunderts. Versuch einer Ubersicht

Zeitgenossen beurteilten die Situation der Kiinstlerausbil-
dung in der Schweiz des 18. Jahrhunderts als schlecht. Akade-
mien und hoéfisches Mazenatentum gab es nicht, auch die
Grundstrukturen waren bescheiden, im Prinzip aber denjeni-
gen im tibrigen Europa vergleichbar. Die bisherige Forschung
zu diesem Thema findet sich vor allem in Monographien zu
einzelnen Kiinstlern, nur in wenigen Arbeiten kommen grund-
satzliche Aspekte der Ausbildung zur Sprache. Eine verglei-
chende Analyse von rund 200 Viten erlaubt aber vorsichtige
Aussagen tiber die Bildungssituation in der Schweiz.

In der Erstausbildung ist neben der aus familiaren
Dominanten, Ortsfestigkeit und tradiertem Vorlagenmate-
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rial resultierenden Traditionsgebundenheit auch eine Off-
nung nach aussen festzustellen. Sie scheint auf das Anre-
gungspotenzial der aus verschiedenen Kulturkreisen zuge-
zogenen Kiinstler und auf die Vernetzung von
Lehrverhaltnissen tiber die politischen Grenzen hinweg zu-
riickzugehen. Neben der herkommlichen Lehre bei einem
Meister etablierten sich in den Stadten private und zuneh-
mend halboffentliche und o6ffentliche Zeichenschulen.

Das Thema der Weiterbildung (Gesellenwanderung)
6ffnet den Blick auf die hauptsachlichen Wanderungsziele:
Die Anziehungskraft der einzelnen Zentren in der Schweiz
war unterschiedlich ausgerichtet und von der Rolle der
Kunstverlage mitbestimmt. Unter den ausldndischen De-
stinationen, fir deren Wahl oft personliche Beziehungen
mitsprachen, standen — neben verschiedenen deutschen
Stiddten — Paris und Rom im Mittelpunkt des Interesses;
eine Vorliebe der Ziircher betraf Wien.

Der Uberblick iiber die finanziellen und ideellen Aus-
bildungsbeihilfen ergibt schliesslich, dass die Forderung
junger Kiinstler in der Schweiz vorwiegend Sache privater
oder in Gesellschaften organisierter Kunstfreunde war. In
Genf, Basel und Ziirich gab es zwar staatliche (Teil-) Tréger-
schaften von Zeichnungsschulen, aber nur Bern und Luzern
richteten auch staatliche Stipendien aus.

Yvonne Boerlin-Brodbeck, Dr. phil., Studium der Kunstge-
schichte, Germanistik und Anglistik in Basel und Ziirich.
Promotion 1967 in Basel mit einer Dissertation zu Antoine
Watteau (1684—1721) und das Theater. 1967-1991 wissen-
schaftliche Assistentin am Kupferstichkabinett Basel. Da-
neben Lektorate und Gastlehrauftrdge an den Universi-
taten Basel, Ziirich und Bern. 1988—1994 Lektorin fiir neu-
ere Kunstgeschichte an der Universitat Basel. Schwerpunkte
der Publikationen: Kunst des 18. Jhs. und speziell Kunstge-
schichte der Schweiz (17.—19. Jh.).

Adriano Boschetti-Maradi
Die Zuger Stadterweiterung von 1478.
Eine stadtebauliche Leistung der Renaissance

Archéologie und Geschichte konnen heute am Beispiel vie-
ler Stadte zeigen, dass sich eine Stadtgriindung oder Stadt-
erweiterung weder als »gewachsene Siedlung« noch als
»Grindung auf der griinen Wiese« beschreiben lasst. Eine
Stadtgriindung oder Stadterweiterung ist einerseits nie ein
organischer Prozess: Anhand einer {ibergeordneten Pla-
nung werden Ringmauern gebaut, Strassen angelegt, Was-
serleitungen verlegt und Parzellen ausgeschieden. Viele
stadtebauliche Projekte kniipfen andererseits an etwas Be-
stehendes an, das ins Neue integriert wird. In Zug l4sst sich
der Ablauf der Stadterweiterung von 1478 bis 1536 detail-
liert beschreiben.

Im Jahr 1478 begann die Stadt Zug unter Werkmei-
ster Hans Felder mit einer gross angelegten Stadterweite-
rung. Alle neuen Bauten und Strassen fiigten sich in ein
ldngst bestehendes System von Verkehrswegen, Bachen
und Siedlungen ein.

Nach einem langeren Unterbruch wurde die Stadt-
erweiterung vollendet. Zunéchst liess die Stadt 1516/17 von
Werkmeister Ulrich Giger an zentraler Lage ein monumen-
tales Spital bauen. Von 1518 bis 1528 wurden als Ecktiirme
der Stadtbefestigung Zylindertiirme mit Breitscharten fir
Feuerwaffen erbaut. Wehrtechnische Uberlegungen schei-
nen aber beim Bau der Zuger Stadtbefestigung nicht im
Vordergrund gestanden zu haben, sondern das Bemiihen
der Stadt um Selbstdarstellung gegeniiber ihren Vogteien
und den gleichberechtigten Partnern.

Die Stadtbefestigung und die Anlage der Neugasse
folgen einem absolut regelmassigen, vom Zirkel abgelei-
teten Stadtplan. Moglicherweise war dieser Plan einst sym-
metrisch und sollte ein grésseres Stadtgebiet im Siiden um-
fassen. Der Zuger Stadtplan zeigt eine enge Verwandtschaft
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mit der 1461 bis 1464 entworfenen Idealstadt Sforzinda des
Filarete. Stadtebauliche Idealvorstellungen konnten in Eu-
ropa wahrend des 15. und 16. Jahrhunderts nur sehr selten
realisiert werden. Die Stadt Zug stellt insofern eine grosse
Ausnahme dar und ist wahrscheinlich der erste realisierte
radialkonzentrische Stadtplan.

Adriano Boschetti-Maradi, Dr. phil., geboren 1972 in Bern.
Studium der Ur- und Frithgeschichte, mittelalterlichen Archa-
ologie und mittelalterlichen Geschichte in Bern und Ziirich,
Grabungstatigkeit u. a. in Miistair, Studienaufenthalt in Siena.
2000—-2004 Projektleiter beim Archéologischen Dienst des
Kantons Bern. 2004 Promotion bei Prof. Dr. Georges Descoe-
udres in mittalterlicher Archéologie. Seither Leiter des Fach-
bereichs Mittelalter- und Neuzeitarchdologie im Amt fiir
Denkmalpflege und Archéologie des Kantons Zug.

Barbara Dieterich

Anastasis-Rotunde und Heiliges Grab in Jerusalem.
Uberlegungen zur architektonischen Rezeption

im Mittelalter

Im Mittelalter wurde die Jerusalemer Heiliggrabanlage so-
wohl in ihrer Gesamtkonzeption als auch in Teilen — sei es
als Nachbildung der Anastasis oder als Kleinarchitektur des
Heiligen Grabes — mannigfach rezipiert. Die mittelalter-
lichen Nachbildungen weichen im Unterschied zu architek-
tonischen Kopien in nachreformatorischer Zeit stark vom
Jerusalemer Vorbild ab. Dies gilt selbst fiir jene Nachbil-
dungen, die in Quellen expressis verbis beanspruchen, das
Jerusalemer Vorbild zu »kopieren«. Mehrheitlich wurden
nur wenige Merkmale selektiv umgesetzt. Aufgrund des ho-
hen Abstraktionsgrades vermag eine Auseinandersetzung
mit mittelalterlichen Kopien der Anastasis bzw. des Heili-
gen Grabes auf rein formaler Ebene nicht zu geniigen. Der
Beitrag untersucht an ausgewahlten Beispielen Aspekte,
die fiir eine Nachbildung in unterschiedlicher Weise bedeu-
tungsstiftend werden konnten. Pilgerfahrten, hagiogra-
phische Berichte oder eine liturgische Einbindung konnten
der Nachbildung auf heimischem Boden Authentizitat ver-
leihen. Die Nachbildung konnte an die Stelle des Vorbildes
treten. In einzelnen Fallen fand der Gedanke der Auferste-
hung, der mit der architektonischen Nachbidung des Hei-
ligen Grabes an sich verbunden ist, in einem figiirlichen
Programm eine Konkretisierung. Stiftungen einer Nachbil-
dung kniipften an den Gedanken der Auferstehung an und
stellten sie in den Dienst der eigenen Memoria.

Barbara Dieterich, lic. phil., Studium der Kunstgeschichte,
der germanischen Philologie und der germanistischen Li-
teraturwissenschaft in Stuttgart, Miinchen und Frei-
burgi. Ue. Assistentin am Ziircher Lehrstuhl fiir Kunstge-
schichte des Mittelalters, frithchristliche sowie hoch- und
spatmittelalterliche Archéologie von Prof. Dr. Georges Des-
cceudres. Arbeitet zur Zeit an einer Dissertation zum Thema
des Konstanzer Heiligen Grabes im Kontext der aufkom-
menden Eucharistieverehrung.

Julia Gelshorn
Worte in Bilder kleiden. Zur Mitteilsamkeit
zeitgenossischer Malerei

Seit den 1960er-Jahren hat sich die westliche Kunst im Be-
mithen um den Nachweis ihrer sozialen Relevanz von der
»reinen Visualitat« der abstrakten Malerei zunehmend ab-
gewandt, um neue, vor allem diskursive Formen der Dar-
stellung zu erproben. Wahrend die Konzeptkunst in einer
radikalen Kehrtwende die formalen Qualitaten der Kunst
verneinte und sich auf die sprachlich geausserte Idee be-
schrankte, lassen sich in der zeitgendssischen Malerei Ten-
denzen beobachten, die zu »erzahlerischen« Bildern zuriick-

finden, um diesen allerdings zusatzlich einen sprachlichen
oder schriftlichen Kommentar hinzuzufiigen. Erst durch eine
semantische Verkniipfung oder aber einen inszenierten
Bruch zwischen bildlicher und schriftlicher Information
wird diese Form der Malerei fiir die Betrachtenden »les-
bar«.

Mit dieser strukturellen Verkniipfung ikonogra-
fischer Erzédhlungen und schriftlicher Inhalte scheint die
Malerei dem von Umberto Eco in den 1960er-Jahren ge-
pragten Konzept des »offenen Kunstwerks« eine auktoriale
»Mitteilsamkeit« entgegenzusetzen, die auch in dem tradi-
tionellen Medium komplexe kunsttheoretische, sozialkri-
tische oder politische Kontexte eroffnen mochte. Sprache
ubernimmt dabei als Schrift im oder am Bild unter anderem
argumentative, vermittelnde, ironisierende oder agitato-
rische Funktionen.

Der Beitrag widmet sich nicht dem grossen Thema
der »Worter in der Malerei«, das fiir das 20. Jahrhundert wie-
derholt untersucht worden ist. Stattdessen werden die ver-
schiedenen kommunikativen Strukturen jener zeitgenos-
sischen Malerei untersucht, die sich der Sprache bedient, um
ihre »Mitteilungen« zu verdeutlichen. Anhand ausgewahlter
Positionen der Malerei seit den 1980er-Jahren werden ver-
schiedene Formen einer solchen »Mitteilsamkeit« im deutsch-
sprachigen Raum einander gegeniibergestellt und auf Ten-
denzen der Kunst seit den 60er-]Jahren bezogen.

Julia Gelshorn, Dr. phil., Studium der Kunstgeschichte, The-
ater-, Film- und Fernsehwissenschaft sowie der Italie-
nischen Sprache und Literatur an den Universitaten KéIn
und Bern. Seit 2001 wissenschaftliche Assistentin am Lehr-
stuhl fiir Kunstgeschichte der Neuzeit und Moderne am In-
stitut fiir Kunstgeschichte der Universitat Bern. Seit Sep-
tember 2005 wissenschaftliche Assistentin am Lehrstuhl fiir
moderne und zeitgendssische Kunst am Kunsthistorischen
Institut der Universitat Ziirich.

Publikationen zur bildlichen Aneignung und Inter-
medialitdt bei zeitgenossischen Kiinstlerinnen, zu Fragen
der Identitat und Autorschaft in Kiinstlertexten sowie zu
Entwicklungen der Disziplin Kunstgeschichte.

Andrea Gleiniger
Die Metaphorik des Wassers und das Konzept des
Liquiden in der Architektur der Gegenwart

Das Wasser als »Bauplatz« befliigelt langst nicht mehr nur
die visionare Phantasie, es ist eine eigene Planungsreali-
tat geworden.

Im Barock wurde das architektonisch gebandigte
Wasser zur Metapher fiir die Beherrschung der Natur. Im
Zuge der modernen Technologisierungsprozesse und der
daraus resultierenden Beschleunigung der Lebens-, respek-
tive Raumerfahrung wird es zunehmend zu einer Metapher
des Transitorischen. Sie dient dazu, die Natur wieder he-
reinzuholen in einen entfremdenden Lebenszusammen-
hang und der Abstraktion der Technologisierungsprozesse
den Schein von Anschaulichkeit zuriickzugeben.

Und so spielt in der Architekturgeschichte der Mo-
derne eine mit dem Wasser und seinen Aggregatzustanden
verbundene Metaphorik eine grosse Rolle, wenn es darum
geht, die neuen Dimensionen und Erfahrungen des Raumes
zu beschreiben.

Eine zunehmend durch Geschwindigkeit und Wan-
del gepragte Wirklichkeitserfahrung wird zur Grundlage
von Raumkonzeptionen, denen die Idee des Fliessens und
der Aufhebung fest gefligter Raumgrenzen zu Grunde liegt.
Gleichzeitig geht es aber auch um die Markierung neuer
Raumspharen.

Seit den 20er-Jahren entstehen urbanistische Uto-
pien: zukiinftigen Ansiedlungen auf dem Wasser, im Luft-
und schliesslich im Weltraum. Diese von aller Erden-
schwere befreiten Spharen werden zum Raum scheinbar



unbegrenzter Moglichkeit, der die Uberwindung der tra-
dierten architektonischen und letztendlich auch gesell-
schaftlichen Verhéltnissen verspricht.

Im Lichte dieser Entwicklung ist es aufschlussreich
zu sehen, wie auch heute die »abstrakten, unsinnlichen«
Prozesse des Digitalen und die Befindlichkeiten des Virtu-
ellen nach wie vor mit den Analogien des Wassers in Ver-
bindung gebracht und beschrieben werden.

Andrea Gleiniger, Dr. phil., Architekturhistorikerin und -kri-
tikerin. Studium der Kunstgeschichte, vergl. Literaturwis-
senschaft und Archdologie in Bonn und Marburg; 1983 bis
1993 Kuratorin am Deutschen Architektur Museum in Frank-
furta. M., danach Lehre und Forschung an Hochschulen in
Karlsruhe, Stuttgart und seit 2002 an der ETH Ziirich (an
der Professur fiir CAAD).

Thomas Gnagi
De locis sanctis — Zeichnungen im Pilgerbericht des
Adomnan aus dem 7. Jahrhundert

Der irische Monch Adomnan schildert in seinem ausfiihr-
lichen dreibdndigen Pilgerbericht »De locis sanctis« aus
dem 7. Jahrhundert unter anderem das Aussehen von Kir-
chen in Jerusalem. Der Verfasser fiigte dem Text Zeich-
nungen bei, die zunachst an Grundrisse erinnern und in
der Forschung auch als solche bezeichnet werden. Bei ein-
gehender Untersuchung féllt auf, dass diese schematischen
Figuren nicht mit den arch&ologischen Befunden iiberein-
stimmen. Vielmehr scheinen sie Darstellungskonventionen
zu folgen, die tGber den informativen Gehalt eines Grund-
rissplans hinausweisen.

Im vorliegenden Aufsatz wird zunachst der struktu-
relle Aufbau des Pilgerberichts analysiert, um so mégliche
intentionen des Berichtverfassers Adomnan zu erschliessen.
Mit Vergleichen verschiedener Exemplare der Abschriften aus
dem 9. Jahrhundert werden weiter die Darstellungen diffe-
renziert betrachtet und dann die archéologische Ubereinstim-
mung untersucht. Anschliessend wird nach formalen Bezie-
hungen der Figurendarstellungen mit dem sie umgebenden
Text gefragt. Es folgt eine Einbettung der Handschrift in das
geografische Umfeld ihrer Herstellung. Aus stilistischen Ver-
gleichen mit insularen Schriften lassen sich grundsatzliche
Uberlegungen zum Nutzen schematischer Reprasentation des
Frithmittelalters ableiten. Daraus ergibt sich eine Neubeur-
teilung der untersuchten Figurendarstellungen.

Thomas Gnégi, lic. phil., Studium der Kunstgeschichte, Mul-
timedia und Mittelalterarchiologie an der Universitat Zii-
rich von 1998 bis 2005. Arbeitet als wissenschaftlicher Mit-
arbeiter am Forschungsprojekt »Geschichte der Stadtebau-
theorie« am Institut gta, ETH Ziirich. Doktorand an der
Professur fiir Geschichte des Staddtebaus am Institut gta,
ETH Zirich, zum Thema » Baukiinstlerische Gesetze« in Ar-
chitektur und Stidtebau. Untersuchungen zum Werk Karl
Moserse«.

Chonja Lee
Real, ideal, fatal: Frauendarstellungen im &6ffentlichen
Raum Ziirichs

Ziirichs Plastikenlandschaft ist in Europa kein Sonderfall:
Zu den Denkmalern vorwiegend méannlicher Persénlich-
keiten gesellt sich eine Fiille von unbekannten Frauenge-
stalten. Sie sollen — mit einzelnen Ausnahmen — nicht an
historische Figuren erinnern, sondern sind meist Allego-
rien oder namenlose Nackte.

Nebst einer Differenzierung verschiedener Frauen-
bilder und dem Versuch, die Plastiken in eine abendlan-
dische Tradition der Darstellung der Frau einzureihen, wird
der Frage nachgegangen, weshalb die jeweilige Figur am

entsprechenden Ort steht. Die untersuchten Kunstwerke
stammen grosstenteils aus der Zeit von 1900 bis 1950, sind
jedoch immer noch stark der biirgerlichen Ideenwelt und
Asthetik des 19. Jahrhunderts verhaftet. Spater entstandene
Bilder von Weiblichkeit im 6ffentlichen Raum lassen ver-
einzelt zumindest die Moglichkeit zum Einspruch gegen die
tradierte Ordnung offen — sind jedoch aufgrund ihres spa-
teren Entstehungsdatums meist an weniger prominenten
Standorten zu finden. Es wird im Beitrag nicht nur ein Netz-
werk von Geschlechterverhéltnissen freigelegt, sondern
der jeweiligen kiinstlerischen Bearbeitung, Materialitat,
Asthetik, Motivgeschichte und den spezifischen Anforde-
rungen eines Auftrages fir den offentlichen Raum Rech-
nung getragen.

Chonja Lee, stud. phil., geboren 1980, studiert europdische
und ostasiatische Kunstgeschichte und Politikwissenschaft
an der Universitat Ziirich. Das Forschungsinteresse liegt
bei der Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts mit Schwerpunkt
Kunstwerke im 6ffentlichen Raum.

Didier Martens
L'art des Primitifs flamands, une esthétique de I'émergence?

Traditionnell hat die Forschung in der optisch iiberzeu-
genden Darstellung des dreidimensionalen Raumes eine
der wichtigsten Erneuerungen der Altniederldnder gese-
hen. Die Werke Van Eycks, Van der Weydens und Memlings
gelten demgemass als Meilensteine auf dem Wege zur
Uberwindung der mittelalterlichen Flachigkeit. Der Tiefen-
raumlichkeit altniederlédndischer Malerei haftet aber hiu-
fig ein Moment der optischen Instabilitat an. Trotz der fe-
sten Verankerung der Ebenen im perspektivischen Raum
scheinen gelegentlich Bildelemente nach vorne driangen
zu wollen, bis zur materiellen Bildgrenze, wenn nicht noch
weiter hinaus. So kénnen zum Beispiel kreisférmige Mo-
tive, die eigentlich dem Hintergrund des Gemaldes zuzu-
ordnen sind, gleichsam angezogen werden von vor ihnen
stehenden Figuren und zu impliziten Heiligenscheinen
werden, die die Gesichter umrahmen. Manchmal ist auch
die Darstellung so entworfen, dass man den Eindruck ge-
winnt, es befande sich ein Teil derselben im Betrachter-
raum. Figuren, die ihre Hand oder ein Buch auf den Rah-
men zu legen scheinen, durchbrechen dadurch zeitweise
die materielle Bildflache. Im Mittelpunkt dieses Aufsatzes
stehen solche und anverwandte Stilfiguren. Sie lassen bei
den Altniederldndern den Wunsch erkennen, die Darstel-
lung nicht nur in die Tiefe, »nach hinten zu« zu entfalten,
sondern auch »nach vorne hine, auch wenn dadurch der
angeblich realistisch-natiirliche Charakter des Bildraums
in Frage gestellt wird.

Dr. Didier Martens, Prof. Dr. phil., geboren 1960, studierte
1979-1985 Kunstgeschichte, Klassische Archdologie und
Germanistik an der Université Libre de Bruxelles und war
1986-1990 Stipendiat des belgischen Forschungsfonds. Er
unterrichtet seit 1991 Kunstgeschichte des Spatmittelalters
und der friihen Neuzeit an der Université Libre de Bruxelles.
Seitdem hat er hauptsachlich Aufsétze iiber altniederldn-
dische und altdeutsche Malerei des 15. und 16. Jhs. verdf-
fentlicht. Im Mittelpunkt seiner aktuellen Forschungen ste-
hen u. a. die Rezeption der flamischen Malerei in Spanien,
sowie die Falschungen nach Altmeistern.

Otto Karl Werckmeister
The Political Confrontation of the Arts. From the Great
Depression to the Second World War, 1929—-1939

Im Jahrzehnt der Weltwirtschaftskrise, von 1929 bis 1939,
wurde die kiinstlerische Kultur Europas in den politischen
Konflikt zwischen demokratischen und totalitdren Syste-

men hineingezogen. lhre internen Auseinandersetzungen
zwischen Modernisierung und Tradition liessen sich wirt-
schaftlich und gesellschaftlich nicht mehr regulieren und
fielen politischen Interventionen anheim. Die zeitge-
schichtliche Dynamik dieser kunstgeschichtlichen Konfron-
tationen, die mit dem Ausbruch des Zweiten Weltkriegs en-
deten, setzte die demokratische Legitimierung der moder-
nen Kunst in Gang.

Otto Karl Werckmeister, Prof. Dr. phil., lebt nach langjah-
riger Lehrtatigkeit an der University of California in Los
Angeles und an der Northwestern University in Evanston,
Illinois, wieder in Berlin.

Wolfgang Kersten, Anne und André L. Blum
Régine Heim — Liebe als kosmischer Akt.
Kabbalistische Glasfensterkunst im Ziircher
Friedhof Friesenberg

Régine Heim (1908—2004) fiihrte ein Leben als jidische
Mystikerin. Sie zahlt zu den wenigen Schweizer Kiinstle-
rinnen, die bildnerische Werke fir sakrale Raume in der
Schweiz und in Israel konzipiert haben. Carl Gustav Jung
und Gershom Scholem waren die Titanen, auf deren Schul-
tern Heim bestens zu stehen verstand. Zu ihrem Leben und
ihrer Arbeit konnen erstmals biografische Dokumente aus
sozialgeschichtlicher Perspektive vorgestellt werden; an-
schliessend wird der Versuch unternommen, die Geschichte
der Glasfenster zu rekonstruieren, die Heim fiir die Abdan-
kungshalle des neuen jidischen Friedhofs Oberer Friesen-
berg in Ziirich geschaffen hat. Dabei wird auch die kiinst-
lerische Intention umfassend analysiert. Das in den Glas-
fenstern zitierte Hohelied Salomons ist zwar seit langem
als Allegorie der Liebe zwischen Gott und den Menschen
beschrieben worden, doch Régine Heim bereichert die
tiberlieferte Sicht um einen neuen Akzent, indem sie die
Liebe als einen kosmischen Akt darstellt, dem auch die
Schopfung unterworfen ist.

Anne Blum, freischaffende Restauratorin, Kunsthistorikerin
und Kiinstlerin, ehemals Chefrestauratorin im Kunstmu-
seum Bern, lebt in Romainmotier.

Wolfgang F. Kersten, Promotion 1985, Habilitation 2002, seit
1991 Dozent am Kunsthistorischen Institut der Universitat Zii-
rich, seit 2006 Leitung der Lehr- und Forschungsstelle fiir
Theorie und Geschichte der Fotografie; begriindete 1994
dank der Unterstiitzung durch Prof. Dr. Helmut Brinker und
Prof. Dr. Franz Zelger das Georges-Bloch-Jahrbuch, seitdem
Mitherausgeber und verantwortlicher Schriftleiter.
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