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Abb. I: Hans Poelzig, Luban, Chemische Industrie Milch & Co, Superphosphatanlage, Priisswandkonstruktion, 1911—12.
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Uschi Raymann

Die Gotik und der moderne Zweckbau: Hans Poelzig und Peter Behrens

Hans Poelzig'

Hans Poelzig war ein undogmatischer Architekt, der seine ver-
schiedenen Bauvorhaben mit einem breiten Spektrum formaler
Mittel anging. Er hatte sein Architekturstudium in den spaten 80er
und frithen 90er Jahren des 19. Jahrhunderts an der Technischen
Hochschule Berlin-Charlottenburg absolviert, wo der Architekt,
Ingenieur und Kunsthistoriker Carl Schéfer mittelalterliche Bau-
kunst lehrte. In der Tradition von Viollet-le-Duc betonte er den
Zusammenhang von Form und Konstruktion.? Die Form sollte nicht
unmotiviert nachgeahmt werden, sondern aus der Konstruktion
entstehen, die ihrerseits durch den Inhalt bestimmt wurde. Poelzig
bezeichnete Schéfer spéater als seinen starksten und interessantes-
ten Lehrer: »Die Jugend war es satt, antikische oder Renaissance-
Formen irgendwelchen Konstruktionen zu applizieren; Schafer
lehrte mit der Form die Konstruktion des mittelalterlichen Stein-
und Holzbaues — er zeigte den untrennbaren Zusammenhang von
Form und Konstruktion.< Nicht nur Form und Konstruktion, auch
Kunst und Handwerk gehorten fiir Poelzig zusammen, was er als
Mitglied und als Vorsitzender (1919-21) des deutschen Werkbundes
propagierte. Dabei sah er — wie Walter Gropius — die mittelalter-
lichen Dombauhiitten als Vorbild an. Insbesondere der Kunsterzie-
hung sollte eine handwerkliche Basis, eine praxisnahe Ausbildung,
im Sinne der mittelalterlichen Lehre, ermdglicht werden. »Unter
Handwerk«, meinte Poelzig, »will ich hierbei etwas ganz und gar
Geistiges verstanden wissen, eine seelische Grundstimmung, nicht
die technische Vollendung in irgendeinem gewerblichen Zweig.«*

In einem 1911 veroffentlichten Aufsatz erlduterte Poelzig, der
Reformwille der Architektur artikuliere sich vor allem in der In-
dustriearchitektur, weil diese fast voraussetzungslos sei und die
neue Zeit nach ihren eigenen Gesetzen neue Formen entwickle.
Der Stil der Zukunft bestehe nicht aus der schematischen Anwen-
dung tberlieferter Formen, sondern in der Ausbildung von Bau-
ten, deren Form auf den erweiterten Konstruktionsmoglichkeiten
beruhten.’

An der chemischen Fabrik Milch & Co in Luban, die Poelzig 1911/12
baute, zeigt sich diese Auffassung deutlich (Abb.1 und 2). Der
Auftrag umfasste mehrere Produktionsstatten, Lagerhallen und
Direktionsgebédude, zudem Werkstétten, ein Kasino und eine kleine
Arbeitersiedlung.

Poelzig richtete sich in der Anordnung der Gebaude nach dem
Produktionsablauf und reduzierte die Baukérper auf die notwen-
digsten stereometrischen Formen. Die Proportionen der Gebaude
und die Fassadengestaltung richteten sich nach den Einbauten im
Inneren. Massives, tragendes Mauerwerk wurde nur dort einge-
setzt, wo es unbedingt erforderlich war. Die iibrigen Fassadenpar-
tien wurden in einer Leichtbauweise ausgefiihrt, dem so genann-
ten Priiss-Mauerwerk®. Die Fassade gliederte der Architekt durch
Rundbogenelemente, die an romische Thermenfenster oder Arka-
den denken lassen. Die Treppengiebel erinnern an spatgotische
deutsche Profanbauten; zudem sind die Wénde wie bei gotischen
Kathedralen durch Strebepfeiler verstarkt. Poelzigs Art, Elemente
mittelalterlicher Baukunst in die moderne Architektur einzubin-
den, fand bei seinen Zeitgenossen grossen Anklang: Behne nannte
ihn einen »Kampfer des neuen Bauens<’ Karl Scheffler verwendete
in »Der Geist der Gotik« (1917) die Anlage in Luban als vorbildhafte
Illustration, denn, so Scheffler, »gotisch ist das Ingenieurhafte der
neuen Baukunst«.®

Das bekannteste Gebaude von Hans Poelzig und eines der
wenigen ausgefiihrten Werke der deutschen expressionistischen
Architektur ist das grosse Schauspielhaus in Berlin von 1919 (Abb. 3).
Urspriinglich von Friedrich Hitzig als erste Grossmarkthalle Berlins
(1865—67) nach Pariser Vorbild errichtet, wurde das zweigeschos-
sige, fiinfschiffige Gebaude mehrmals umgebaut und als Theater
und Zirkus benutzt. Als Karl Scheffler Max Reinhardt und Hans
Poelzig 1918 miteinander bekannt machte, hatten sich bereits vier
Architekten daran versucht, den alten Zirkus Schumann in eine
riesige Amphitheater-ahnliche Volksbiihne nach den Vorstellungen
Max Reinhardts zu verwandeln.® Die Konzeption des Aussenbaus,
die Poelzig auf einer Papierserviette entworfen haben soll, zeigt

1I. Gralssucher der Moderne: Glasklar und Grenzenlos — Kristall als Sinnbild fiir den »gotischen Geist« 269



Abb. 2: Hans Poelzig, Luban, Chemische Industrie Milch & Co, 1911-12.
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einen kompakten, in Kuben gestaffelten Baukorper mit breiten
Giebelfronten, gegliedert durch dicht gereihte, rundbogig verbun-
dene Lisenen. Der ganze Bau war burgunderrot verputzt und stach
aus der einheitlich grauen Front der umliegenden Gebaude her-
vor. Trotzdem war die Gesamtwirkung eher niichtern und erinnerte
Scheffler an die alten preussischen Kasernen der Umgebung.'’
Ganz anders prasentierte sich der Innenraum. Mit Mitteln aus
der Bithnenbildnerei verwandelten Poelzig und seine spatere Frau
Marlene Moeschke den Raum in eine Marchenwelt. Das Publikum
wurde in einem magisch leuchtenden Palmenhain empfangen und
gelangte durch hohlenartige, gewundene Gange, die von Parabol-
spiegeln indirekt beleuchtet wurden, zu den Garderobenkojen.
Das Foyer war durch eine Reihe von Lichtsaulen gegliedert, unter
ihnen die so genannte »grosse Lichtsdule«, eine »versteinerte,
gelbrot schimmernde Fontédne«, die den Raum in ein geheimnisvol-
les bengalisches Licht tauchte. Der Hohepunkt war die Kuppel des
Hauptsaals, der wie eine riesige Hohle mit tausenden von Stalak-
titen wirkte und an marokkanische Palastarchitektur oder an die
Cappella Palatina in Palermo denken liess. Scheffler meinte dazu,
allerdings nicht sehr begeistert: »Auch die Architektur spielt hier
Theater, hier ist nun wirklich alles, vom ersten bis zum letzten,
Schein. Dieser kolossale, massiv erscheinende und monumental
wirkende Bau ist eine gldnzende Kulisse, ist eine einzige kompli-

zierte, kunstvolle Baumaske aus Rabitzputz. Alles, was zu wach-
sen, zu tragen, zu stiitzen und zu wolben scheint, wird getragen,
gestiitzt, gewolbt: die ganze Masse hangt in alten Eisengeriisten.
Das Ganze ist Drahtgeflecht mit Putz beworfen, in Putz modelliert
und dann kithn mit Farben bestrichen. "

Abb. 3: Hans Poelzig, Berlin, Grosses Schauspielhaus, Zuschauerraum mit grosser Kuppel,
1919 (Foto Zander & Labisch).

Obwohl der Bau sehr komplex erschien, beruhte er auf der
einfachen Grundform des Rundbogens, der sowohl die Gliederung
der Aussenwand bestimmte als auch die Raumeinheiten, die Ge-
wolbeformen und die Innendekoration. Poelzig hatte diese Form
gewahlt, weil sie »sich am besten den alten eisernen Stiitzen,
Streben und Bogen anpasste [...], die aus Griinden der Sicherheit
nicht entfernt werden konnten und die zum Teil regellos in den
Raumen standen<.” Auch die Form der Kuppel, die von den Ber-
linern bald »Tropfsteinhohle« genannt wurde, fiihrte er auf funk-
tionale Griinde zuriick. Da die Akustik bei einer glatten Kuppel
unzureichend gewesen wére, wurde sie in einer gestaffelten Form
mit herunterhdngenden Zapfen gestaltet, welche die Schallwellen
zerstreuen sollten.

Die 1921 als Ausstellungspavillon fiir die Majolika-Manufak-
tur in Karlsruhe entworfene Kapelle sollte, wie Tauts Glaspavillon,
mehr werden als nur eine Darstellung dessen, was mit dem jeweili-
gen Material moglich war (Abb. 4). Sie wurde nicht realisiert. In den
verschiedenen Entwurfsskizzen setzt Poelzig in spielerischer Weise
aus der Romantik stammende Vorstellungen um, welche die Gotik als
gebaute Natur und die gotischen Kathedralen als Spross der Walder
beschrieben.!? Biraghi stellt die Entwiirfe fiir die Majolika-Kapelle in
die Tradition der Winterlandschaften mit Ruinen von Caspar David
Friedrich und betrachtet die Wegkapelle fiir den Wanderer des
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Abb. 4: Hans Poelzig, Kapelle fiir die Majolika-Manufaktur Karlsruhe, Entwurfs-
zeichnung, 1921.
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Abb. 5: Hans Poelzig, Kapelle fiir die Majolika-Manufaktur Karlsruhe, Entwurfstafel mit der
letzten Fassung, 1921.
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20. Jahrhunderts als »Exodus dieser dunklen Zeit der gerade erst
vergangenen Kriegsgrauen«.'* Der letzte Entwurf ist immer noch
der Gotik verbunden, zeigt aber nicht mehr die verspielte, vegeta-
bile Architektur, sondern harte kristalline Formen (Abb. 5).

Peter Behrens

Der heute vor allem als Architekt und Industriedesigner beriihmte
Peter Behrens (1868—1940) wollte urspriinglich Maler werden. Er
war Mitbegriinder der Miinchner Sezession und beschéftigte sich
ab 1897 mit Fragen der industriellen Formgebung. Zwischen 1907
und 1914 gehorte er zum kiinstlerischen Beirat der Allgemeinen
Elektricitats-Gesellschaft (AEG), fiir die er 1909 die Turbinenhalle
in Berlin Moabit aus den »modernen« Materialien Eisen, Beton
und Glas entwarf. Das unter dem Namen »Kathedrale der Arbeit«
beriihmt gewordene Gebaude war wegweisend fiir die neue Sach-
lichkeit und ist noch heute eine Ikone der Industriearchitektur des
beginnenden 20. Jahrhunderts. Nach dem Ersten Weltkrieg, der
das Welthild von Behrens nachhaltig erschiittert hatte, durchlief
er zwischen 1917 und 1923 eine — wie Tilmann Buddensieg es nennt
— »romantisch-expressionistische« Schaffensperiode, zu der auch
die Bauten fiir Hoechst gehoren.” In seinem Aufsatz »Das Ethos
und die Umlagerung der kiinstlerischen Probleme« schrieb Behrens
1920 zur kiinstlerischen Produktion der Vorkriegszeit: »[Sie| fand
ihren addquaten Ausdruck im Monumentalen und Dekorativen.«
Fir eine kiinftige Kunst der Nachkriegszeit sollte die »spirituelle
Kunst friherer Zeiten und fremder Lander« wegweisend sein. In ihr
hatte er »starke Zeichen der Verinnerlichung von rithrender Einfalt
und primitiver Grosse« entdeckt.'®

Als Baumaterial fiir das Technische Verwaltungsgebaude der
Hoechst AG in Frankfurt am Main (1919—1924) benutzte Behrens vor
allem Backstein, was die Gesamtwirkung des Gebaudes wesent-
lich beeinflusst und an die norddeutsche Backsteingotik denken
lasst (Abb. 6). Mit dem wehrhaften Turm und der kleinen Briicke!’
zitierte er mittelalterliche Formen, schuf aber insgesamt ein mo-

Abb. 6: Peter Behrens, Frankfurt, Technisches Verwaltungsgebaude der Hoechst AG,
1920-24.

dernes funktionelles Gebaude, eines der wenigen, das tatsédchlich
verschiedene Kunstformen unter der Agide der Architektur verei-
nen konnte. Die geometrischen Bodenmosaiken und die kristall-
formigen Oberlichter der Kuppelhalle, die den Blick nach oben
ziehen und zum Licht streben lassen, geben dem Gebiude einen
eher sakralen als profanen Charakter. Dies wird durch die farbig
glasierten, stalaktitenformigen Backsteinpfeiler zusatzlich betont.
Auch erinnern die nach oben hin kontinuierlich wachsenden
Biindelpfeiler an die »Luftwurzelarchitektur« gotischer Dome.!'®
Mit der Kristallform als Grundlage der Glaskuppeln nahm Behrens
ein wichtiges Symbol der expressionistischen Kunst auf, das er
schon Jahre friiher, z. B. in einem Ex Libris um 1900, verwendet
hatte (Abb. 7). Das Zusammenspiel zwischen Licht, Glaskuppeln
und Mosaiken, die in verschiedenen Winkeln gegeneinander ver-
dreht werden, bringt eine Bewegung ins Gebéude, eine zusatzliche
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Abb. 7: Peter Behrens, Ex Libris,
um 1900.

dynamische Facette.'” Um das Gesamtkunstwerk zu vervollstan-
digen, befasste sich Behrens auch mit der Melodie der Glocken,
die den Arbeiterinnen und Arbeitern Arbeits- und Pausenzeiten
verkiinden sollten. Buderath sieht in diesem Bauwerk von Peter
Behrens die Verbindung der beiden »bestimmenden Architektur-
formeln seiner Zeit: »form follows function«< mit der »Poesie der
Form« (Frank Lloyd Wright)«.?

Wahrend der Arbeit an der Hoechst AG baute Behrens 1922 fiir
die Gewerbeschau in Miinchen einen Pavillon aus Ziegelsteinen,
der den Namen »Dombaubhiitte« trug (Abb. 8). Es war ein kleines,
rechteckiges Gebaude, welches interkonfessionelle Kirchenkunst
in einer kapellenartigen Umgebung zeigen sollte. In seiner Eroff-
nungsrede mystifizierte Behrens den Bau als Gemeinschaftsarbeit
von Kiinstlern, die — wie im Mittelalter — in Demut und Beschei-
denheit dem Werk gedient hétten:?' »Unsre Arbeit soll uns wieder
stolz machen, uns teilhaben lassen an dem, was frither als Hand-
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Abb. 8: Peter Behrens, Miinchen, Dombauhiitte auf der Gewerbeschau, 1922, Innenansicht.

werksehre galt. Am starksten war die Inbrunst solchen Schaffens
wohl im Mittelalter, zur Zeit der Bauhiitten, die zu gemeinsamem
Werk in gleichem Geist verbunden waren. [...] Damals gab es kei-
nen Unterschied zwischen Handwerk und Kunst. Erwin von Stein-
bach, der Erbauer des Strassburger Miinsters, gehorte einer sol-
chen Baubhiitte an, und Giotto, der Maler, war auch Dombaumeister
von Florenz. In der Dombauhiitte wollten wir den bescheidenen
Versuch wagen, in dhnlichem Sinne zu arbeiten. Es sollte keine
Schaustellung willkiirlicher Objekte sein, sondern ein raumlicher
Ausbau durch gleichgesinnte Krafte.«*

Dieses Zitat kann als Bekenntnis zur Handwerkszunft gene-
rell gesehen werden. Die Realitét allerdings war eine andere: Die
Kunstwerke waren weder an Ort und Stelle noch als gemeinsames
Werk der beteiligten Kiinstler entstanden.? Wiahrend das Bauhaus
fir einige Jahre von der Idee des Werkbundes — der Zusammen-
arbeit von Kunst und Technik — Abstand genommen hatte, blieb
Behrens dieser Devise jedoch treu.
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