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Daniela Mondini, Lino Sibillano

»Der Geist der Gotik«: Eine Schrift von Karl Scheffler

Beim Beobachten der Tauben offenbarte sich Karl Scheffler der
»Gedanke vom ewigen Dualismus der Kunst«." Angenehm »schon«
erschienen ihm alle Bewegungen der Tauben, die unwillkiirlich aus-
gelibt wurden, doch »leidvoll« hasslich wirkten sie auf ihn, wenn
»die Tiere im Banne einer psychischen Regung« waren. Entspre-
chend teilt sich bei Scheffler die ganze Kunst in »zwei Hemispha-
rene, in zwei »Kréftegruppen, die sich bekdmpft haben, solange es
eine Kunstgeschichte gibt, und die sich in aller Zukunft bekampfen
werden«.” Nach angeblich Jahrzehnte langer gedanklicher Vorar-
beit,’ die das Erstgeburtsrecht am Thema und implizit die Unab-
hangigkeit von Worringers Schriften suggerieren sollte, schien ihm
1917, mitten im Krieg, endlich die Zeit reif fiir die Veré6ffentlichung
dieser Gedanken: »Der Geist der Gotik« erschien als reich bebilder-
ter Band mit einem in goldener Frakturschrift gedruckten Titel.

Scheffler entwirft in diesem Buch eine »Naturgeschichte«* der
Kunst von der Steinzeit bis in die Gegenwart. Er verfolgt, wie sich
der gotische Geist darin manifestiert: als »gotischer Leidenszug<
bei den wilden Volkern, als »Raumform gewordene Beschworungs-
formel«<® bei den Steinzeitmenschen, als »leidenschaftlicher Trieb«,
aber auch als »erhabene Melancholie« und »Stimmung eines starken
Siindenbewusstseins<’ bei den Agyptern, als »gotischer Drang zu
tiirmen<® in Babylon, als Drang zum Kolossalbau bei den Rémern,
wo »etruskische Instinkte<” wach werden, und im Friithchristentum
als »Willen zur Wolbung, das heisst, der Wille zur Hohe, zum Aus-
druck®.

Bei der eigentlichen Gotik angelangt, meint Scheffler: »Dieser
Stil ist formal eine Reinkultur, er ist eine der wenigen absoluten
Formschopfungen der Geschichte, er hat primaren Charakter, ist
die Tat einer Zeit und einer Rasse, in denen das Genie des Lei-
dens aufs hochste schopferisch geworden, die Tat einer Phantasie-
tatigkeit, die fort und fort von heiliger Unruhe gespeist worden
ist.«" Der »Geist der Gotik« lebt auch nach seiner Vollendung fort.
Im Barock zeigt er sich im »Grossen- und Ausdehnungsdrang der
Hohe und Tiefe«,” und selbst der Impressionismus ist gotisch, »weil
auch er das Produkt eines erregten Weltgefiihls ist [...]. Alles im
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Impressionismus ist auf Ausdruck, auf Stimmung gestellt.<* Die
zeitgendossische Baukunst schliesslich versteht er als »neue Gotik«:
»Gotisch ist das Ingenieurhafte der neuen Baukunst. <"

Dieser transhistorische Gotikbegriff erlaubt es Scheffler,
»Willens«-Verwandtschaften quer durch die Stilepochen der Kunst-
geschichte zu konstruieren. So stellt er beispielsweise eine Verbin-
dung zwischen der agyptischen Kunst, dem spatantiken Kolossal-
bau, der Gotik und dem modernsten Zweckbau Amerikas her. Die
Verwandtschaft dussert sich hier in der klaren Stereometrie sich
emportiirmender Formen: »[...] das Amerikanische der rémischen
Baukunst, [...] das bis zum Symbolischen gesteigerte gross Profane,
das zweckhafte Monumentale in den Briickenbauten, Basiliken [...]
— das ist die Manifestation des gotischen Geistes, weil es die Aus-
serung eines heftigen Willens ist.<" Der Gegenpol aber, die spiele-
rische Auflosung im Ornament, gilt bei Scheffler ebenfalls als »go-
tisch«. In der Gotik selbst sind die Formen »des hochsten Pathos
fahig, der Wucht, der Gewalt eines fast schmerzhaften Rhythmus;
aber sie bergen auch einen friihlingshaften Reichtum, das Zarte,
das Zierliche und Kokette.<® Als Ausbruch des Temperaments ist
selbst bei den alten Griechen, »also recht eigentlich im Gebiete des
griechischen Geistes, eine heimliche Gotik zu konstatieren. [...] Die
Gewalt der Form in den Gewéndern der sitzenden und liegenden
weiblichen Gestalten im Ostgiebel des Parthenon ist fast schon als
ein erhabenes Barock anzusprechen, also auch als eine Form aus
dem gotischen Empfindungskreis. 7

Aus den hier zusammengestellten Zitaten geht hervor, wie
stark Schefflers »Naturgeschichte« auf einem universalistischen
Kunstdenken basiert, das sich von der rein formalen Stilgeschichte
abwendet hin zu einer inneren »stilpsychologischen<® Betrach-
tungsweise. Nach Scheffler wirkte in jedem Stil der herkémmlichen
Kunstgeschichte der »gotische Geist« als »schopferisches Prinzip«
(Bushart) massgebend mit, denn »alle Stile, selbst die griechischen,
beginnen mit Ziigen des Gotischen. [...] In der letzten Periode end-
lich wird die Form barock. Alles Barocke aber ist eine bestimmte
Art des Gotischen.«? Mit Riickgriff auf traditionelle Geschlechter-
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stereotypen schreibt er: »Der gotische Geist ist viel mehr als nur
ein Anreger und Wiedererwecker. Er stellt recht eigentlich das zeu-
gende Prinzip in der Kunst dar. Er ist, wie gesagt, der méannliche
Teil in der Kunst. [...] Der gotische Geist tritt Giberall, wo er sich
manifestiert, befruchtend, revolutionierend auf, aber er muss das
Harmonisieren, er muss die Kultur des Gliicks dem weiblichen grie-
chischen Geist iiberlassen. «*°

Der Name Worringers, dessen Patenschaft fiir eine trans-
historische Verwendung des Gotikbegriffs offensichtlich ist, fallt
signifikanterweise kein einziges Mal im ganzen Buch. Worringer
hatte im Schlusswort der 1911 erschienenen Schrift »Formprobleme
der Gotik« gefordert: »Einer neuen Arbeit bediirfte es, um auch die
geheime Gotik nach der eigentlichen Gotik bis hinauf in unsere
Zeit festzustellen. <" Bleibt bei Worringer diese »andere« Gotik ver-
steckt, verkleidet, eben »geheim« auf einzelne Epochen beschrankt,
so weitet Scheffler die Gotik als grundlegendes Prinzip dsthetischer
Schopfung auf alle Epochen aus.? Gleichzeitig bleiben jene beiden
zeitgenossischen Kunstrichtungen, Kubismus und Expressionismus,
fir die deutsche Kiinstler und Kritiker der Vorkriegszeit in Wor-
ringer einen Theoretiker zu finden geglaubt hatten und in denen
Behne die »Wiederkehr der Kunst« sah, aufféallig unerwahnt. Es ent-
steht der Eindruck, Scheffler habe damit Gegensteuer geben wollen
zugunsten des von ihm bevorzugten Impressionismus und Postim-
pressionismus sowie der »Stilkunst um 1900« Unter den zahlrei-
chen Abbildungen der Publikation fehlen zwar impressionistische
Gemalde; doch werden mit van Goghs »Eisenbahnbriicke«, Henry
van de Veldes Weimarer Museumssaal und den Industriebauten
von Peter Behrens und Hans Polzig (vgl. S. 270, Abb. 2) Schefflers
Préferenzen durchaus deutlich.?

Bei fortschreitendem Lesen irritiert Scheffler wiederholt mit
widerspriichlichen Bildern des viel beschworenen »Geistes der
Gotik«. Ganz entgegen dem behaupteten Universalismus des go-
tischen Geistes, der sich weder an einen festen Ort noch an eine
bestimmte Zeit binden lasst, betont Scheffler an anderer Stelle das
Bedingte, Begrenzte dieser Kunstform. »Keine barbarische Kunst-
form kann in diesem Sinne der Zivilisation tiber die Grenzen eines
bestimmten Bezirks hinaus folgen. Sie hat nur dann Bedeutung und
Kraft, wenn sie ganz von innen heraus wirkt, wenn sie hervorbricht
wie eine innere Notigung. Sie kann nicht, wie die griechische, ge-
lehrt und gelernt werden. Woher es denn kommt, dass sie nicht
so sehr internationale Geltung gewinnt und mehr im Nationalen
bleibt.«** Diese nationale Bindung wird weiter unten auch geogra-
phisch festgelegt. »Die Rasse, die die neue Formenwelt geschaffen
hat, wohnte in den nérdlichen Landern Europas. [...] Dieser Gedanke
ist germanischen, ist in engerem Sinne frankischen Ursprungs. <
Damit lokalisiert zwar auch Scheffler die »Gotik« in einem nordeu-
ropdischen, germanischen Zusammenhang; durch die Prézisierung
auf das Reich der Franken, das Deutschland und Frankreich um-
fasste, schwacht er aber auf der begrifflichen und geographischen
Ebene die absolute Vorherrschaft des Deutsch-Germanischen in
der Gotik wieder ab.’

I. Stilbegriffe der Sehnsucht

Schefflers »Geist der Gotik« oszilliert zudem zwischen Gliick
und Leiden. »Man fragt gar nicht nach Schonheit oder nach einem
Formenideal; es ist genug an der starken inneren Bewegung und
an dem Gliick, das mit solcher Bewegung verbunden ist.<”” Doch
ist dieser Rausch kaum leicht und unbeschwert. Denn Leiden ist
die eigentliche »conditio sine qua non« von Schefflers »Geist der
Gotik« Es ist das »Leiden der Kreatur<®, die »Schonungslosigkeit
gegen sich selbst und jenes Genie des Leidens<”, die den »goti-
schen Leidenszug<°, den »Zustand heiliger Unruhe<' hervorbringt.
Der wiitende Krieg mag die zentrale Rolle des Leidens in Scheff-
lers Kunstauffassung erkléren. Leiden ist aber auch ein Wesenszug
des Genies, und »Gotik« ist Sache des genialen Menschen: »[...], die
gotische Bauweise aber muss ohne urspriingliche Genialitat gleich
manieriert und konventionell werden. Eben darum setzt die goti-
sche Form selbstandigere Arbeiter und willenskraftigere Person-
lichkeiten voraus. Nur eine an Individualitaten, an Temperamenten
reiche Zeit ist reiner gotischer Formenschopfung fahig.<” Doch er-
staunlicherweise ist die »Gotik« gleichzeitig auch die Ausserung der
Masse. »Und dieses eben ist ein Charakteristikum des Geistes der
Gotik Giberhaupt: er lebt sich in Massenkundgebungen aus; seine
Ideen konnen zwar nur von Personlichkeiten verwirklicht werden,
aber sie schliessen auch jede Personlichkeit ein.«*

In Schefflers Auffassung vom »ewigen Dualismus der Kunst«
bilden diese Gegensatze jedoch keine eigentlichen Widersprii-
che. In der Sehnsucht nach einer universalen, geniehaften Schop-
fungskraft versucht der Autor, Gegensatze wie Askese und Uber-
schwang, Gliick und Leid, Genie und Volk zur dionysischen Askese,
zum glicklichen Leiden, zum genialen Volk zu vereinen. Wie sehr
dies im Widerspruch steht mit einer positivistisch ausgerichteten
akademischen Kunstgeschichtsschreibung, wird aus Paul Frankls
kritischer Stellungnahme zu Schefflers Buch deutlich, die er im
Kapitel »Modern Aberrations« seines umfassenden Buchs »The
Gothic« zu folgender lapidaren Pointe zusammenfasst: »Much that
we call brilliant is paradoxical, but not everything paradoxical is
brilliant!*

Nach hundert Seiten »Geist der Gotik« verkiindet Scheffler mit einer
geschickten rhetorischen Selbstriicknahme im Schlusswort: »[...] ich
vermeide es das Wort »Gotik« zum Schlagwort eines Programms
zu machen und mit Forderungen als Fiihrer zu neuen Zielen des
gotischen Geistes hervorzutreten.<” Dies sei nicht die Aufgabe des
»erkennenden« Kunstwissenschaftlers, sondern des »wollendenx
Kiinstlers. Weiter unten fiihlt sich der Autor dann doch zur pro-
phetischen Ausserung getrieben: »Wenn der Geist der Gotik sich in
den kommenden Jahrzehnten wieder eigentiimlich manifestieren
will, so ist es am besten, das Wort »Gotik« wird als Programmwort
tiberhaupt nicht genannt. Im stilgeschichtlichen Sinne wird das
Neue um so ungotischer aussehen, je gotischer es dem innersten
Wesen nach ist.«*
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Karl Scheffler (1869—1951)

Mit grosser Genugtuung nahm der Kunstschriftsteller Karl Scheff-
ler im Februar 1944 die Verleihung des Ehrendoktor-Titels — »in An-
erkennung seiner Verdienste um die Geschichte der europaischen
Kunst bei Anlass seines 75. Geburtstags« — durch die Universitat
Ziirich (auf Antrag von Prof. Gotthard Jedlicka) entgegen.” Eine
Ehrung, die man ihm 15 Jahre zuvor an der Universitdt Hamburg
versagt hatte — vermutlich auf Betreiben Panofskys, der Scheffler
als »antiwissenschaftlich« abqualifiziert haben soll.*

Der 1869 in der Nahe von Hamburg geborene Tapetengestal-
ter hatte sich als Autodidakt trotz reicher kunstpublizistischer Ar-
beit nie die volle Anerkennung der akademischen Zunft erobern
konnen. Er war von 1906 bis 1933 Redaktor der Zeitschrift »Kunst
und Kiinstler«, die beim Verlag von Bruno Cassirer erschien. Darin
veroffentlichte er regelméassig Artikel und Rezensionen iiber zeit-
genossische Kunst und Architektur. Neben dieser Tatigkeit publi-
zierte er zahlreiche Kiinstlermonographien. Besonders erfolgreich
waren die mehrmals aufgelegten Biicher iiber Max Liebermann
(1906) und Adolf Menzel (1915). Scheffler setzte sich in seinen popu-
laren, gleichermassen didaktisch und ethisch engagierten Schriften
gerne mit grundlegenden Fragen der Kunst- und Kulturgeschichte
auseinander.”

Kennzeichnend ist dies auch fir die Schrift »Der Geist der
Gotik«, mit der Scheffler 1917 ein Bestseller gelang.* Der Erfolg des
Buches geht wohl auf die ansprechende Direktheit dieser Misch-
form von Manifest und kunstwissenschaftlichem Traktat zuriick,
das bezeichnenderweise die biirgerlichen »Schreckgespenster«
Kubismus und Expressionismus unerwahnt lasst. Zudem wiirdigt
Scheffler mit dem Buch indirekt auch die deutsche Kunst und Kul-
tur. Seine Leserschaft ist daher vor allem in den Kreisen eines vom
Kriegsverlauf und vom Wechsel des politischen Systems verunsi-
cherten Bildungsbiirgertums zu vermuten.*

Schefflers Parteinahme fiir den Naturalismus und besonders
fur den Impressionismus brachte ihn zunehmend in Gegensatz zu
den Anhédngern des Expressionismus, Kubismus und Konstrukti-
vismus.*” Im Expressionismus sah er einen »manieristischen Aus-
laufer des Impressionismus«<”, und die Ausstellungen der Freien
Sezession, die er regelmassig in »Kunst und Kiinstler« rezensierte,
bezeichnete er als »Bankrott unserer Kunst«, wo »Schlager« und
»revolutiondrer Kitsch« ausgestellt wiirden.* In der Streitschrift
»Berliner Museumskrieg« von 1921 sprach sich Scheffler vehement
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gegen Ludwig Justis als »Galerie der Lebenden« neu konzipiertes
»Museum der Gegenwart« im Berliner Kronprinzenpalais aus.”
Von 1921 bis 1932 war er zudem gemeinsam mit Curt Glaser He-
rausgeber der wenig erfolgreichen Monographienreihe »Deutsche
Meister« beim Inselverlag. 1933 stellte »Kunst und Kiinstler« das
Erscheinen »freiwillig« ein: »Nach dem Grundsatz der Zeitschrift,
das Schadliche zu bekampfen, hatten die weithin hallenden Reden,
die bei den Niirnberger Parteitagen tiber Kunst gehalten wurden
und die der deutschen Kunst den Kurs bestimmen wollten, heftig
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bekdmpft werden miissen. Da es unmoglich war, kam der Verleger
mit dem Herausgeber iiberein, mitten im Jahrgang abzubrechen. «*
Scheffler zog sich wahrend der Kriegsjahre an den Bodensee zu-
riick, wo er trotz seiner kritischen Haltung dem NS-Regime gegen-
iiber weiterhin publizieren konnte, unter anderen auch zwei Titel
zur franzosischen Malerei.”

1948, drei Jahre vor seinem Tod, erfuhr er schliesslich auch in
Deutschland durch die Technische Hochschule Stuttgart die spate
Ehrung der Doktorwiirde, wohl in erster Linie aufgrund seiner
Schriften zu Architektur und Stadtebau.*®

Wohin weht der »Geist der Gotik«?



Publikationen (Auswahl)"

Ludwig von Hofmann, Berlin 1902; Max Liebermann,
Miinchen/Leipzig 1906; Moderne Baukunst, Berlin 1907;
Der Deutsche und seine Kunst. Eine notgedrungene
Streitschrift, Miinchen 1907; Die Frau und die Kunst,
Berlin 1908; Italien. Tagebuch einer Reise, Leipzig 1913; Die
Architektur der Grosstadt, Berlin 1913; Henry van de Velde.
Vier Essays, Leipzig 1913; Adolph Menzel. Der Mensch

und das Werk, Berlin 1915; Deutsche Kunst, Berlin 1915;
Bildnisse aus drei Jahrhunderten der altdeutschen und
niederldndischen Malerei, Kénigstein i. T. 1916; Der Geist
der Gotik, Leipzig 1917; Talente, Berlin 1917; Die Zukunft
der deutschen Kunst, Berlin 1920; Berliner Museumskrieg,
Berlin 1921; Die europdische Kunst im 19. Jahrhundert.
Malerei und Plastik, 2 Bde., Berlin 1926—27; Lart pour

lart, Leipzig 1929; Die impressionistische Buchillustration
in Deutschland, Berlin 1931; Deutsche Baumeister, Berlin
1935; Michael Pacher. Altar von St. Wolfgang, Konig-
stein/Leipzig 1939; Max Slevogt, Berlin 1940; Die grossen
franzosischen Maler des 19. Jahrhunderts, Miinchen 1942;
Andreas Schliiter. Denkmal des Grossen Kurfiirsten, Berlin
1942; Die fetten und die mageren Jahre. Ein Arbeits- und
Lebensbericht, Leipzig/Miinchen 1946; Grundlinien einer
Weltgeschichte der Kunst, Berlin 1947; Kunst ohne Stoff,
Uberlingen 1950; Das Phdnomen der Kunst. Grundsatzli-
che Betrachtungen zum 19. Jahrhundert, Miinchen 1952;
Max Liebermann, Wiesbaden 1953.

1 Scheffler, Karl, Der Geist der Gotik, Leipzig 1921
(Erstausg. 1917), S. 26.

2 Ebd., S. 26-27.

3 Ebd., S. 5 (Vorwort zur zweiten Auflage 1919). Scheff-
ler rezensierte Worringers »Formprobleme der Go-
tik«, als »ausserst respektabel« einerseits, fiigte aber
hinzu: »Mir hat dieses Buch etwas entschieden Neues
nicht gebracht, weil ich zu verwandten Denkresul-
taten in einigen Hauptpunkten schon seit langerer
Zeit gekommen bin.« Scheffler, Karl, Neue Biicher.
»Formprobleme der Gotik« von Wilhelm Worringer,
in: Kunst und Kanstler 10, 1912, S. 573.

4 Scheffler 1921 (wie Anm. 1), S. 112.
5 Ebd., S. 65.
6 Ebd., S. 67.
7 Ebd., S. 71.
8 Ebd., S. 71
9 Ebd., S. 8.
10 Ebd, S. 88.
1 Ebd., S. 92.
12 Ebd., S.103.
3 Ebd., S.108.
14 Ebd., S.109.

15  Ebd., S. 82. Ganz dhnlich zeigen die modernen »gross
begriffeneln] und symbolhaft gesteigerteln] Zweck-
bauten«in der neuen »Neigung zum Kolossalen,
Konstruktiven und Naturalistischen« sowie in der
entschiedenen »Betonung des Vertikalen und der un-
gebrochenen nackten Formen« ihre Verwandtschaft
zur Gotik; ebd., S.109.

16 Ebd.,S.95.

17 Ebd., S. 79-80. Worringers »geheime Gotik« er-
scheint bei Scheffler nur bei den Griechen wirklich
als »heimliche.

I. Stilbegriffe der Sehnsucht

20
21

22

23

24
25
26

Scheffler fuhlt sich einer neuen Stilpsychologie
verbunden, schreibt er doch in Bezug auf Worringers
»Formprobleme der Gotik« »Wir stehen erst am An-
fang der Stilpsychologie.« Scheffler 1912 (wie Anm. 3),
S.573.

Scheffler 1921 (wie Anm. 1), S. 58; siehe Bushart,
Magdalena, Der Geist der Gotik und die expressio-
nistische Kunst. Kunstgeschichte und Kunsttheorie
1911-1925, Miinchen 1990, S. 129-134.

Scheffler 1921 (wie Anm. 1), S. 53.

Worringer, Wilhelm, Formprobleme der Gotik, Miin-
chen 1920 (Erstausg. 1911), S. 127.

Worringer scheint tiber Schefflers Popularisierung
»seines« Gotikbegriffes nicht gerade begeistert
gewesen zu sein; nicht 6ffentlich titulierte er Scheff-
lers Buch als »subalternisierten Abklatsch meiner
Schriften«; zitiert nach: Feist, Peter H., Wilhelm
Worringer, in: Metzler Kunsthistoriker Lexikon.
Zweihundert Portrats deutschsprachiger Autoren
aus vier Jahrhunderten, hrsg. von Peter Betthausen,
Peter H. Feist und Christiane Fork, Stuttgart/Weimar
1999, S. 493—495, hier S. 494.

Scheffler 1921 (wie Anm. 1), Abb. 98—101. Kriegsbe-
dingte Schwierigkeiten bei der Beschaffung des
Bildmaterials mogen die Auswahl beeinflusst haben,
wie Scheffler im Vorwort zur ersten und zweiten
Auflage schreibt; ebd., S. 6.

Ebd., S. 56.

Ebd., S. 94.

Bushart sieht hingegen in Schefflers Riickfiihrung
der Gotik auf die Franken eine »Vereinnahmung
Frankreichs« als germanisches, weil fréankisches
Stammland; Bushart 1990 (wie Anm. 19), S. 36.
Scheffler 1921 (wie Anm. 1), S. 22.

Ebd., S. 65.

Ebd., S. 71 sowie S. 92.

Ebd., S. 65.

Ebd., S. 92.

Ebd., S. 31

Scheffler 1921, S. 35.

Frankl, Paul, The Gothic. Literary Sources and Inter-
pretations through Eight Centuries, Princeton New
Jersey 1960, S. 734-739, hier S. 739.

Scheffler 1921 (wie Anm. 1), S. 111

Ebd. S. 115.

Scheffler, Karl, Die fetten und die mageren Jahre. Ein
Arbeits- und Lebensbericht, Leipzig/Minchen 1946,
S. 368; siehe auch den Antrag an die Fakultat zur
Verleihung der Doktorwiirde an Karl Scheffler: »In
Anerkennung seiner Verdienste um die Geschichte
der europdischen Kunst bei Anlass seines 75.
Geburtstags«; 10. Dez. 1943, gezeichnet von Konrad
Escher, Ernst Howald, Gotthard Jedlicka, Arnold von
Salis, Max Zollinger; Archiv der Universitat Zirich,
AF | (Ehrendoktoren, Personaldossiers).
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40

41
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43
44

45

46

4

48

49

Scheffler 1946 (wie Anm. 37), S. 340. Brief von
Scheffler an Max Schwimmer, 3. Marz 1944: »[Das
Telegramm| kam aus Ziirich und teilte mir mit, dass
die dortige Universitat mich zum Ehrendoktor phil.
gemacht hat. Was insofern recht witzig ist, als eine
Demonstration darin verborgen ist. Nun hat das alte
Kind also doch noch einen Titel erhalten, denselben,
den Hamburg mir zum 60. verweigerte, weil ich an-
geblich »antiwissenschaftlich« sei (Panofsky).« Zitiert
nach: Braun, Ernst, Briefe zwischen Karl Scheffler
und Max Schwimmer, in: Marginalien. Zeitschrift

fir Buchkunst und Bibliographie 120, 1991, Heft 2,
S.36-59, hier S. 48.

Schefflers ethisches Engagement &ussert sich in der
1919 erschienenen Schrift »Sittliche Diktatur, ein
Aufruf an alle Deutschen«; siehe auch Scheffler 1946
(wie Anm. 37), S. 312.

Auflagen: 1917 (1-10°000), 1919 (11-20'000), 1921
(21-25'000), 1922 (26—-30'000), 1925, 1929, flimische
Ubersetzung 1935. Titel zum Mittelalter sind sonst in
Schefflers Bibliographie eher selten. Und selbst in
»Der Geist der Gotik« wird das Mittelalter vor allem
durch die Begrifflichkeit evoziert.

So trat Scheffler z. B. im Sommer 1920 dem kurzle-
bigen, von einem »Kreis Namhafter« gegrindeten
»Bund der Erneuerung wirtschaftlicher Sitte und
Verantwortung-« bei; Scheffler 1946 (wie Anm. 37),
S.301-313.

Grundlegend Feist, Peter H., Karl Scheffler, in: Metz-
ler Kunsthistoriker Lexikon. Zweihundert Portrats
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