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Marcus Casutt

Bundesstaat, Bundesstadt

1 Gedanken des Prasidenten der Berner Mu-
seumsgesellschaft: Munzinger [Walterl, Vorschlag
fiir den Bau eines neuen Museums. Herausgegeben
von der Direktion der Museumsgesellschaft der
Stadt Bern, Bern 1864, S. 5f.

2 Stand von 1914, nicht gerechnet kleine histori-
sche Sammlungen, vgl. Pfliger, Paul, Die Museen
der Schweiz, Ziirich 1914, S. 7.

3 Die frither geplante Glyptothek in Miinchen
etwa wird erst zu einem spéateren Zeitpunkt eroff-
net. Vgl. Brulhart, Armand/Corboz, André, Le
Musée Rath a 150 ans, Genéve 1976.

4 Die realisierten Museumsprojekte verteilen
sich auf 17 verschiedene Orte, vgl. die Liste S. 105

und die Berner Museen

Zur Schweizer Museumsarchitektur, 1820-1920

»Einst wird wohl die Zeit kommen, wo die Kunst so hohe Begeisterung erweckt,
daB ihr ein eigener Tempel gebaut wird.«

Museumsidee und Museumsbau im 19. Jahrhundert

Die kulturgeschichtliche Etablierung des Museums als Institution sowie die architek-
turgeschichtliche Entwicklung von Museumsbauten zu einer eigenen typologi-
schen Gattung sind Phdnomene des 19. Jahrhunderts. Das Museumswesen erreichte
nach der Jahrhundertwende einen ersten Hohepunkt; bereits 1914 lasst sich von
der Schweiz als Museumslandschaft sprechen. »Die Zahl der Orte in der Schweiz, die
mit einem Museum ausgeriistet sind, betragt 57 und die Zahl aller 6ffentlichen Mu-
seen in der Schweiz zirka 130.« Museumsgriindungen waren nicht auf wenige Zen-
tren konzentriert, sondern erfolgten in allen grésseren Stadten, zeitlich oft paral-
lel und unter dhnlichen Voraussetzungen. Museen wurden zunehmend auch in
Kleinstaddten oder lindlichen Gegenden er6ffnet, wo sie jedoch mehrheitlich in be-
stehenden Gebauden eingerichtet worden sind. Unter einem architekturhistorischen,
speziell auch typologischen Blick sind primédr Neubauten von Bedeutung.

Der erste Museumsbau der Schweiz wird mit dem 1826 er6ffneten Musée Rath
in Genf realisiert, dem wohl ersten neuerrichteten 6ffentlichen Kunstmuseum
Europas iiberhaupt (Abb. 1).3 Bis etwa 1870 bleibt die Bauaufgabe auf wenige Bei-
spiele beschrankt; um 1890 hat sich das Museum als notwendiges Element im kultu-
rellen Leben der Stadte etabliert und reiht sich als selbstverstandlicher Baustein
in den Katalog der offentlichen Bauten ein: neben Theater, Musiksaal und Schulhéu-
sern streben alle grosseren Stadte auch die Errichtung eines Museums an. In den
folgenden Jahren erhélt die Museumsidee eine nationale Dimension, und alle Stadte
mit einem Anspruch auf den mit einem Museum verbundenen kulturellen Status er-
richten innerhalb von zwanzig Jahren ein entsprechendes Gebaude. Bis zum ersten
Weltkrieg entstehen zweiunddreissig Neubauten.4 Diese Griinderzeit in der Ge-
schichte des Schweizer Museumsbaus erstreckt sich hochstens bis 1920 (Abb. 1-30);
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5 Inder Architekturgeschichte wird Museums-
bau oft als historische Entwicklung in einer langen
Traditionslinie dargestellt. Verbreitet ist ein Zu-
riickgreifen bis in die Renaissance, was instituti-
onsgeschichtlich aber falsch und bautypologisch
zumindest wenig erhellend ist. Die Konstruktion
solcher historischer Linearitat ist nicht haltbar.
Einer der bekannteren Versuche, eine »Entwick-
lungsgeschichte« des Museumsbaus iiber Jahrhun-
derte zu legen, bei Pevsner, Nikolaus, A history of
building types, London 1976, S. 111-138.

6  Etwa der diskutierte Umbau des Kunstmu-
seums Bern von 1983.

7  Ansétze dazu in den alteren Ubersichtswer-
ken von Gantner, Joseph/Reinle, Adolf, Kunstge-
schichte der Schweiz, Bd. 4, Frauenfeld 1962, oder
Birkner, Othmar, Bauen und Wohnen in der Schweiz
1850—1920, Ziirich 1975. Der Beitrag von Bernhard
Zumthor (M bauten und M chitektur,

in: Museen der Schweiz, hrsg. von Niklaus Fliieler,
Ziirich 1981, S. 38—62) ist die einzige Publikation di-
rekt zum Thema. Den Darstellungen haftet in ihrer
Kiirze zwangslaufig Unvollstandigkeit an.

8  Ein Uberblick bei Deuchler, Florens, Sammler,
Sammlungen und Museen, in: Museen der Schweiz,
hrsg. von Niklaus Flieler, Ziirich 1981, vor allem
S. 22f.

9  Diese bedeutenden frithen Konzepte sind in
Verbindung mit den Personen Philip Albert Stapfer
und Heinrich Zschokke dokumentiert, vgl. — in hi-
storischer Sicht — Angst, Heinrich, Die Griindungs-
geschichte des Schweizerischen Landesmuseums,
Ziirich 1898.

zu diesem Zeitpunkt sind die Bediirfnisse der grosseren Stadte abgedeckt und die
verschiedenen Gattungen von Museen ausgepragt. An die Architekten stellt ein
Museumsbau besondere Anforderungen: einerseits hinsichtlich des reprasentativen
Charakters, andererseits als herausragender Priifstein fiir aktuelle Stilfragen. Der
Bautyp »Museum« steht neben dem Verwaltungsgebaude, Schulhaus, Bahnhof oder
Konzertsaal in einer Reihe neuer 6ffentlicher Bauaufgaben, die sich ab dem ersten
Viertel des 19. Jahrhunderts erst stellen.>

Im folgenden soll anhand der Bundesstadt Bern die Geschichte der Museums-
architektur in der Schweiz ab 1848 beispielhaft nachgezeichnet werden. In Bern
entstehen unter aussergewdhnlichen Voraussetzungen bis 1920 gleich vier verschie-
dene Museumsneubauten: Die stadtebauliche Situation ist durch die einzigartige
Altstadt, die architekturgeschichtliche Entwicklung durch die bedeutungsvolle Rolle
als Bundesstadt gepragt.

Museumsbau zahlt gegenwaértig zu den aktuellen Themen der Kulturpolitik und
der Architekturdebatte; Museen und ihre Architektur sind zu einem Faktor der
Tourismusindustrie geworden, den Neubauten der 80er und 90er Jahre kommt so-
wohl fachintern als auch in der breiten Offentlichkeit grosses Interesse zu. Auch
sind in den letzten Jahren an vielen der alten Museumsgebauden Um- oder Anbau-
ten ausgefiihrt worden.¢ Der Stand in der historischen Forschung ist jedoch be-
scheiden: Die Geschichte der Museumsarchitektur wie auch die Griindungszeit des
Museumswesens in der Schweiz sind in mehrfacher Hinsicht nicht oder nur unzu-
reichend aufgearbeitet.”

Museumsprojekte, Kulturpolitik und Bauherrschaft

In der Schweiz finden sich keine iiber Jahrhunderte gewachsenen, umfangreichen
fiirstlichen Sammlungen, und es fehlen monarchische Bauherren, die Monumen-
talbauten hatten in Auftrag geben konnen. Die Grosszahl der Bauprojekte beruht
auf der Initiative privater Vereine. Dazu zdhlen die Kunstvereine, die, teils schon
im 18. Jahrhundert gegriindet, auf der langsten Tradition aufbauen.? In Genf,
Bern und Ziirich bestehen Kunstschulen, an die didaktisch ausgerichtete Lehrsamm-
lungen anschliessen sollen, deren Ziele, eng definiert, auf die schulinternen
Zwecke ausgerichtet sind: den jungen Kiinstlern soll Anschauungsmaterial gebo-
ten werden.

Eine Wertschatzung kultureller Objekte auf nationaler Ebene beginnt zur Zeit
der helvetischen Republik. Bemiihungen, die schweizerische Nationalkunst zu for-
dern, und Plane, eine »Centralsammlung der Kunstsachen« anzulegen, werden aber
vom schnellen politischen Wandel gestoppt.? In der Folge, unter foderalistischer
Organisation, ohne zentralistische Struktur, pragen die Eigenstandigkeit der Kan-
tone und Stadte das Museumswesen. In dem sich zu einem biirgerlichen Staat wan-
delnden offentlichen Gemeinwesen, im neuen Nationalstaat Schweiz wie in dessen
Nachbarstaaten, zahlen Museumsbauten mitunter zu den meistheachteten o6ffent-
lichen Bauwerken. Die Museen stehen in einem Feld verschiedener 6ffentlicher
Interessen und Aufgaben: staatliche Repréasentation (auf kommunaler, spater auch
auf nationaler Ebene), entstehendes Geschichtshewusstsein, Stiftung kultureller
Identitdt, Demokratisierung der Bildung, Fremdenverkehr u. a.
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10  Vgl. Dohmer, Klaus, »In welchem Style sollen
wir bauen?«, Architekturtheorie zwischen Klassi-
zismus und Jugendstil (Studien zur Kunst des
19. Jahrhunderts 36), Miinchen 1976, S. 127.

11 So die Ziele der Museumsplanung in Solo-
thurn, vgl. [Schlatter, G.] Die Griindung eines Mu-
seums in der Stadt Solothurn, Ein Wort an sammt-
liche Biirger und Einwohner dieser Stadt, Solothurn
1860, S. 11

12 Haufig mittels Aktienzeichnung, sogenannten
Subskriptionsaufrufen.

13- Dies die lobenden Worte anlésslich des Baus
des St. Galler Stadtmuseums im Tagblatt der Stadt
St. Gallen, 11.10.1877, Nr. 239.

14 Diese Kategorisierung, als Richtschnur zur
Charakterisierung, bei Plagemann, Volker, Das
Deutsche Kunstmuseum 1790—1870. Lage, Baukor-
per, Raumorganisation, Bildprogramm (Studien zur
Kunst des 19. Jahrhunderts 3), Miinchen 1967.

15  Das Projekt fiir ein Kunstgebaude wird aller-
dings abgelehnt.

Die Aktivitaten der privaten Vereine und der biirgerlichen Stadte ist in der
Vorstellung begriindet, dass die 6ffentlichen Sammlungen die wahren Bildnisse
eines freien Volkes seien. Diese Bedeutung erlangt in Deutschland klaren Aus-
druck, als im neuen Biirgerstaat von 1848 das Museum neben Parlamentshaus und
Gerichtshof zum Sinnbild des neuen Staates wird.!0

Allgemein gelten Museumsprojekte als demokratisch gedachte Initiativen, mit
dem Ziel eines quer durch die Bevolkerung wirkenden Nutzens. »Das Museum soll
zugleich ein Mittelpunkt werden fiir geistige und kiinstlerische Bildung der verschie-
denen Klassen unserer Bevolkerung. Es soll kein Prunkgebaude werden, dessen
Genuss in erster Linie nur den Reichen und nur den Gelehrten zu Gute kommt.«l!

Oft ist in den Stadten eine breit abgestiitzte Tragerschaft zu beobachten, ein
Zusammenwirken von 6ffentlicher Hand mit Vereinen und Privaten, was zu erfolg-
reichen Museumsprojekten fiihrt. Die zu beobachtenden Organisations- wie Finan-
zierungsmodelle sind vielféaltig. Gemeinniitzig orientierte Vereine erreichen je-
weils eine gemischte Finanzierung der Projekte mittels Vereinsvermogen, Spenden
und Beteiligung der Bevolkerung'?, Schenkungen von Privaten oder Beitragen der
offentlichen Hand. Aufgrund der meist breiten Tragerschaft gilt ein Museum als
»Manifestation des Biirgersinns«, hinsichtlich der Ziele als »ein ehrendes Denkmal
idealer Gesinnung«, das sich »die ganze Stadt hier errichtet«3. Museumsbau eta-
bliert sich als Modellfall kollektiver kultureller Anstrengung eines Gemeinwesens.

Hinsichtlich der zentralen Frage nach der Bauherrschaft lasst sich etwa in
Deutschland die Entwicklung in fiirstliche Griindungen bis 1848, in biirgerliche Mu-
seumsbauten nach 1848 und in staatlichen Museumsbau ab 1870 ordnen. In der
Schweiz jedoch, wo die Gruppe der monarchischen Bauherren entfallt, sind »biirger-
liche« und »staatliche« Bauten nicht leicht voneinander zu trennen.!4 Die Beteili-
gung des Staates ist ausgesprochen ortsabhidngig, nimmt aber tendenziell gegen
Ende des Jahrhunderts zu, wie auch die Stadte anstatt der Vereine zunehmend die
Bauherrschaft iibernehmen. Eine Ausnahme stellt der Stadtstaat Basel dar, wo be-
reits 1843 die Regierung den Hauptteil der Kosten tibernimmt. Das Instrument der
Volksabstimmung wird beim Museumsbau erstmals 1899 in Ziirich angewendet.!>

Museumsbau im Sinne einer nationalen Kulturpolitik oder gar einer kulturel-
len Identifikationsleistung des neuen Staates und seiner Teile existiert nicht.
Vielmehr stehen Museumsprojekte in engem Zusammenhang mit dem Konkurrenz-
kampf unter den vor allem um wirtschaftliche Vormacht kampfenden Schweizer
Stadten. Im Laufe des Jahrhunderts wird auf kommunaler Ebene ein ebenso banales
wie allgemeingiiltiges Motiv fiir die Bauprojekte bestimmend: das stete Wachstum

der Sammlungen.

Ubersicht: Museumsbauten der Schweiz 1820-1920

Der nachfolgende Bildteil prasentiert die Schweizer Museumsbauten der Jahre 1820—
1920 im Sinne einer generellen Ubersicht mit je einer Abbildung. Gezeigt werden
meist Aussenansichten, die einen Eindruck des originalen Zustandes der inzwischen
vielerorts abgednderten, zweckentfremdeten oder gar abgebrochenen Architektur-
werke vermitteln. Dementsprechend sind nach Moglichkeit historische Fotografien

ausgewahlt worden.

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen
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Abb. I: Genéve, Musée Rath: Eingangsfassade mit
Portikus gegen den Place Neuve, Foto um 1960.

Abb. 2: Lausanne, Musée Arlaud: Hauptfassade an
der Place de la Riponne, Foto um 1900.

Abb. 3: Ziirich, Kiinstlergut: Siidfassade, Foto um
1910 (abgebrochen).
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Abb. 4: Basel, Altes Museum: Perspektive der
Hauptfassade an der Augustinergasse, Melchior
Berri, um 1845.

Abb. 5: Lausanne, Musée industriel: Eingangsfas-
sade an der Rue de Chaucrau, Foto ca. 1978.

Abb. 6: Basel, Kunsthalle/Skulpturenhalle: Haupt-
fassade gegen den Steinenberg, Foto zwischen 1875
und 1882.

Bundesstaat,

Bundesstadt und die Berner Museen
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Abb. 7: Biel, Museum Schwab: Perspektive Nord-
fassade, ausgefiihrter Entwurf Friedrich von Riit-
tes, 1870.

Abb. 8: La Neuveville, Batiment de musée: Haupt-
fassade am Bahnhofplatz, Foto um 1920.

Abb. 9: St. Gallen, Altes Museum: Westfassade mit
Eingang, Foto um 1900.
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Abb. 10: Geneéve, Musée de I'Ariana: Siidfassade mit
Park, Zustand mit unvollstdndigem Bauschmuck
vor 1900.

Abb. 11: Neuchatel, Musée de Beaux-Arts/Musée de
peinture: Stidfassade gegen den See, Foto um 1910.

Abb. 12: St. Gallen, Industrie- und Gewerbemu-
seum: Nordfassade mit Eingang an der Vadian-
strasse, Foto 1903.

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen
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Abb. 13: Basel, Gewerbemuseum: Ecke Spalenvor-
stadt/Petersgraben, Museumstrakt links, Gewer-
beschule rechts, Foto um 1895.

Abb. 14: Zirich, Kiinstlerhaus: Eingang, Ecke Tal-
gasse/Borsenstrasse; Foto: Landolt-Arbenz Co.,
Ziirich, 1910 (abgebrochen).

Abb. 15: Aarau, Aargauisches Gewerbemuseum und
Gewerbeschule: Innenhof, Postkarte um 1900.
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Abb. 16: Vevey, Musée Jenisch: Siid- und Ostfassa-
den, Postkarte ca. 1910.

Abb. 17: Ziirich, Landesmuseum: Uberblick iiber die
Gesamtanlage von Siidosten, Aufnahme von 1898.

Abb. 18: Ziirich, Galerie Henneberg: Hauptfassade
gegen den See (ehem. Alpenquai), Foto wohl 1901
(abgebrochen).

~ VEVEY, Musée Jenisch.

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen
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Abb. 19: Zofingen, Bibliothek und Museum: Siid-
und Westfassaden, Foto um 1902.

Abb. 20: Solothurn, Museum der Stadt Solothurn:
Hauptfassade mit Parkanlagen, Foto 1902.

Abb. 21: Lausanne, Palais Rumine: Perspektive mit
Place de la Riponne und Grenette, Gaspard André,
um 1896.
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Abb. 22: Altdorf, Historisches Museum: Foto um
1906.

Abb. 23: St. Moritz, Museum Engiadinais: Aufgang
an der Badstrasse, Foto um 1906.

Abb. 24: St. Moritz, Segantini-Museum: Eingangs-
seite an der Strasse nach Champfer, Foto um 1910.

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen
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Abb. 25: Geneve, Musée d'art et d'histoire: Haupt-
fassade, Foto um 1910.

Abb. 26: Luzern, Internationales Kriegs- und Frie-
densmuseum: Hauptfassade, Eingang mit Wand-
bild, Foto wohl 1910.

Abb. 27: Ziirich, Kunsthaus: Hauptfassade mit teil-
weise angebrachtem Fassadenschmuck, Foto um
1917.

Marcus Casutt




Abb. 28: Brugg, Vindonissa-Museum: Postkarte, um
1912.

Abb. 29: Ziirich, Zoologisches und Paldontologi-
sches Museum, Seitentrakt der Universitat fiir Mu-
seen, Foto 1914.

Abb. 30: Winterthur, Stadtisches Museum: Stidfas-
sade mit Hauptportal, Foto 1916.

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen
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Abb. 31: Bern, Projekt fiir ein Museum neben der
Heiliggeistkirche (Standort des spéteren Bahnhofs):
Rudolf Stettler, Aquarell, 1841.

16 Geplant ist »eine offentliche Ausstellung der
Produkte der schonen und niitzlichen Kiinste und
Arbeits-Fertigkeiten« (Wagner, Sigmund, Wie durch
eine é6ffentliche Kunst-Ausstellung den Kiinsten
und der Industrie in der Schweiz iiberhaupt und be-
sonders in Bern wieder kénnte emporgeholfen
werden, Bern 1804, S. 3).

17 Eine detaillierte Ubersicht der (Kunst-)Samm-
lungen und ihrer Standorte u. a. bei Kuthy, Sandor,
Das Kunstmuseum Bern, Geschichte seiner Entste-
hung, in: Berner Kunstmitteilungen 123/124, 1971,
S. 2-8.

18  Das Resultat unter der Jury des Strassburger
Baumeisters Fries: 1. Preis an Johann Jenzer, Aar-
berg; 2. Preis an Friedrich von Riitte, Sutz. Konkur-
renz ausgeschrieben durch den Kiinstlerverein
(vgl. Bund 7.11.1853, Nr. 307).

Museumsprojekte in Bern

Vor 1800 ist die sogenannte Bibliotheksgalerie mit dem typischen Charakter einer
Raritatenkammer Berns bekannteste Sammlung; deren Bestand ist aber keines-
wegs Grundstein fiir spatere Museumssammlungen. Anséatze zu einem offentlichen
Ausstellungswesen fallen in die Revolutionszeit und sind mit der Person Sigmund
Wagners (1759—1835) verbunden, der eine temporére, 1804 eriéffnete »Kunst- und
Industrie-Ausstellung« initiiert, die explizit als »Mittel, einem gesunkenen Staate wie-
der aufzuhelfen« betrachtet wird.!® Im frithen 19. Jahrhundert existieren verschie-
dene, hauptsachlich aber die durch den bernischen Staat und die 1813 gegriindete
»Bernische Kiinstlergesellschaft« aufgebauten Sammlungen.!” Allerdings stehen
keine geeigneten Ausstellungsraume zur Verfiigung, was haufige Umziige zur Folge
hat. Mangel an Raumen fiir Sammlungsprasentationen macht in Bern wie im gan-
zen Land wahrend Jahrzehnten Provisorien zur Regel; Anstrengungen zur Errichtung
eines Museums sind aber zahlreich belegt. Ein erstes erfolgloses Begehren nach
einem Kantonalmuseum datiert von 1836. Der Entwurf des Architekten Rudolf
Stettler (1815—1843) fiir einen Museumsbau stammt von 1841 (Abb. 31). 1846 iibertragt
die Kiinstlergesellschaft einem eigens gegriindeten Bauverein die Aufgabe, Mittel
und Wege fiir einen Museumsneubau zu suchen. Der stadtebauliche Aufbruch in
der Bundesstadt fiihrt 1853 zu einem Wettbewerb unter Berner Architekten, der elf
Projekte ergibt.!8 Fiir eine Ausfiihrung sind jedoch keine Mittel vorhanden. Wie-
derkehrende Vorschlage, bestehende Gebaude wie das Kornhaus oder die (alte)
Reitschule umzunutzen, konnen wegen schlechten Kosten/Nutzen-Verhaltnissen

Marcus Casutt



Abb. 32: Bern, Gesellschaftshaus Museum: Fassade
gegen den Bundesplatz, Foto um 1895.

Abb. 33: Bern, Projekt fiir ein Kunstmuseum, Per-
spektive: Eugen Stettler, 1872, Lithographie F. Lips.

19 Unter dem aktiven Prasidenten Rudolf von
Effinger.

20 Es fallt der weiter gefasste Begriff von »Mu-
seum« auf. Die modern wirkende Paarung von kul-
tureller Institution und Gaststétte besitzt durchaus
eine Tradition wie etwa in der 1872 er6ffneten Bas-
ler Kunsthalle.

21 Ebenfalls beteiligt war das »akademische Kunst-
komite«.

22 Gottlieb Heblers (1817-1875) Vermogen stammt
aus den grossen Stadterweiterungsprojekten der
1. Berner Baugesellschaft, deren Prasident und
Architekt er war.

23 Als ausfiihrendes Organ wird die Kunstmu-
seumsdirektion gebildet.

nicht bestehen. Die Griindung des Bundesstaats bleibt ohne direkten Einfluss auf
Berns Kulturpolitik. Die Initiative geht stets von den Vereinen aus, wobei das
neugeordnete Staatswesen aber zumindest eine Konsolidierung der kulturellen In-
stitutionen nach sich zieht. 1854 wird der »Kantonal-Kunstverein« gegriindet mit
der Absicht, bildende Kunst auf dem ganzen Kantonsgebiet zu fordern. Bei rasch
wachsendem Mitgliederbestand kann der Verein einen Baufonds anlegen.!®

Das erste neuerstellte, als »Museum« bezeichnete Gebéaude, das »Gesellschafts-
haus Museum«29, stellt in Wirklichkeit kein solches dar; es wird von der Museums-
gesellschaft 1866—1869 als Ersatz fiir das alte Casino erbaut, dient als Musiksaal
und Bibliothek, beinhaltet Gesellschaftsraume sowie ein Restaurant und kénnte in
heutigem Sinne als Kulturzentrum bezeichnet werden (Abb. 32).

Zwanzig Jahre nach Benennung der Bundesstadt verfiigt diese noch iiber keine
adaquaten Ausstellungssale. Die Kunstsammlung ist ab 1864 in Raumen des neuen
Bundesrathauses temporar untergebracht. Die Erstellung eines Museums riickt nun
in die Nahe: 1869 und 1871 gelangen Kiinstlergesellschaft und Kunstverein gemeinsam
mit der Absicht an die Regierung, ein Museumsgebaude zu errichten, sowohl fiir
die Kunstsammlungen der Vereine und des Staates wie auch fiir die wiedereréffnete
Kunstschule.?! Die Regierung tritt darauf einen Bauplatz kostenlos ab. Zusammen
mit einem Statutenentwurf erscheint noch 1871 ein Projekt fiir ein Museum (Abb. 33)
an diesem Standort von Stadtbauinspektor Eugen Stettler (1840—1913). Wahrend
dieses Gelande weiterverkauft und so der Baufonds ergénzt wird, bietet die Burger-
gemeinde ein alternatives Terrain an der Waisenhausstrasse an. Die Finanzierung
wird aber allein dank dem fiir ein Museum bestimmten Vermachtnis des 1875 ver-
storbenen Architekten Gottfried Hebler gesichert.22 Im gleichen Jahr wird als Trager-
schaft die Korporation »Bernisches Kunstmuseum« mit Mitgliedern aus Kanton, Ein-
wohner- und Burgergemeinde, Kunstverein und Kiinstlergesellschaft gegriindet.
Diese Organisationsform ist ein Musterbeispiel fiir das Zusammengehen der kultur-
politisch aktiven Kréfte einer Stadt.

Anmerkungen zum Wettbewerbswesen

Im Sommer 1875 wird ein Wetthewerb zur Erlangung von Entwiirfen ausgeschrie-
ben. Bei zwanzig Einsendungen werden die Pldne von Friedrich de Rutté mit einem
ersten, die von Adolf Tieche mit einem zweiten und dritten Preis und jenes von
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Abb. 34: Bern, Kunstmuseum: Ansicht Hauptfassade
an der Hodlerstrasse (ehem. Waisenhausstrasse),
Foto um 1895.

24 Eine weitere Ehrenmeldung fir Romain de
Schaller/Emanuel von Tscharner. Die Projekte sind
abgedruckt in Eisenbahn 3, 1875, S. 165f., 180f. und
185—187. Zum Ausdruck kommt explizite Kritik am
Vorgehen.

25 »Die Fagaden sind uns als ziemlich verun-
gliickt erschienen. Auf den hohen Unterbau in Ru-
stika setzt sich ein sehr gedriickter oberer Stock,
der mit dusserst gedrungenen Saulchen decorirt
ist.« (Eisenbahn 3, 1875, S. 186).

26  Obwohl die Genfer Société des Arts 1820 zu ei-
ner Art Wettbewerb fiir ein Musée des Beaux-Arts
aufruft, wird der erste wirkliche Ideenwettbewerb
fiir ein Museum wohl 1842 in Basel durchgefiihrt
(vgl. Brulhart/Corboz 1975 [wie Anm. 3], S. 43, und
Germann, Georg/Huber, Dorothee u. a., Der Bau
des alten Museums in Basel [1844—1849)], in: Basler
Zeitschrift fir Geschichte und Altertumskunde 78,
1978, S. 8).

27  Anliésslich der Jahresversammlung 1877 (vgl.
Eisenbahn 7, 1877, S. 125). Erste Vorschldge stamm-
ten vom Ziircher Ingenieur- und Architektenverein
(vgl. Eisenbahn 3, 1875, S. 229—231 und 239f). Als er-
klértes Ziel gilt auch »l'extinction du népotisme«
vgl. die Diskussion in: Eisenbahn 4, 1876, S. 24f.

28 Vgl. Eisenbahn 3, 1875, S. 180.

29 Das SIA-Organ kommentiert: »..mit einem
Worte, mehr um Ideen zu sammeln, als um einen
Plan fiir die Ausfiihrung zu erhalten.« (Eisenbahn 3,
1875, S. 165).

Eduard Stettler mit einer Ehrenmeldung ausgezeichnet.24 Die nun zustandige Mu-
seumsdirektion will keines der Projekte zur Ausfiihrung annehmen und beschliesst,
gestiitzt auf ein verandertes, detailliertes Programm, Bauinspektor Stettler mit
der Erstellung des Museums zu beauftragen. Bereits die Wetthewerbsausschreibung
wird angesichts des vagen Programms kritisiert, ebenso die Rangierung der Pro-
jekte. Stettlers Wettbewerbsprojekt ist wegen der »Ausstattung« mit einer Ehren-
meldung bedacht worden, so dass es willkiirlich erscheint, diesen mit der Aus-
fiihrung zu beauftragen. Sein ausgefiihrtes Projekt ist weitgehend identisch mit den
Konkurrenzpldnen, inshesondere sind auch von der Jury beanstandete Elemente
wie die monumentale Treppe oder die Fassade unverandert realisiert.2

Seit der Jahrhundertmitte ist der Architekturwettbewerb ein in der Schweiz oft
angewendetes Vorgehen, gerade bei 6ffentlichen Bauvorhaben.26 Die 6ffentliche
Konkurrenz als bestes und billigstes Mittel, auch im Sinne der geltenden Wirtschafts-
ordnung, setzt sich zunehmend durch, ohne dass ein Konsens oder gar Richtlinien
iiber den Ablauf eines Verfahrens existieren. Eine Entwicklung erfolgt erst um
1875, als die Berufsverbdnde verbindliche Grundlagen anstreben, um geregelte Ab-
laufe und Vorschriften im Wettbhewerbswesen zu garantieren. Die bedeutendste
Architektenorganisation, der »Schweizerische Ingenieur- und Architektenvereine,
stellt 1877 »Grundsatze iiber das Verfahren bei 6ffentlichen Concurrenzen« auf.?’
Als Beispiel fiir die Missstande, gar als moglicher Ausloser der Aktionen, gilt der
Wetthbewerb zum Berner Kunstmuseum: die Pramien sind tief angesetzt, die Kri-
tikpunkte bleiben unklar, ein erster Preis wird vergeben, ohne dass dieses Projekt
weiterbearbeitet oder ausgefiihrt wird. Den Bauauftrag erhalt der stadtische Bau-
inspektor, der sich auch an der Konkurrenz beteiligt hatte. Auffallenderweise hatte
die Deutsche Bauzeitung bereits vor einer Teilnahme ausdriicklich gewarnt.28 Die
inlandische Fachpresse urteilt: »Es hat uns scheinen wollen, die Concurrenz sei nur
ausgeschrieben worden, um einen Blick iiber die verschiedenen Ansichten der
Architekten zu gewinnen...«.29
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Abb. 35: Bern, Naturhistorisches Museum: im Bau,
um 1879.

Abb. 36: Bern, Naturhistorisches Museum: Ansicht
Hauptfassade; Foto um 1895.

30 Das zehn Jahre zuvor entstandene Musée d'Hi-
stoire Naturelle in Genf ist kaum als selbstandiges
Bauwerk zu betrachten, da es vollstandig im Rah-
men der 1868-1872 gebauten Universitat geplant
wurde.

31 Vgl. Mundt, Barbara, Die deutschen Kunstge-
werbemuseen im 19. Jahrhundert (Studien zur
Kunst des 19. Jahrhunderts 22), Miinchen 1974.

32 Entscheidend ist das staatliche Engagement
fir die »Gesundheit« von Handwerk und Gewerbe;
hauptsachlich die Kantone nehmen sich des ge-
werblichen Bildungswesens an.

33 Inhaltlich basierend auf der 1868 gegriindeten
kantonalen »Muster- und Modellsammlung«.

Berner Museumsbauten

Das Kunstmuseum wird ab Friihjahr 1876 errichtet und am 9. August 1879 eroffnet
(Abb. 34). Uberhaupt handelt es sich bei den friilhen Museumsgebauden in der 93
Schweiz beinahe ausschliesslich um Kunstmuseen. Diese Bauten dienen meist nicht
alleine einer Kunstsammlung: tiblich sind gemischte Aufgaben, Museen mit ver-
schiedenen, meist abgetrennten Sammlungen; in Bern wird die Integration von
Kunstsammlung und Kunstschule angestrebt.

Beinahe grossstadtischen Verhaltnissen entsprechend erhalt Bern mit dem
zweiten Museumsneubau, dem Naturhistorischen Museum, innert fiinf Jahren ein
weiteres auf ein Gebiet spezialisiertes Institut (Abb. 35 und 36). Der 1878 begon-
nene und 1882 eroffnete Bau ist als eigenstandiges Naturmuseum einzigartig in der
Schweiz.30 Anlass zum Bau gibt die akute Raumnot der seit 1832 in jener Form be-
stehenden naturhistorischen Sammlung. Analog zur Zeichenschule soll das Museum
ebenfalls Lehrzwecke fiir die Hochschule erfiillen. Die Bauherrschaft liegt aus-
schliesslich bei der Burgergemeinde, die auch den Architekten, den einheimischen
Albert Jahn (1841-1886), direkt bestimmt. Die Finanzierung aus einer Hand ermég-
licht die aussergewohnlich rasche Projektierung und Ausfiihrung.

Das letzte Viertel des Jahrhunderts bringt — wie auch in den benachbarten Lin-
dern — eine Griindungswelle von gewerblichen Museen und Realiensammlungen.3!
Deren Entstehung ist beeinflusst durch die in der Bundesverfassung von 1874 fest-
geschriebene Handels- und Gewerbefreiheit: Anschauungsmaterial und Mustersamm-
lungen erhalten durch die Konkurrenzsituation zunehmende Bedeutung fiir das
einheimische Gewerbe.32 In Bern wird die bestehende Mustersammlung 1891 in Mu-
seum umbenannt und 1896 als eigenes Gewerbemusem im umgebauten alten Korn-
haus eroffnet. Adolf Tieche (1838—1912) passt das Kornhaus in bescheidenem Ausmass
den neuen Erfordernissen an.33

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen



94

Abb. 37: Bern, Historisches Museum: Projekt der
Gesamtanlage von André Lambert, Aquarell, um
1894.

Abb. 38: Bern, Historisches Museum, Wettbewerb
von 1889: Projekt von Alexander Koch/Charles
English (2. Preis), Perspektive.

34 Dieses ist auf Salomon Vogelins Eingabe an
den Bundesrat von 1880 zuriickzufiihren.
35  Schweizerische Bauzeitung 14, 1889, S. 118—125,
vgl. vor allem Biland, Anne-Marie, Bernisches Hi-
storisches Museum. Architekturfiihrer (Schweizer
Kunstfiihrer 549/550), Bern 1994.
36 Die sog. »Partizipanten« (Burgergemeinde,
Stadt, Kanton) treffen die Wahl am 21. April 1891.
37 Der Entscheid vom 18. Juni 1891 fithrt zu einem
leicht reduzierten Programm fiir das nun kantonale
An- und Nebenb 1 werden 1896 fer-
tiggestellt.
38 Anzumerken ist das Engagement etablierter
Kiinstler, darunter Ferdinand Hodler, fiir das Projekt.
39 Als Tragerschaft wird der »Bernische Kunst-
hallenverein«< am 26.1.1912 konstituiert.

1885 beschaftigt sich der Burgerrat mit der Frage nach einem Neubau fiir ein
»kulturhistorisches und kunstgewerbliches Museum«. Angelpunkt der Entstehung
des »Bernischen Historischen Museums« wird aber das Projekt fiir ein Nationalmu-
seum.34 Burger- und Einwohnergemeinde sowie der Staat Bern bewerben sich 1888
gemeinsam beim Bundesrat, griinden die »Stiftung Schweizerisches Nationalmuseum«
und schreiben im April 1889 einen Ideenwettbewerb fiir ein Nationalmuseum auf dem
Kirchenfeld aus. Bei fiinfzehn eingereichten Projekten wird kein erster Preis, hin-
gegen der zweite doppelt vergeben an Paul Bouvier, Neuenburg, und Alexander
Koch/Charles W. English, London (Abb. 38). Dritte Preise gehen an vier weitere Teil-
nehmer, darunter die Berner Adolf Tiéche und René von Wurstemberger.3®

Wahrend die eidgenossischen Rate die Standortfrage fiir das zukiinftige Natio-
nalmuseum noch nicht entschieden haben, werden fiinf teils auswartige promi-
nente Architekten beauftragt, die kritisierten Fassaden von Tieches Projekt zu iiber-
arbeiten. Davon wird das Projekt des in Stuttgart lehrenden André Lambert (1851—
1929) ausgewdéhlt und gleichzeitig zur Ausfiihrung bestimmt, denn bereits Ende
1890 hatte die Bauherrschaft den Baubeginn auf 1891 festgelegt, unabhangig vom
ausstehenden Entscheid der eidgenéssischen Rate iiber den Sitz des Landesmu-
seums.3¢ Das Parlament entscheidet schliesslich fiir Ziirich, gegen Bern. Am 27. Ok-
tober 1894 — beinahe vier Jahre vor dem Konkurrenzprojekt — weiht die Stadt ihr
historisches Museum ein (Abb. 37).37

Im Zuge zunehmender Spezialisierung der Museen entsteht in Bern erst spat
ein Bau eigens fiir Wechselausstellungen. Nach der Jahrhundertwende wird die
Erstellung eines Gebaudes fiir temporare Kunstausstellungen dringlich, leidet doch
die Durchfiihrung der seit 1890 periodisch stattfindenden nationalen Kunstaus-
stellung unter Raummangel. Die »Gesellschaft Schweizer Maler, Bildhauer und Archi-
tekten« (GSMBA) unterbreitet dem Bundesrat 1908 ein Projekt fiir ein nationales
Ausstellungsgebaude in Bern, das wohl aus foderalistischen Griinden nicht realisiert
wird.38 Die Berner Sektion der GSMBA treibt das Projekt mit Griindung eines Ini-
tiativkomitees 1910 alleine voran.39 Nach einem internen Wettbewerb unter drei
Biiros wird das Projekt von Joss & Klauser gewahlt. Geplant ist einerseits ein
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Abb. 39: Bern, Kunsthalle: Eingang am Helvetia-
platz, Foto um 1920.

40 Vorbild war wohl das Konzept der Landesaus-
stellung in Ziirich 1883.

41 Nach dem Tod von Walther Joss (1875-1915) ar-
beitet Hans Klauser (1880—1968) mit Hans Streit
(1877-1950) zusammen.

42 In Genlf ist dies bereits ab 1820 zu beobachten.
Zu Varianten und zur stddtebaulichen Bedeutung
des Bauens auf den Schanzen anfangs des Jahr-
hunderts vgl. Carl, Bruno, Die Architektur der
Schweiz, Klassizismus 1770—1860, - Ziirich 1963,
S.107-112. In Bern sind die Schanzen bis 1846 mehr-
heitlich abgetragen.

“Bern, Kunsthalle

Ausstellungsort fiir zeitgendssische Kunst in lokalem Rahmen, andererseits eine
Ausstellungshalle fiir die Abteilung »Moderne Kunst« der kommenden Landesaus-
stellung von 1914.40 Fiir die nationale Veranstaltung werden aber andere Losungen
gewahlt; weiter verzogert der Kriegsausbruch die Ausfiihrung einer Berner Kunst-
halle. Schliesslich wird sie in reduzierter Form durch das Biiro Klauser und Streit4
vom Sommer 1917 bis im Oktober 1918 erstellt (Abb. 39).

Standortfrage und Stdadtebau

Zu den zentralen und umstrittensten Punkten bei Museumsprojekten gehort generell
die Wahl eines geeigneten Standorts. Entscheidend fiir die Plazierung der neuen
offentlichen Bauten sind deren Raumbediirfnisse sowie die stadtebaulichen Bedin-
gungen, welche in den meisten Schweizer Stadten des 19. Jahrhunderts ahnlich
sind: die Entwicklung geht von einem mittelalterlichen Stadtkern aus, es folgen
allméahliche Entfestigung und rasches Wachstum. In Bern wird diese Situation nach
1850 in ausgepragter und verscharfter Weise deutlich. Die topographische Lage
steckt einer Stadterweiterung — vor den grossen Briickenbauten — zusatzlich enge
Grenzen; eine Ausdehnung erfolgt Richtung Westen iiber die Befestigungsanlagen
der letzten mittelalterlichen Erweiterung hinaus. Die dicht bebaute Altstadt limitiert
die Wahl einer innerstadtischen Parzelle fiir einen freistehenden Bau stark und er-
laubt so kaum die Errichtung neuer reprasentativer, 6ffentlicher Gebdude (Abb. 40).
Im Bereich der ehemaligen Befestigungsanlagen aber, auf den geebneten Schan-
zen, bieten sich zentrumsnahe, ausgedehnte Bauplétze fiir eine 6ffentliche Nutzung
an.2 Diese Moglichkeit wird in Schweizer Stadten gerade fiir Museumsbauten wie-
derholt bevorzugt.

Neben der Offnung der Stadt, der Niederlegung der Befestigung und der An-
lage neuer Verkehrswege hat fiir das alte Bern auch die Wahl zur Bundeshauptstadt
Konsequenzen. In der Folge wird die obere Altstadt, das Gebiet zwischen dem 1857
fertiggestellten Bundeshaus und dem im gleichen Jahr er6ffneten Bahnhof, prak-
tisch neu gebaut. In der Umgebung des Bundeshauses beginnt die grossstadtisch
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Abb. 40: Plan der Stadt Bern von 1882 (Ausschnitt):
nach Westen erweiterte Altstadt mit den Museen
an der Waisenhausstrasse, Planung fiir Helvetia-
platz und Kirchenfeld.

43 Die Grundsteinlegung fiir das »Bundesrat-
haus« erfolgt 1852. Quartierbebauung durch die
»1. Berner Baugesellschaft«.

44  Die 1833 neu gebildete Einwohnergemeinde
hat die Bauten unentgeltlich zur Verfiigung zu stel-
len. (Gemass vorbereitendem Beschluss der Bun-
desversammlung vom 27. 11. 1848.)

45  Munzinger 1864 (wie Anm. 1), S. 5f. Es herrscht
ein klares Bewusstsein fiir soziale Segregation — die

gepragte Umgestaltung des Quartiers Bundesgasse.#> Die Stadt hat auch die nétigen
Réaumlichkeiten fiir die Landesregierung zu stellen, sodass Staatsbauten Vorrang
erhalten.# Diese stadtebaulichen Verdnderungen begiinstigen Museumsbauten nicht
eben, gleichzeitig sind die Grundstiickpreise gestiegen.

Im ersten Wetthewerb von 1853 wird das Museum zwischen Burgerspital und
Heiliggeistkirche plaziert. Geméass Projekten der 1860er Jahre soll ein zukiinftiger
Museumsbau, trotz erfolgter Stadterweiterung, moglichst inmitten, keinesfalls
ausserhalb der alten Stadt liegen. Der alte Stadtkern gilt nach wie vor als Statte des
gesellschaftlichen und kulturellen Lebens »und ganz besonders, wenn nur dasje-
nige Publikum in Berechnung gezogen wird, welches das Museum wirklich benut-
zen soll und wir also von den Arbeiterquartieren absehen.«#> Neben Zentrumsnihe
soll die Parzelle einen freistehenden Bau — hinsichtlich optimaler Fassadenwirkung
— wie auch eine belichtungsmaéssig giinstige Ausrichtung erméglichen.
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Abb. 41: Bern, Quartierplan Bundesgasse/Kleine
Schanze: Situationsplan fiir ein Kunstmuseum, Eu-
gen Stettler, 1872, Lithographie F. Lips.

Biirger wohnen in der Altstadt, die Arbeiter aus-
serhalb — woraus, verbunden mit der Definition
des Biirgertums als kulturtragende Klasse, der rich-
tige Standort abgeleitet wird. Vgl. auch Inventar
der neueren Schweizer Architektur (INSA), Bd. 2,
Bern 1986, S. 350f.

46 Der Burgerrat wahlt das Areal der ehemaligen
Blindenanstalt (>Privatblinden-Anstalt<) zwischen
Speichergasse und Waisenhausstrasse.

47 Erhohung der Strassenbreite von 38 auf
50 Fuss, des Gebaudeabstandes schliesslich auf
70 Fuss (Brief der Direktion Kunstmuseum 25./
31.1.1878).

48 Die im Baureglement festgelegte Fassaden-
hohe von 16,2 m wird mit 4,8 m deutlich iiber-
schritten (Beschluss Gemeinderath Bern, 27.5.1878).
49  Deutsche Bauzeitung 188, S. 353. Stadtauswarts
stand das Anatomiegebdude der Hochschule (heute
Amtsgebaude). 1883-1885 folgen an der Waisen-
hausstrasse Primarschulhaus und Gymnasium.

Die Museumsgesellschaft kann fiir ihr Gesellschaftshaus von den Arbeiten der
»1. Berner Baugesellschaft« profitieren. Als Eckpunkt der Blockrandbebauung ge-
geniiber den Bundesbauten flankiert das »Museum« den neu entstehenden Bundes-
platz als wohl tiberzeugendstes Gebaude der gesamten Platzsituation. In seiner
Lage rechtwinkling zum Bundeshaus kann der Bau gar als kulturelles Standbein des
neuen Staates gedeutet werden.

Fiir ein Kunstmuseum liegen alle potentiellen Baupladtze im Bereich der Befe-
stigungsanlagen, darunter das vom Staat 1871 abgetretene Grundstiick, ein unbe-
bautes Geldnde an der verlangerten Bundesgasse auf den Waillen der »kleinen
Schanze« die kulturelle Institution hédtte eine prominente Lage an einem grosszii-
gigen Boulevard in unmittelbarer Nachbarschaft zu den Bundesbauten erhalten
(Abb. 41). Gewéhlt wird schliesslich aber ein relativ ungiinstiges Terrain: der Garten
des Knabenwaisenhauses, knapp innerhalb der niedergelegten Mauern an deren
nordostlichem Ende, am steil abfallenden Aarehang gelegen. Ausschlaggebend fiir
dieses eher periphere Grundstiick ist die fiir die Sale der Kunstschule bevorzugte
unverbaubare Nordlage.

Das Naturhistorische Museum wird freistehend, aber in der Strassenzeile lie-
gend, am oberen Ende der Waisenhausstrasse errichtet.46 Es steht dem Kunstmu-
seum, in dessen Achse liegend, exakt gegeniiber. Die Stadt legt das »Alignement«
dieser Hauserflucht neu fest, erhoht somit die Strassenbreite, damit sich die bei-
den Museumsbauten gegenseitig keinesfalls »in ihrer Gesamtwirkung beeintrachti-
gen«.47 Auch die Uberschreitung der Fassadenhohe wird von den Behérden bewil-
ligt, gestiitzt auf den »6ffentlichen Charakter« des Baus.48 Die beiden Neubauten
wirken also pragend fiir die Planung. Der Bauplatz wird weiter gewahlt, »weil in
der Nahe anderer Zweiganstalten der Hochschule gelegen«#9, soll das Museum
doch auch universitaren Zwecken dienen. Die ebenfalls Schulfunktionen iiberneh-
menden Museen fiir Kunst und Naturgeschichte liegen in bezeichnender Nachbar-
schaft zu weiteren Bildungsinstituten. Aus dieser auch andernorts festzustellenden
raumlichen Ndahe von Museen zu Bauten fiir Bildung und Wissenschaft lasst sich
ein stadtebauliches Schema ableiten.
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Abb. 42: Bern, Historisches Museum mit Kirchen-
feldbriicke (eroffnet 1883) und neu entstandenem
Quartier, Foto um 1900.

50 Erschli 1g und Beb 1g durch englische
Investoren als »Berne Land Company« ab 1881 (vgl.
Schweizer, |iirg, Kirchenfeld und Brunnadern in
Bern [Schweizerische Kunstfithrer 488—49011991 [2]
und INSA 1986 [wie Anm. 45], S. 430—437).

51  Fur die Errichtung des Gebaudes wird ein klei-
ner Hiigel kiinstlich aufgeschittet. Entsprechend
Tieches Wettbewerbsprojekt von 1889 kann durch
Parallellegung zweier Strassen ein giinstigeres,
rechtwinklig verlaufendes Grundstiick gewonnen
werden.

52 INSA 1986 (wie Anm. 45), S. 433, Abb. 121 und 122.
53  Zeitlich noch vor dem bekannten Beispiel der
Wiener Hofmuseen.

54 In der Zeitspanne von 1934 (Alpines und PTT-
Museum) bis 1991 (neues PTT-Museum).

In Berns Topographie, mit einer durch die Aareschlaufe gebildeten Halbin-
selterrasse, ermoglichen Hochbriicken eine schlagartige Erweiterung des inner-
stadtischen Gebietes. Die Bebauung des Kirchenfeld-Quartiers setzt mit der
Briickeneroffnung 1883 rasch ein. Gemass Bebauungsplan von 1881 wird am siidli-
chen Briickenkopf der Kirchenfeldbriicke der Helvetiaplatz als Eingang ins Quar-
tier und Zentrum eines radialen Strassennetzes konzipiert. Auch unterliegt die
Uberbauung des Quartiers der Verpflichtung der Einwohnergemeinde, Land fiir
offentliche Bauten abzutreten.50 Fiir einen monumentalen, der Funktion eines
Landesmuseums angemessenen Bau ist innerhalb der Aareschlaufe kein Platz. Das
geplante historische Museum wird genau in der verlangerten Achse der Briicke,
stidlich des Helvetiaplatzes, plaziert. Vorgangig hat sich der Standort bereits fiir
die temporaren Einrichtungen des Eidgenéssische Schiitzenfestes von 1885 bewahrt;
er macht das Museum, von der Altstadt gesehen, als Kulisse vor dem Gebirge und
als Fixpunkt fiir die Stadtentwicklung jenseits der Aare unersetzlich (Abb. 42).5!

Das erstrangierte Wetthewerbsprojekt fiir eine Kunsthalle von 1910 prasentiert
zwei Ausstellungsbauten, die den Kopf der Kirchenfeldbriicke beidseits flankieren.
Die einander entsprechenden Bauten stadtauswarts, links die Kunsthalle, rechts das
Alpine Museum, besetzen stadtebaulich markante Punkte und schliessen den Platz
ab (Abb. 43).52 Diese eigentliche Torsituation beim Eintritt ins Quartier entspricht
der bereits im ersten Quartierplan von 1881 vorliegenden Konzeption des Helve-
tiaplatzes. Wahrend die Kunsthalle redimensioniert, aber an unverandertem Stand-
ort entsteht, wird das entsprechende Gegenstiick in der vorgesehenen Form
nicht ausgefiihrt.

Eine auffallende Tendenz ist die auch in européischen Grossstadten zu beob-
achtende Konzentration von Museumsbauten an einem Standort. Kunst- und Na-
turmuseum stehen sich unmittelbar gegeniiber.> Am Helvetiaplatz begriindet das
Historische Museum ein eigentliches Museumszentrum, das im Lauf des 20. Jahr-
hunderts mit Alpinem Museum, Schiitzenmuseum, Neubau des Naturhistorischen
Museums und PTT-Museum erweitert wird.>4
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Abb. 43: Bern, Kunsthalle: Planung fiir die Bebau-
ung des Helvetiaplatzes, Perspektive gegen die Alt-
stadt, symmetrische Bauten beidseits des Briicken-
kopfes: links Alpines Museum, rechts Kunsthalle.

55  Grundsatz der Bundesbauten war: »unniitze
Pracht und tibertriebene Dimensionen vermeiden«
(INSA 1986 [wie Anm. 45], S. 383, Anm. 79).

56  Vgl. Hofer, Paul, Die Kunstdenkmdiler des Kan-
tons Bern, Bd. 2, Die Stadt Bern, Basel 1959, S. 64
und Anm. 3.

57 Beispielsweise Mothes, Oscar (Hrsg.), /llu-
strirtes Bau-Lexikon. Praktisches Hiilfs- und Nach-
schlagebuch im Gebiete des Hoch- und Flachbaues,
Land- und Wasserbaues, Leipzig und Berlin 1863/
1866, 2. Aufl., Grosse Museumsbauten werden oft in
eigenen umfangreichen Tafelwerken veréffentlicht.
58 Die minimale Variante eines Rechteckbaus
zeigt beispielsweise ein friihes Projekt in Solothurn
von Alfred Zschokke 1860.

59 Wagner, Heinrich u. a., Handbuch der Archi-
tektur. Gebaude fiir Erziehung, Wissenschaft und
Kunst, Gebéaude fiir Sammlungen und Ausstellun-
gen, Teil 4, Halbband 6, Heft 4, Darmstadt 1893,
S. 208, nennt das Berner Kunstmuseum als exem-
plarischen Typ.

Typologie und Stilfrage

Die neue Bundesstadt besitzt noch kaum Erfahrung mit monumentalen Reprisenta-
tionshauten. Die Projekte fiir ein Bundesratshaus zeigen deutlich die mangelnde
Vertrautheit der Architekten mit Grossbauten generell.>> Mit dem Gesellschaftshaus
Museum®¢ erstellt Johann Caspar Wolff (1818—1891) zwar einen Mehrzweckbau fiir
verschiedene undifferenzierte kulturelle Nutzungen, der kaum einem spezifischen
Typ zuzuordnen ist, fithrt damit aber ein Beispiel fiir einen méglichen Représen-
tationsbau im Dienste der Kultur ein.

Zum Zeitpunkt der Realisierung der Berner Museumsprojekte sind erprobte
Grundrisskonzepte mit massgebenden Richtlinien und Varianten zur Errichtung
von Ausstellungsraumen, primar fiir Kunstobjekte, bekannt und unter anderem in
Zeitschriften und Architekturhandbiichern publiziert.5” Die Typologie des Museums-
baus ist, ausgehend von Eckpunkten der Entwicklung wie Karl Friedrich Schinkels
»Altem« Museum in Berlin und der Miinchner Pinakothek von Leo von Klenze, be-
reits stark ausdifferenziert. In der Schweiz variieren Grundrisstypen, bedingt durch
die beschrankte Grosse der Projekte, allerdings meist nur wenig. Als typischer
Museumsbau gilt ein mehrgeschossiger Querbau mit symmetrischer Hauptfassade
an der Langsseite und einer Tiefe von nur wenigen Achsen. Diesem Muster ent-
sprechen allerdings verschiedene andere 6ffentliche Bauten fiir Verwaltung oder
Schule ebenfalls. Mehrere friihe, nicht ausgefiihrte Projekte um die Jahrhundert-
mitte folgen dem Prinzip8: eine grossziigige wie schlichte Variante zeigt Stettlers
»Projectiertes Kunstmuseum« von 1871. In der Art eines Zweckbaus sind grosse
Ausstellungsséle im Wechsel mit Seitenlichtkabinetten in gleichférmiger Folge
angeordnet.

Das ausgefiihrte Kunstmuseum entspricht exemplarischen Grundrisslésungen,
deren Organisation etwa das »Handbuch der Architektur« erlautert: »Die doppelrei-
hige Anordnung erweist sich, insbesondere bei beschrankter Tiefe des Museums-
gebaudes, als sehr geeignet. Haupteingang und Treppe werden am besten in die
Mitte der Langfront gelegt. Auf diese Weise kann der Besuch der Sammlungssile vom
Eintritt bis zum Austritt in jedem Geschoss in ununterbrochenem Rundgang erfol-
gen.«*9 Zwischen etwa 1870 und 1890 verkorpern alle neuen Museen der Schweiz
diesen Typus (Abb. 44).

In der Hauptansicht des Kunstmuseums, der von der Strasse leicht zuriickver-
setzten Siidfassade, sind nur ein leicht erh6htes Parterre und ein Obergeschoss,
also die Museumsrdaume, sichtbar. Das starke Gefalle des Terrains gegen Norden
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Abb. 44: Bern, Kunstmuseum: Auf- und Grundriss.
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Abb. 45: Bern, Naturhistorisches Museum: Aufriss,
ausgefiihrtes Projekt von Albert Jahn mit abwei-
chenden Beschriftungen, 1878.

60 Direktionsprasident Rohr, 1879, zitiert nach
Rutishauser, Samuel u.a., Architektur in Bern 1850—
1920, Publikation zur Ausstellung im Amthaus Bern,
Bern 1982. Das antike Vorbild hat nicht an Geltung
verloren. Wiederholt wird auf die Pariser Opéra
verwiesen; Stettler hat 1863—1866 bei Charles Gar-
nier gearbeitet — die Analogie bezieht sich allein
auf das Motiv der vorkragenden Segmentgiebel.
61  Wagner 1893 (wie Anm. 59), S. 367.

ermoglicht zwei volle, durch die Schule zu belegende Untergeschosse. Das Erdge-
schoss ist flach rustiziert, dariiber erhebt sich eine klassische Ordnung mit ioni-
schen Saulen und Kapitellen und einem durchgehenden Gebalk. Zwischen den Sdulen
sind Rundbogen eingestellt. Der Mittelteil wird von zwei Risaliten flankiert, welche
ausgepragte, stark vorkragende Segmentgiebel tragen. Die Stilfrage beantwortet
eine zeitgendossische Stimme so: »Der Styl des aus Berner Sandstein ausgefiihrten
Gebaudes ist im Allgemeinen den rémischen Bauwerken aus der Zeit des Augustus
bis Trajan entnommen und nach den Prinzipien der franzosischen Schule behan-
delt.«60 Erstaunlich bleibt, dass massive Kritik an den Wetthewerbsprojekten die
Ausfiihrung kaum beeinflusst hat.

Das Naturhistorische Museum wird als einfacher Langbau mit rechteckigem
Grundriss und in Hoéhe und Tiefe vorstehendem Mittelbau symmetrisch angelegt.
Zu beiden Seiten erstrecken sich Fliigel iiber je vier Achsen, in der Tiefe iiber deren
drei. Eckrisalite gliedern den Baukorper an der Hauptfassade. Der Bau besteht
aus Sockelgeschoss, Erdgeschoss und zwei Obergeschossen. Fiir Realienmuseen gel-
ten hinsichtlich Anordnung und Belichtung der Museumsobjekte nur bescheidene
Anspriiche, was meist einfache Raumanordnungen erlaubt (Abb. 45).

Die individuelle Auspragung des Stils und die Orientierung an den verschie-
denen Formulierungen des Historismus in den Nachbarlandern — hauptséachlich
Frankreich und Deutschland — ist in der Schweiz je nach Landesteilen unterschied-
lich. In Bern hingegen ist vielmehr Herkunft bzw. Ausbildungshintergrund der
Architekten ausschlaggebend. Stettlers Kunstmuseum zeigt einen von Frankreich
gepragten, teils barocken Stil, wiahrend Jahns gegeniiberliegender, dhnlich pro-
portionierter Bau »in den Formen italienischer Renaissance durchgebildet«6! und
vergleichbar mit gleichzeitigen deutschen Bauten ist.
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Abb. 46: Bern, Historisches Museum: Grundrisse
Erdgeschoss und 1. Stock.

62 Darunter das 1877—1885 von Petrus J. H. Cuy-
pers erbaute Rijks Museum in Amsterdam.

63 Lambert, André, Entwurf zu einem National-
Museum in Bern, Stuttgart 1891.

64 Basler Nachrichten, 3.9.1894, Nr. 238.

65 Vgl. Deutsche Bauzeitung 25, 1891, S. 547. Zu
Bedeutung und Rezeption des Agglomerations-
Prinzips vgl. Bahns, Jérn, Kunst- und kulturge-
schichtliche Museen als Bauaufgabe des spéten 19.
Jahrhunderts, in: Deneke, Bernward/Kahsnitz, Rai-
ner (Hrsg.), Das kunst- und kulturgeschichtliche
Museum im 19. Jahrhundert, Miinchen 1977. S. 184f.
66 Eigentlich entsteht in Bern — gemessen am
Eroffnungsdatum — das erste asymmetrische histo-
rische Museum Europas iiberhaupt. In der Nach-
folge steht u. a. das Bayrische Nationalmuseum in
Miinchen.

67 Die Gebéude in Ziirich und Bern zeigen dies-
beziigliche Unterschiede, kommen doch in Bern
keine Wiederverwendungen vor.

68 Die Zitate ausserkantonaler Baugeschichte er-
innern an die Planung als Nationalmuseum. Diese
Methoden des Historismus ziehen auch Kritik nach
sich: »Weniger gliicklich war dagegen die Idee, das
Gebaude als solches zu einem Sammelplatze von
Nachahmungen historischer Bauglieder zu machen.
Denn daB dieser Turm eine getreue Kopie jenes al-
ten Luginsland, jener Erker dem zu Neuenburg ge-
nau nachgebildet sei, davon haben nur wenige Ein-
geweihte eine Ahnung, das Gebaude als solches
aber hat unter dieser antiquarischen Flickarbeit als
Monument gelitten.« (Basler Nachrichten, 3.9.1894,
Nr. 238).

Mit dem Auftreten spezialisierter, iberwiegend nicht der Kunst dienenden
Museumstypen ist ein weitgehender Wandel der Museumsarchitektur festzustellen.
Uberdeutlich geschieht dies bei den kulturhistorischen Museen, wo die neuen
Museumskonzepte sowohl die Stilfrage aktualisieren, als auch typologisch eine
grundlegende Entwicklung bringen.

Die Wetthbewerbsprojekte fiir ein Nationalmuseum in Bern zeigen durchgehend
monumentale, axialsymmetrische Baukomplexe. Koch/English etwa orientieren
sich mit einer grossziigigen Vierfliigel-Anlage an den um 1880 entstandenen mass-
gebenden Grossmuseen Europas.62

Im Zuge einer nationalen Identifikation wird Abschied genommen von erstens
in irgendeiner Weise antikisierenden Formen, zweitens von international verbrei-
teten Bautypen, meist der Neurenaissance zuzuordnenden Palastbauten. Gewahlt
werden lokal auftretende Baustile des 15. und 16. Jahrhunderts.®3 Bei der Planung
des Landesmuseums ist die Stilwahl nicht zuletzt Grund fiir den Erfolg des von
Gustav Gull entworfenen Ziircher Projekts. Bezeichnenderweise versucht Bern nach-
traglich mit Lamberts Projekt in stilistischer Hinsicht Gleiches zu bieten: herr-
schaftliche, palastartige Formen werden abgelehnt, historische einheimische Formen
werden zitiert; die Abkehr vom traditionellen Monumentalbau wurde wohl durch
das Ziircher Konkurrenzprojekt ausgelést. Die neue, fiir historische Sammlungen
gewahlte Architektursprache wird rasch zum Kanon: »DaB Bern zur Bergung sei-
ner historischen Reichtiimer kein Gebdude im modernen Kasernenstyl, sondern
einen mittelalterlich romantischen SchloBbau wahlte, wird jedermann gutheiBen«.64
Diese Trendwende manifestiert sich auch im 1896 fertiggestellten Gewerbemu-
seum in Aarau.

Das sogenannte Agglomerations- oder Angliederungssystem bedeutet ein
Abriicken von symmetrischen Grundrissen und geht einher mit der Gestaltung
einer malerischen Anlage (Abb. 46). Die Fachpublikationen berufen sich diesbeziig-
lich stets auf Gulls Entwiirfe von 1890 fiir das ab 1892 ausgefiihrte
Landesmuseum.%> Das Grundrisskonzept ist in erster Linie im Zusammenhang der
Geschichte kulturgeschichtlicher Museen iiberhaupt zu erklaren. Das wohl bekann-
teste historische Museum der Zeit, das Germanische Nationalmuseum in Niirnberg,
ist in alter Bausubstanz eingerichtet und schrittweise durch das Anfiigen neu
umgebauter Nachbarbauten erweitert worden. Das additive Prinzip historisch
gewachsener Bausubstanz wird nun fiir Neubauten iibernommen. Beim Bernischen
Historischen Museum sowie beim Landesmuseum handelt es sich um gezielt gestal-
tete asymmetrische Anlagen, denen auch Vorbildcharakter fiir ausldndische Pro-
jekte zukommt.%6 Weiteres Stilmittel ist die Integrierung von Versatzstiicken histo-
rischer Bauten aus der Zeit. Prinzipiell handelt es sich entweder um originale
Bauelemente, die neu eingebaut, also wiederverwendet werden in der Art von
Spolien, oder es werden Bauteile des Neubaus als exakte Kopien von Elementen
bestehender historischer Bauten angefertigt.6” In Bern wird so nationale Architek-
turgeschichte geradezu exemplarisch vorgefiihrt.68

»Kunsthalle« wird in der Schweiz zur Bezeichnung eines Ausstellungsbaus fiir
ausschliesslich temporare, wechselnde Prasentationen. Der Typ wird erstmals durch
die 1872 eroffnete Kunsthalle in Basel eingefiihrt. Der Bau eigener, nach den Funk-
tionen differenzierter Gebaude bleibt aber selten. In Ziirich wird noch das 1910
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Abb. 47: Bern, Kunsthalle: Grundriss.

Abb. 48: Bern, (altes) Naturhistorisches Museum:
Grundriss.

69 Wagner 1893 (wie Anm. 59), S. 200311, be-
sonders 204f.

70 Wagner 1893 (wie Anm. 59), S. 366f. Daneben
existieren nur noch die praktisch identischen Be-
schreibungen in der Deutschen und der Schweize-
rischen Bauzeitung.

71 Vgl. Eisenbahn 7, 1877, S. 150, nach der Be-
schreibung von Stettler.

fertiggestellte Kunsthaus zur Erfiillung beider Aufgaben, zur Aufnahme einer Samm-
lung und fiir Wechselausstellungen, geplant. Bern erhalt zur Durchfiihrung von
Turnus-Ausstellungen und dhnlichen Veranstaltungen einen kleinen Zentralbau, der
die tiblichen, fiir Kunstprasentation geeigneten Raume bietet (Abb. 47). Mit grossem
Oberlichtsaal und Seitenlichtkabinetten zeigt der neue Bautyp keine Entwicklun-
gen. Bemerkenswert ist der stilistische Wandel zwischen dem von lokal-bernischem
Heimatstil bestimmten Wettbewerbsprojekt und dem 1917/18 erstellten reduzier-
ten, geradezu kargen Bau unter Eindruck des Neoklassizismus.

Die Innenrdaume

Bediirfnisse und Eigenheiten von Museumsrdaumen sind um 1870 bis in Einzelheiten
bekannt; die zentralen Fragen der Lichtfiihrung sind in vielen Varianten erprobt.
Hinsichtlich Raumkonzeption und Belichtung gelten die Kunstmuseen als anspruchs-
vollste Aufgabe. Das Raumprogramm enthalt typischerweise einen Skulpturensaal
mit Seitenlicht, Gemaldesale mit Oberlicht und kleinere Seitenlichtkabinette. Fiir
Seitenlichtsale wird eine Orientierung nach Norden bevorzugt.6® Im Gegensatz zu
friitheren Projekten beriicksichtigt Stettlers Planung in Bern die Idee zusammen-
hangender Rundgéange.

Eine durchgehende, als Rundgang angelegte Raumfolge wird nur bei Bauten,
in denen eine Kunstsammlung zu besichtigen ist, verlangt. Im Naturhistorischen
Museum sind die Fliigel vom zentralen Treppenhaus aus durch Mittelgdnge erschlos-
sen. »Der charakteristische Grundzug der baulichen Anlage tritt in der gleicharti-
gen Anordnung des Erdgeschosses und der beiden Obergeschosse deutlich hervor.(...)
Die zuriickspringenden Seitenfliigel enthalten die Sammlungsraume, die von bei-
den Langseiten unmittelbares, reichliches Licht erhalten.«<’ Die Sammlungen sind
hauptsachlich in grossen, rechtwinklig zu den Langswéanden stehenden Vitrinen
untergebracht (Abb. 48).

Eine Bindung des Bauprogrammes an eine festgelegte Sammlung besteht bei den
Berner Museen nirgends. Die Projekte sind allerdings auf spateres Wachstum oder
Verlegung der Sammlungen unterschiedlich ausgerichtet: Fiir das Kunstmuseum ist
eine Erweiterungsmoglichkeit im Wettbewerb von 1875 verlangt. Bei der Er6ffnung des
Naturmuseums hingegen sind schon zukiinftige Platzprobleme voraussehbar, bedingt
durch umfangreiche Schenkungen noch vor und wahrend der Bauzeit. Der Platz-
mangel fiihrt bereits 1888 zu einer gedrangteren Aufstellung der Objekte.

Technisch neue Einrichtungen wie Heizung, elektrische Beleuchtung oder ein
Aufzug sind nicht selbstverstiandlich vorhanden. Die Ausstellungsraume des Kunst-
museums Bern sind schon 1879 mit einer Zentralheizung ausgestattet.”!

Bauschmuck und Bildprogramme

Bildprogramme sind untrennbare Bestandteile der grossen Museumsbauten des

19. Jahrhunderts. Bauschmuck, als ikonographischer Schliissel zur weltanschaulichen
Konzeption, weist im Falle der Museen vor allem Motive hinsichtlich Geschichts-
bewusstsein und Museumszweck auf. Fiir die frithen Museumsbauten geht die zen-
trale Bedeutung des Schmucks weit tiber blosses Ornament hinaus: Das Gebaude
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72 Fir Plagemann zahlt das Erfassen der Bild-
programme zu den wichtigsten Argumenten seiner
Arbeit (Plagemann 1967, [wie Anm. 14], S. 30f). Eine
eingehende Untersuchung zu Bildprogrammen
von Museumsbauten bei Schulze, Sabine, Bildpro-
gramme in deutschen Kunstmuseen des 19. Jahr-
hunderts, Frankfurt/M. 1984.

73 So das Berner Tagblatt vom 11.7.1900, Nr. 322.
74  Etwa am 1877 er6ffneten Museum in St. Gallen.
75 Die Werke von Alfred Lanz werden erst 1895
aufgestellt.

76 Die Definition bei Mothes 1866 (wie Anm. 57),
Bd. 2, S. 563.

77  Eine Mischung von Figuren aus Geschichte,
Wissenschaft und Kunst: Adrian v. Bubenberg, Hans
v. Hallwyl, Hans Franz Nageli, Samuel Frisching, Ni-
klaus Friedrich v. Steiger, Thiiring Fricker, Niklaus
Manuel, Albrecht v. Haller.

78 Die Namen an der Frontfassade und nordli-
chen Schmalseite lauten: HEER, SAUSSURE, ESCHER,
HALLER, STUDER, GESSNER, AGASSIZ, MERIAN,
GRUNER, DESOR, HARPENTIER. Die Schrifttafeln
folgen schlicht dem Prinzip »aussen ist angeschrie-
ben, was innen drin ist«.

79 Mit Biiste und Beschriftung sind dort »die vor-
ziiglichsten Kiinstler« verschiedener Schulen aus
etwa vier Jahrhunderten — von Raffael bis Thor-
valdsen — gezeigt (vgl. Plagemann 1967 [wie
Anm. 14], S. 193).

80 Nicht zuletzt auch Hodlers legendér gewor-
dene Fresken im Landesmuseum Ziirich.

als Ganzes, die Architektur mit Bildprogramm und Sammlung, verkorpert ein um-
fassendes Abbild der Kunstgeschichte.’? Fiir die mehrheitlich nach 1860 entstehen-
den schweizerischen Museen verfolgt der Bildschmuck bescheidene Zwecke, fern
der Darstellung eines Gesamtkunstwerks in der Art der grossen fiirstlichen Museen.
Am Historischen Museum etwa »(...) sollte das Mosaikbild die Bestimmung des Ge-
baudes zum Ausdruck bringen, dem es als Schmuck zu dienen hat.«

Fiir Kunstmuseen existieren eigentliche Standardtypen der Bauplastik: so bil-
den oft die Figuren der »Kunst« und »Wissenschaft« ein Minimalprogramm.’ Etwas
spezifischer sind in Bern in Nischen iiber dem Hauptportal die allegorischen Mar-
morfiguren »Malerei, Architektur und Skulptur«”> Haufig anzutreffen ist ebenso
der Minervakopf, meist als Schlussstein in Giebeln oder Bogen. Minerva, »Gottin der
Weisheit und Tugend, (...) der Kiinste und Wissenschaft«,76 als Gestalt gewordene
»hochste Weisheit«, erscheint in Bern in Begleitung von Zeus als Rundmedaillon, aus-
gefiihrt von Raphael Christen. Derartige Ikonographie ist allerdings ganz allge-
mein Bauten fiir Bildung und Wissenschaft angemessen und taucht an Schulbauten
oder auch Bibliotheken auf, weshalb sie nicht eigens auf Museen beschrankt bleibt.

Eine eigene Dekorationsform gilt den Serien von Personendarstellungen. Die
beriihmtesten Vertreter der Kiinste oder Wissenschaften werden entweder mittels
Figuren respektive Biisten dargestellt oder mittels Namensschildern genannt. In-
teressanterweise wird dieses Prinzip unabhédngig von Museumstypen verwendet, und
es ist auch am Gesellschaftshaus mit acht iiberlebensgrossen Standbildern bedeu-
tender Berner von Robert Dorer 1871 eindriicklich ausgefiihrt.”7 Am Gebaude fiir
Naturgeschichte sind elf bedeutende Wissenschaftler der Zeit mit ihren Namen auf
Inschriftstafeln genannt, wie vergleichsweise auch am nach 1900 erbauten Genfer
Musée d'art et d'histoire die Namen von im Museum gezeigten Genfer Kiinstlern zu
lesen sind.” Ein solches Programm ist im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts ver-
breitet; als Prototyp gilt die Hamburger Kunsthalle.”?

Eine geradezu exemplarische Allegorie des Gewerbemuseums findet sich in
Bern ebenfalls: das im umgebauten Kornhaus eingerichtete Gewerbemuseum besitzt
im Treppenhaus ein eindriickliches, 1899 von Rudolf Miinger geschaffenes Wand-
bild, »Das bernische Kunsthandwerk«.

Die Historischen Museen sind in ihren bildlichen Programmen — jenseits
klassischer Formen und antiker Mythologie — direkt und klar. Auffallenderweise
sind gerade sie durchwegs mit Wandgemaéalden an den Aussenwéanden versehen.
Wahrend Léo-Paul Robert mit dem Mosaik »Die Zeitalter der Geschichte« versucht,
in der Tradition des Jahrhunderts »die Geschichte« als Ganzes in allegorischer
Form zu fassen, wird andernorts auf eindimensionale Weise eine Episode der Ge-
schichte im Grossformat dargestellt.80 Der Verzicht auf die Darstellung konkreter
historischer Episoden, etwa kriegerischer Ereignisse, kann durchaus als Entwick-
lungsschritt verstanden werden.
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81  Ein Grenzfall ist dementsprechend das Zoolo-
gische und Palédontologische Museum in Ziirich, das
als Teil des Universitatsgebaudes entstanden ist,
aber doch als eigenstandiger Bauteil gelten kann.

Der Autor arbeitet gegenwartig an einer Dissertation
zu den Museumsbauten der Schweiz, 1820—-1920. Der
vorliegende Text stellt erste Resultate vor. Grund-
lage bildet die 1994 am Kunstgeschichtlichen Semi-
nar der Universitat Ziirich abgeschlossene Lizen-
tiatsarbeit.

Abbildungsnachweis

1: Carl, Bruno: Die Architektur der Schweiz. Klassi-
zismus 1770-1860, Ziirich 1963, S. 59; 2: Bonjour,
Emile: Le Musée Arlaud 1841-1904, Lausanne 1905;
3, 14, 27: Baugeschichtliches Archiv der Stadt Zirich;
4: Eidg. Archiv fiir Denkmalpflege (EAD); 5: Kunst-
denkmaler der Schweiz, Bd. VD 111, Bern 1979, S. 52;
6: Universitatsbibliothek Basel; 7, 8: Denkmalpflege
des Kantons Bern; 9: Kantonsbibliothek St. Gallen,
Foto: L. Kirschner-Engler; 10: EAD, Sammlung Zing-
geler; 11: Marcus Casutt, Foto: Timothée Jacot,
Neuchatel; 12: Kantonsbibliothek St. Gallen, Foto:
Schobinger & Sandherr; 13: SBZ 27 (1896), S.10; 15, 22,
24, 28: Graphische Sammlung, Zentralbibliothek
Zirich; 16: Service de I'urbanisme, Vevey; 17: Fest-
gabe auf die Eroffnung des Schweizerischen Lan-
desmuseums, Ziirich 1898; 18: SBZ 37 (1901), S. 5; 19:
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Denkschrift zur Er6ffnung, Solothurn 1902; 21: BTSR
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hung der Neubauten, Ziirich 1914, S. 116; 30:
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Bern; 32, 34, 36: Ingenieur- und Architekten Verein
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betreffend die Erstellung eines Kunstmuseums;
Stadt- und Universitétsbibliothek Bern; 35: Denk-
malpflege der Stadt Bern; 37: Bernisches Histori-
sches Museum; 38: SBZ 14, 1889, S. 119; 39: Marcus
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44, 45: Allgemeine Bauzeitung 1881, Bl. 8f.; 47: SBZ 31
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Ubersicht: Museumsbauten der Schweiz 1820—1920

Die vorangehenden Kapitel haben verschiedene Aspekte im Kontext der Geschichte der Museumsarchitektur angefiihrt,
ohne sie abschliessend zu behandeln. Einige Betrachtungen zu den Berner Museen sind vor allem vor dem Hintergrund
der Situation in anderen Stadten der Schweiz sinnvoll.

Die folgende Liste zeigt iiberblicksartig alle in den ersten hundert Jahren entstandenen Museumsbauten im Land. Be-
riicksichtigt sind nur Neubauten und nur Bauten, die hauptsachlich einer Museumsnutzung dienen.8! Als Museum gelten
Gebéaude, die eine Sammlung oder auch Wechselausstellungen beherbergen und 6ffentlich zuganglich sind. Die chro-
nologische Liste nennt das Jahr der Er6ffnung, die ungefihre Bauzeit, den urspriinglichen Namen der Institution zur
Zeit der Eréffnung und den massgeblichen entwerfenden Architekten.

Eroffnung
1826
1841
1847
1849
1862
1870
1873
1877
1877
1879
1882
1884
1884
1886
1893
1894
1895
1896
1897
1898
1900
1901
1902
1904
1906
1906
1909
1910
1910
1910
1912
1914
1916

1918

Bauzeit
1824—1826
18381840
18461847
18441849
18611862
1869-1872
1871-1873
1874-1876
1874—1877
18761878
18781881
1881-85 (1888)
18771884
18841886
1890-1893
1892—-1896
1895
18931896
18911897
1893-1898
1896—98 (1900)
1899-1901
1897-1900
1898-1906
1905-1906
1905-1906
1907-1909
1904-1910
1908-1910
1909-1910
19101912
19111914
1913-1916

1917-1918

Ort
Geneve
Lausanne
Zirich
Basel
Lausanne
Basel

Biel

La Neuveville
St. Gallen
Bern
Bern
Neuchatel
Geneve
St. Gallen
Basel
Bern
Ziirich
Aarau
Vevey
Ziirich
Ziirich
Zofingen
Solothurn
Lausanne
Altdorf
St. Moritz
St. Moritz
Geneve
Ziirich
Luzern
Brugg
Ziirich
Winterthur

Bern

Name

Musée Rath

Musée Arlaud
Kiinstlergut/Kiinstlergitli
Stadtmuseum

Musée industriel
Kunsthalle/Skulpturenhalle
Museum Schwab

Musée

Museum

Bernisches Kunstmuseum
Naturhistorisches Museum
Musée de Beaux-Arts

Musée Ariana

Industrie- und Gewerbemuseum
Gewerbemuseum

Bernisches Historisches Museum
Kiinstlerhaus

Aargauisches Gewerbemuseum
Musée Jenisch

Landesmuseum

Galerie Henneberg

Bibliothek & Museum

Museum der Stadt Solothurn
Palais Rumine

Historisches Museum

Museum Engiadinais
Segantini-Museum

Musée d'art et d'histoire
Kunsthaus

Int. Kriegs- und Friedensmuseum
Vindonissa-Museum

Zoolog. u. Paldontolog. Museum
Stadtisches Museum

Kunsthalle

Bundesstaat, Bundesstadt und die Berner Museen

Architekt

Samuel Vaucher
Louis Wenger
Gustav Wegmann
Melchior Berri

Louis Joél

Johann Jakob Stehlin
Friedrich von Riitte
William Mayor (Mayor & Pury)
Johann Christoph Kunkler
Eugen Stettler
Albert Jahn 105
Léo Chatelain

Emile Grobéty; ]J.-E. Goss

Emil Wild

Heinrich Reese, Friedrich Walser
André Lambert

Friedrich Bluntschli

Karl Moser (Curjel & Moser)

Louis Maillard, Robert Convert

Gustav Gull

Emil Schmid-Kerez

Emil Vogt

Edgar Schlatter

Gaspard André

Wilhelm Hanauer

Nicolaus Hartmann

Nicolaus Hartmann

Marc Camoletti

Karl Moser (Curjel & Moser)

Emil Vogt

Albert Frolich

Karl Moser (Curjel & Moser)

Rittmeyer & Furrer

Klauser & Streit
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