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PiERRE CASETTI

Funktionen der Musik in der Bibel

Sowohl «Musik» als auch «Bibel» sind in dieser Arbeit in einem ein-
geschrankten Sinn gebraucht. «Bibel» heiBt hier besonders «Altes Testa-
ment», das Neue Testament wird nur am Rande erwidhnt. Dies hat einen
sachlichen Grund, der darin liegt, daBB im Neuen Testament sehr wenig von
Musik die Rede ist. Bei der Umgrenzung von «Musik» (einem griechischen
Begriff, der sogar in der Septuaginta fast véllig fehlt und deshalb schwer auf
das Alte Testament anzuwenden ist) habe ich mich in erster Linie um die
«Instrumentalmusik» (im weiten Sinne — bis hin zum Schellengeklingel)
bemiiht und dabei Tanz, Hdindeklatschen, Jubel und dhnliches iiberhaupt
nicht, Gesang nur zum Teil beriicksichtigt. Diese Auswahl hat ihren prak-
tischen Grund in der Beschrinktheit der Kenntnisse und der Zeit, die mir
zur Verfiigung standen. DaBl dadurch wesentliche Elemente der musikali-
schen Phinomene des Alten Testaments unberiicksichtigt bleiben, ist mir
bewuflt. Man moge schlieBlich die (im Vergleich zu den diirftigen Resultaten
der Arbeit) recht groBsprecherische Einleitung entschuldigen und es mir als
theologischen Eros anrechnen, wenn ich Ziele stecke, die ich nicht erreichen
kann!

I. EINLEITUNG

1. Die biblische Musik als theologisches Problem

Uber die Musik in der Bibel (und das hei3t vornehmlich: im Alten Testa-
ment) ist schon sehr viel geschrieben worden !. Doch beschrinken sich die
meisten Arbeiten 2 auf drei eigentlich recht beschrinkte Problemkreise:

! Man vergleiche dazu den 683-seitigen Forschungsbericht von D. WOHLEN-
BERG, Kultmusik in Israel. Eine forschungsgeschichtliche Untersuchung, Hamburg
1967.

2 Ausnahmen, die die Regel nur bestitigen, sind H. GREssMANN, Musik und
Musikinstrumente im Alten Testament. Eine religionsgeschichtliche Studie, Gie-
Ben 1903. — O. KegeL, Die Welt der altorientalischen Bildsymbolik und das Alte
Testament. Am Beispiel der Psalmen, Ziirich, Einsiedeln, Kéln- Neukirchen 1972,
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— die Musikinstrumente, deren Aussehen; Herkunft, Entwicklung und Stim-
mung man neben den Anldssen ihrer Verwendung, gestiitzt auf ikono-
graphische und archdologische Zeugnisse, festzustellen sucht 3,

— die technischen Ausdriicke und Spielanweisungen, deren Bedeutungen
man mit viel Scharfsinn und Beharrlichkeit nachgeht 4,

- die Rekonstruktion der hebrdischen Musik, oder wenigstens ihres « Kom-
positionsprinzips», die man seit dem Aufschwung der Musikethnologie
und der vergleichenden Musikwissenschaft in unserem Jahrhundert 3 fiir
moglich hilt ¢,

Diese Einzelfragen haben natiirlich durchaus ihre Bedeutung und
Berechtigung. Doch sollte man darob nicht vergessen, da3 die alttestament-
liche Musik nicht nur ein archédologisches Problem ist. Genau so wichtig wie
die Frage, wie wohl die biblischen Musikinstrumente aussahen und ténten,
ist die Frage, warum denn iiberhaupt musiziert wurde. Diese zweite Frage
wird meistens nicht gestellt, wohl weil man von vornherein annimmt, die
Musik diene im Alten Orient genau wie heute bei uns einfach «kultischer Aus-
stattung oder geselliger Unterhaltung als Darbietung» 7. Allenfalls gesteht
man dieser «Darbietung» noch gewisse Beziehungen zur Magie zu, Beziehun-
gen, die dann selbstverstindlich «nur in die dlteren Schichten des AT hin-
ein» 8 reichen diirfen. Obwohl also die Musik im Alten Testament so massiv
gegenwirtig ist, obwohl sie gerade in ganz zentralen Geschehnissen (z. B.
Sinai) und Vollziigen (z. B. Jahwekrieg, Tempelkult) erscheint, sieht man in
ihr kaum mehr als eine kulturhistorisch zwar interessante Randerscheinung,
die aber mit dem, worum es im Alten Testament eigentlich geht (ndmlich
der Beziehung zwischen Jahwe und seinem Volk — oder wie man die «Mitte
des Alten Testaments» auch immer bestimmen will), nicht viel mehr zu tun
hat als die damaligen Keramikformen oder Ackerbaumethoden. Folgerichtig
wird deshalb der Musik auch in den gidngigen «Theologien des Alten Testa-
ments» so gut wie keine Beachtung geschenkt °. Damit iibergeht man aber

312-328. — Art. «Musik». In: Die Religion in Geschichte und Gegenwart, Bd. 4,
Tiibingen 1960 (Th. GEorciapEs, Musik I. Religion und Musik grundsitzlich,
1195-1197: M. ScHNEIDER, Musik II. Religionsgeschichtlich, 1197-1201; C. WE-
STERMANN, Musik III. Instrumentale Musik, Gesang und Dichtung in Israel, 1201-
1205).

3 Vgl. E. GErsoN-Ki1wi, Art. «Musique (dans la Bible)». In: Dictionnaire de
la Bible. Supplément, Bd. 5, Paris 1957, 1411-1468, hier 1414-1435. — E. KOLARI,
Musikinstrumente und ihre Verwendung im Alten Testament. Eine lexikalische und
kulturgeschichtliche Untersuchung, Helsinki 1947. — M. WEGNER, Die Musikinstru-
mente des Alten Orients, Minster 1950. — GRESSMANN (Anm. 2) 21-32.

+ Vgl. GErsoN-Kiwi, a. a. O., 1437 {. 1446-1449.

5 Vgl a.a. 0. 1412 f.

6 Vgl. a. a. O. 1438-1446, 1449-1462.

7 WEGNER (Anm. 3) 51. Besonders bezeichnend auch KorLARr! (Anm. 3) 10:
«Aber die Musik verschonte doch von Anfang an das ganze Leben des Menschen.»

8 WESTERMANN (Anm. 2) 1201.

9 G.v. Rap, Theologie des Alten Testaments, Bd. 1, Miinchen 61969, 376,
fiigt lediglich im Abschnitt iiber die (noch zu schreibende) alttestamentliche Asthe-
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das eigentliche theologische Problem, das die Musik im Alten Testament
stellt. Denn nach den alttestamentlichen Zeugnissen hat man im alten Israel
nun einmal im Zusammenhang mit dem Jahweglauben nicht nur gebetet,
geopfert, Krieg gefithrt usw., sondern auch musiziert. Deshalb mu3 eine
theologische Beschiaftigung mit dem Alten Testament iiber alle Detailfor-
schung hinaus auch zur Frage nach dem Sinn der Musik innerhalb des Jah-
weglaubens fiihren.

2. Die Eigenstindigkeit dev isvaelitischen Musik

Traut man der alttestamentlichen Musik keine besondere theologische
Bedeutung zu, so hat man entsprechend wenig Interesse, ihre Eigenstin-
digkeit zu verteidigen. Es besteht vielmehr die Tendenz, die biblische Musik
der altorientalischen schlechthin gleichzusetzen 9. Gewil ist dies angesichts
der spérlichen archdologischen Funde in Palédstina selber zundchst ein durch-
aus legitimer Kunstgriff, um iiberhaupt «die paar zufillig uns iiberlieferten
Notizen zu einem mosaikartigen Bilde zusammenfiigen zu kénnen» 1, Zu-
dem wird Israel die musikalische Technik (Instrumentenbau, Stimmung,
Spielweise) bestimmt mit seinen Nachbarn geteilt haben 2. Schon der Auf-
schwung der Musik in der frithdynastischen Aufklirungszeit legt dies nahe:
Hatten David (2 Sam 5,11) und Salomo (1 Kén 5,32) in Phonikien schon
architektonische Anleihen gemacht, so werden sie erst recht im musikali-

tik eine Klammer ein: «(Von seiner [Israels] Musik konnen wir nicht reden.)» —
W. Eicuropt, Theologie des Alten Testaments, Bd. 1, Leipzig 1933, erwdhnt nur
die Bedeutung von Gesang und Musik beim Kulttanz der Nebiim (163 f.), sowie die
Rolle, die «das gesprochene und gesungene Wort im Gottesdienst spielt» (225), ohne
sie ndher zu untersuchen. — L. KSHLER, Theologie des Alten Testaments, Tiibingen
41966, 189, stellt nur gerade fest, der Gesang «(erfordere) technisches Kénnen» und
sei mit Gebet und Schriftstudium der einzige Teil des Kultes, der «auch im fremden
Land mdglich (sei)». Er geht nicht auf die Musik in Israel selber ein, wo man doch
mehr gesungen haben diirfte als an den Fliissen Babylons ... — E. SELLIN, Theologie
des Alten Testaments, Leipzig 1933, 48, erwdhnt lediglich «die Verwendung von
Tanz, Musik und Wein» zur Herbeifithrung der Ekstase. — Sogar bei H. U. v.
BaLTHASAR, Herrlichkeit. Eine theologische Asthetik, Bd. III/2, 1 Alter Bund,
Einsiedeln 1967, sucht man die Musik vergeblich.

10 Vgl. z. B. GRESSMANN (Anm. 2) 1: «¢Israel ist nie ein magister artium ge-
worden, seine welthistorische GréBe ruht einzig und allein auf seiner Religion
und Moral.»

11 A a.O.

12 In dieser Hinsicht ist GREssMANN, a. a. O., sicherlich recht zu geben, wenn
er meint, in Dtn 6,11 {. «<kénnte mit Fug und Recht auch hinzugefiigt worden sein:
und du wirst auf einer Zither spielen, die du nicht erfunden hast.» Die umstrittene
Stelle Am 6,5b wird man kaum dagegen anfithren kénnen, denn der Kontext legt
die Annahme nicht sonderlich nahe, die reichen Schlemmer (und damit David)
hdtten zum Hobby neue Musikinstrumente ausgedacht! Besser tibersetzt man:
¢... wie David besorgen sie sich Musikinstrumente. »
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schen Bereich von den beriihmten phénikischen Musikzentren !* gelernt ha-
ben. Doch daraus zu schlieBen, Israels Musik iiberhaupt sei «wie seine ganze
Kultur zweifellos eine Entlehnung» !* geht nun doch zu weit. Schon die
hartndckige Tradition, dergemdfl David (2 Sam 23,1) und Salomo (1 Kén
5,12) selber Lieder verfaBt hitten, spricht dagegen (vgl. auch Sir 44, 5). Auch
die Erwdhnung der israelitischen Musik in mesopotamischen Dokumenten 15
und die Aufforderung an die Exilierten, Zionslieder zu singen (Ps 137,3),
zeigen, daB «die juddische Musik ... im Zweistromland nicht ganz unbe-
rithmt» ¢ war und folglich wohl einen gewissen Eigencharakter haben
muBte 17,

3. Die Organisation des Musiklebens

Die Organisation des Musiklebens hat sich in Israel kaum wesentlich
von der anderer altorientalischer Volker unterschieden: sie war eng verbun-
den mit Koénigspalast und Tempel. Zwar gab es vielleicht schon zur Noma-
denzeit unter den ¢«kiimmerlich lebenden Deklassierten» !® in der Steppe
einen speziellen Musikerstand (vgl. Gen 4,21). Aber noch David, der nach
der einen Uberlieferung an Sauls Hof geholt wird, um ihn durch sein Saiten-
spiel zu beruhigen, wird in 1 Sam 16, 21 nicht als Musikant, sondern als Waf-
fentrdager (ns’ klym, vgl. 1 Sam 14,1.6.7.12; Ri9,54; Jes 52,11) angestellt.
Erst mit der Einrichtung eines koniglichen Verwaltungsapparates tauchen

13 8o, i xad’ dmepBorny edguving mpdty Guvov ddNg edpev. Philos Byblios,
bei Eusebius, Praeparatio evangelica I1,10,27, zit. nach: KorLar! (Anm. 3) 59. In
diesem Zusammenhang scheint mir auch die Deutung, die Kolari, a. a. O. 81, fiir
Ez 28,13 vorschliagt, sehr erwidgenswert: ¢«Deine Handpauken und Fléten waren
bei dir [Kénig von Tyrus], hergestellt am Tage, da du geschaffen wurdest.»

4 GRESSMANN (Anm. 2) 1 der, jedoch im Zusammenhang von Musikinstru-
menten spricht.

15 Im Bericht iiber seinen dritten Feldzug (vgl. unten Anm. 67) rithmt sich
Sanherib, von Hiskia unter anderem Singer und Singerinnen zum Tribut erhalten
zu haben. Auch auf dem berithmten Relief aus Sanheribs Palast (Keel [Anm. 2]
325, Abb. 470) sind judidische Musikanten dargestellt, wie M. WAFLER, Nicht-
Assyrer neuassyrischer Darstellungen (AOAT 26), Kevelaer — Neukirchen 1975,
61 f., mit Hinweis auf die Kopfbedeckung gezeigt hat.

16 KEEL (Anm. 2) 323,

17 Eine andere Frage ist natiirlich, wie weit die Babylonier von Ps 137,3 ihre
Aufforderung aus reiner Neugierde und «musikethnologischem» Interesse vor-
brachten (etwa im Sinne des inneren Monologes, den H. Scumipt, Die Psalmen
[HAT 15] Tubingen 1934, 241, zur Stelle dichtet: «Da treten ein paar Babylonier
zu ihnen, sie haben die Zithern an den Bidumen hingen sehen. Das ist interessant,
das mul3 man héren, wie die fremden Menschen in ihrer unverstdndlichen Sprache
singen.») Der Sinn der Aufforderung diirfte tatsdchlich «eine Schicht tiefer» (H.-]J.
Kraus, Psalmen II (BK 15) Neukirchen—Vluyn 21961, 906) liegen: Ganz dhnlich
wie in Ri 16,25.24 steht hier die Verhthnung des Gottes der Besiegten im Vorder-
grund, seine Entthronung durch die Profanierung seiner Lieder (vgl. Ps 22,41).
Daraus erklirt sich auch die Heftigkeit der folgenden Verse des Psalms.

18 G.v. RaD, Das erste Buch Mose. Genesis, Bd. 1 (ATD 2), Géttingen 61961, 90.

24
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am Hofe Berufsmusiker auf (2 Sam 19,36; 1 Kén 10,12). Am Tempel wird
ein Musiker- und Singerstand erst in der Chronik erwdhnt. Dies, sowie das
Fehlen jeglicher musikalischer Bestimmung im Pentateuch ' wiirde besté-
tigen, daB die «organische Verbindung der Musik mit der Liturgie... verhdlt-
nisméBig spat geschehen» 20 ist. Dies hei3t natiirlich nicht, da8 vor dem Exil
im Tempel nicht musiziert wurde (der wohl echte Vers Am 5,23 wére dann
unverstindlich), sondern nur, daB damals die Tempelmusik nicht einem
besonderen Stand anvertraut war 21,

ITI, MUSIK UND MACHT

Musik hat «mit Macht und Méachten zu tun», sie ist «Binden und Ent-
binden von Kraft» 22, Dieser Grundzug der Musik tritt in den verschieden-
sten Lebensgebieten auf verschiedenste Art in Erscheinung. Gewil mag da
«der urspriinglich magische Sinn der Musik» 2> noch durchscheinen. Aber
eine Musik, die ihren Namen noch verdient, wird diese Machtkomponente
(als abstoBendes, abwehrendes oder anziehendes, in Dienst nehmendes
Beherrschen) wohl zu allen Zeiten mehr oder weniger stark in sich bewahren.

1. Musik als Schutzmittel

Bei der Beschreibung der Kleidung des Hohepriesters in Ex 28 fallen
die Schellen auf, die den unteren Saum des hohepriesterlichen Obergewandes
zieren sollen 2+, (Sie sollen klingen, wenn er ins Heiligtum eintritt vor den

19 Vgl. W. Nowack, Lehrbuch der hebrédischen Archiologie, Bd. 1, Freiburg,
Leipzig 1894, 271. — J. WEiss, Die musikalischen Instrumente in den heiligen Schrif-
ten des Alten Testaments, Graz 1895, O.

20 WEIss, a. a. O.

21 H. GesE, Zur Geschichte der Kultsinger am zweiten Tempel. In: Vom
Sinai zum Zion. Alttestamentliche Beitrage zur biblischen Theologie, Miinchen 1974,
147-158, leitet hingegen von der speziellen Erwdhnung der Sianger in der Heimkeh-
rerliste Esr 2; Neh 7 ab, «dal es sie als besonderen Stand am vorexilischen Tempel
gegeben hat» (147). Doch da auch er fiir einen vorexilischen Tempelmusikerstand
keine andern Belege anfithren kann als Ps 68,26 und 1 Kén 10,12 (wo sich nicht
ausmachen lasse, «ob mit $arim... nur Tempelmusikanten gemeint sind» (a. a. O.
Anm. 1), was schon eine sehr optimistische und suggestive Art zu zweifeln ist!),
scheint mir der Schluf3 zu gewagt. Bedenkt man aber, dafl Asaf in den (nach GESE)
dltesten Texten der Chronik in die Ndhe Davids geriickt wird (2 Chr 29,30) und in
spiteren Schichten als Levit erscheint (z. B. Neh 11,17), dessen Stammbaum
schlieBlich (1 Chr 6,24-28) bis in die Wiistenzeit hinaufreicht, kénnte man sich
fragen, ob hier nicht eher der Versuch unternommen wird, eine junge (nachexilische)
Institution zu legitimieren.

22 WESTERMANN (Anm. 2) 1201.

B A aO.

24 Vgl. dazu die Darstellung eines syrischen Oberpriesters in: B. REIKE -
L. RosT, Biblisch-historisches Handwérterbuch, Bd. 2, Gottingen 1964, 738.
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Herrn und wenn er hinausgeht, damit er nicht sterbe» (Ex 28,35). Offen-
sichtlich sollen sie den amtierenden Priester schiitzen — es fragt sich nur wo-
vor. Der jetzige Text klingt zum Teil so, als ob die Gefahr von Gott selber
her drohe. (Die Schellen sollen ja klingen, ¢wenn er eintritt vor den Herrn»;
auch das «damit er nicht sterbe» erinnert stark an Lev 16,2.13, wo deutlich
Gott die Lebensgefahr darstellt. Deshalb hat Gressmann 25 in den Schellen
eine Art « Klangschleier» sehen wollen, der verhindern sollte, Gott zu héren,
ahnlich wie sich z. B. Elia verschleierte, um Gott nicht zu sehen (1 K6n19,13).
Auch in einigen Szenen am Sinai wéire es sehr verfiihrerisch, die Musik als
«Klangschleier» zu verstehen, parallel zu Wolken und Rauch als «optische
Schleier»: « Wenn das Widderhorn ertént, sollen sie den Berg hinansteigen»
(Ex 19,13). «Der Hornschall wurde je linger, je stirker; Mose redete, und
Gott antwortete ihm im Donner» (Ex 19,19). Aber diese Aufgabe der Musik
mag in der griechischen Antike vorgekommen sein 26, hier scheint sie mir
unwahrscheinlich, da im Alten Testament allein das Sehen (z. B. Ri 13,22)
oder Beriihren (z. B. 2 Sam 6,6), nicht aber das Horen Gottes tédlich ist 27,
Auch der Umstand, da3 das Volk in Ex 19,16 iiber den Hornschall erschrickt,
spricht gegen diese Deutung und zeigt, daB3 das Horn am Sinai wie auch an-
derswo Zeichen der Gegenwart Gottes ist 28, Schlieflich gilt es auch zu
beachten, daB in Ex 28,35 die Schellen auch beim Hinausgehen klingen miis-
sen. Aufgrund dieser Beobachtung darf man annehmen, Sinn der Schellen
sei die Vertreibung der Damonen, die an den Schwellen der Tempel lauern
(vgl. 1 Sam 5,5; Zef 1,9). Schellen als Schutz vor Damonen sind religions-
geschichtlich gut belegt: xown Tig mapa dvbpmmorg Eotlv dmbrndig, 87t vexpol
xal Safpoveg oldnpov pofolvrar 2°. Auch in Sach 14,20 dienen die Schellen am
Geschirr der Rosse in erster Linie diesem Zweck. Mag damit der urspriing-
liche Sinn der Schellen getroffen sein, der Sinn des Verses Ex 28,35 scheint
mir so nur unbefriedigend gedeutet. Doch vielleicht hatte schon dessen Autor
keine allzu klaren Vorstellungen, als er versuchte, den Schellen einen Sinn
abzugewinnen oder zuzuschreiben ... DaBl auch Jesus Sirach mit unserer
Stelle Miihe hatte, zeigt seine an Ex 28,29 ankniipfende Interpretation, nach
der die Schellen «zum Geddchtnis fiir die Kinder seines Volkes» klingen

25 GRESSMANN (Anm. 2) 9-11. Diese Anschauung ist nach ihm jedoch eine
falsche Deutung, die der Autor von Ex 28,35 fiir die Schellen gibt.

26 GRESSMANN, a. a. O. 11, berichtet, daB «die den delphischen Apollo Befra-
genden den Tempel mit verhiilltem Haupt und unter Schall lauter Musik nahten,
um nichts Unheilverkiindendes zu sehen oder zu héren.»

21 Zwar ist gerade in Ex 20,18-20 auch der redende Gott lebensgefihrdend
(was deutlich als eine Ausnahme gekennzeichnet wird, die das Volk ein fiir allemal
die Gottesfurcht lehren soll), doch eben der Hornton ist da auch Teil der gefahr-
lichen Manifestation Gottes.

28 Vgl. unten I1I/1, 2. Damit ist es auch fraglich, ob man Ex 19,19 nicht besser
iibersetzt: «Der Schall (qwl) des Hornes wurde je linger je stirker; Mose redete,
und Gott antwortete ihm im Schall (qw!, scil. des Hornes).»

29 Scholia in Odyssea, A 48 (II, 481,23). Zit. nach: J. QuasTEN, Musik und
Gesang in den Kulturen der heidnischen Antike und der christlichen Frithzeit,
Miinster 1929, 21973, 37.



372 Funktionen der Musik in der Bibel

(Sir 45,9). Diese Deutung weist zwar auf eine wichtige Funktion der Musik
hin (vgl. unten I1I/1), liegt jedoch sicher nicht in der Absicht von Ex 28,35
(«damit er nicht sterbe»!).

2. Mwusik und Prophetie

Eine dhnliche, geister- bzw. geistbezwingende Rolle hat die Musik bei
den frithen Propheten gespielt. Freilich ist hier nicht nur ihre Macht auf den
unsichtbaren Geist von Bedeutung, sondern auch und besonders ihre Wir-
kung auf den Menschen selber: Ihn kann sie erregen und aufpeitschen, so-
daB er schneller zur Ekstase gelangt 3°. Bei den Prophetenhorden, wie sie
Saul in 1 Sam 10,5.(10) trifft (¢«... du wirst eine Schar Propheten treffen, die
von der Hoéhe hinabkommen, vor ihnen Zither, Handpauke, Fléte und
Leier, und sie werden in Verziickung sein»), stand vielleicht besonders die
aufpeitschende Funktion der Musik im Vordergrund. DaB jedoch die Musik
auch irgendwie auf den Geist Jahwes zu wirken vermag, ist in 2 Koén 3,15
mit fiir uns peinlicher Selbstverstindlichkeit vorausgesetzt: Der Prophet
Elischa verlangt einen Spielmann, «und als der Spielmann in die Saiten griff,
kam die Hand des Herrn auf Elischa». Es wird zwar nicht ausdriicklich
gesagt, die Musik habe die Hand Gottes herbeigezogen, doch daB es sich bei
der Musik «nur um ein VerschlieBen gegen Stérungen» handle, «wiahrend die
religiose Begeisterung sich von selbst (einstelle)» 3!, ist aus dem Text nicht
abzuleiten. Auch daB Elischa, «der durch den Anblick des gétzendieneri-
schen Koniges Joram aus seiner Fassung gekommen war», den Musikanten
nur verlangte, damit «durch sein Spiel das Herz des Propheten wieder frei
und hoher Begeisterung und Erleuchtung zuginglich» 32 werde, diirfte kaum
dem Text entsprechen. Bleibt auch in 2 Kén 3,15 der Zusammenhang
zwischen Saitenspiel und Geist Gottes im Einzelnen unklar, so ist das mit-
nichten Grund genug, ihn iiberhaupt zu leugnen. Weitere Beziehungen zwi-
schen Musik und Prophetie zeigen ferner die « Prophetinnen» Mirjam (Ex 15,
20) und Debora (Ri4,4), die das Volk zum musikalischen Lobpreis der
Kriegstaten Jahwes anleiten (Ex 15,20; Ri 5,1 ff. 12). Auch der Umstand,
daB in 1 Chr 25,1-2 Musiker auf Leier und Zither «weissagen» (nb’ Hi), ist
oft beachtet worden 33. Doch es fragt sich, ob wir es hier nicht mit einer
bewullten Konstruktion des Chronisten zu tun haben, die ein Ausdruck wére
«fiir die besondere Wertschitzung, welche diese spitere Zeit der Tempel-
musik und ihren Vertretern zu Teil werden 1aBt» 34.

30 Musik als Mittel zur Erreichung der Ekstase findet sich auch in der klassi-
schen Antike im Rahmen der Mysterienreligionen und des Orakelwesens, vgl.
QUASTEN, a. a. O. 51-62.

31 A a. 0. 61,

32 Weiss (Anm. 19) 9.

33 Nach QuASTEN (Anm. 29) 60, findet sich diese Synonymie von «musizieren»
und «weissagen» in vielen Sprachen.

3%+ R. KirtEr, Die Biicher der Chronik (HAT 1/6,1), Gottingen 1902, 94. -
GEsE (Anm. 21) 147 f., sieht «in den nachexilischen Singern Nachfolger der vor-
exilischen Kultpropheteny.
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3. Musiktherapie

Ganz dhnlich wie bei den frithen Propheten wirkt das Leierspiel Davids
auf den durch einen «bdsen Geist von Jahwe her» geplagten Saul (1 Sam16,
14 ff.; 18,10; 19,9): er beginnt, sich prophetisch zu gebédrden (nd’ Hit, 1
Sam 18,10). Zwar sieht es zundchst so aus, als gehe es hier um «Besdnftigung
der Gemiitserregung durch die Musik» 35 und gerade nicht um Ekstase und
Aufpeitschung, fiihlt sich doch Saul, nachdem er die Musik gehort hat, wieder
wohl, kann «tief aufatmen» (1 Sam 16,23) und der Geist weicht von ihm.
Doch diirfte GreBmann im Recht sein, wenn er, die grundsitzliche dulere
Ahnlichkeit von prophetischer Ekstase und psychopathischer Krise vor-
aussetzend %, auch annimmt, die Musik wirke in beiden Fillen gleich er-
regend, bringe «die Ekstase zum Durchbruch und (schaffe) so homdéopathisch
durch eine vehemente Entladung Erleichterung» 37. Jedenfalls weisen Vor-
falle wie 1 Sam 18,10 und 19,9, wo Saul gerade wiahrend des musikalischen
Vortrages David umbringen will, deutlich in diese Richtung: Es wird eine
Erregungstherapie angewandt, die aber in diesen Féllen nicht zum gewiinsch-
ten Resultat fiithrt. In diesem Zusammenhang wire auch Spr 25,20 zu er-
wihnen. Dort geht es um die Wirkung eines «mit Gesang singenden» auf ein
«boses (miBmutiges) Herz», die mit der Wirkung von Essig auf Natron ver-
glichen wird 38, Meistens wird «Natron» (nfr) im Gefolge der Septuaginta in
«Wunde» (ntg) verwandelt und auch dort, wo man den Text beldB3t, sieht
man im Vergleich, gestiitzt auf Sir 22,6, «ein Bild des Ungereimten, schlecht
Passenden» 3. Nun konnte jedoch dieser Spruch genau den Vorgang
beschreiben, der in 1 Sam 16; 18; 19 vorliegt: denn der saure Essig und das
alkalische Natron neutralisieren sich nach einer heftigen Reaktion *°, genau
wie die Musik in 1 Sam die kranke Psyche nach heftiger Entladung beruhigt.

35 WEelss (Anm. 19) 9.

36 Spottische Bemerkungen wie 2 Kon 9,11; Jer 29,26; Hos 9,7 zeigen, daB
zwischen den AuBerungen des Wahnsinns und der Prophetie tatsdchlich Ahnlich-
keiten bestehen muBten.

37 GRESSMANN (Anm, 2) 18.

38 Der Text ist allerdings zerstért. V. 19 und V. 20a bilden wohl eine Einheit,
wobei nach V. 20a der parallele Ausdruck zu V. 19b weggefallen ist. Auch V. 20b
(ohne Vergleichspartikel!) scheint nur mehr ein Fragment zu sein.

39 H. RINGGREN, Spriiche. In: R. RINGGREN — A. WEISER — W. ZIMMERLI,
Spriiche | Prediger [ Das Hohe Lied | Klagelieder | Das Buch Esther (ATD 16),
Gottingen 1962, 1-122, hier 103. Ahnlich W. McKaNE, Proverbs (The Old Testa-
ment Library), London 1970, 589.

40 Nach der Formel CH;COOH + NaOH = CH;COONa + H,0. Da man mit
Natron eine gewisse Erfahrung hatte, zeigt Jer 2,22.
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4. Musik und Trauer

Auch anldBlich der Trauer iibt die Musik einen doppelten Einflu auf
Damonen und Menschen aus. Urspriinglich hatte das typische Trauerin-
strument, die Flote *1, die Luft von Didmonen zu reinigen und so die Lebenden
und den Toten zu beschiitzen 2. Doch bald wendet sich die Musik besonders
an die Lebenden, deren Schmerz sie ausdriicken und besonders: erregen soll.
Beides zeigt Jer 9,16-18: Zundchst das Erregen des Schmerzes: « Rufet die
Klagefrauen, sie sollen kommen, holt die geschickten Frauen, da sie weh-
klagen. Sie sollen eilen und iiber uns erheben das Trauerlied, daB unsre
Augen von Tréinen flieBen und unsre Wimpern von Wasserstrémen.» Sodann
(mit der typischen Einleitung, die dem ganzen Genus den Namen gegeben
hat) den Ausdruck des Schmerzes: «Horch, von Zion hoért man die Klage:
‘Ach, wie sind wir verwiistet, wie sind wir mit Schmach bedeckt ...”» Noch
im Neuen Testament dient das Klagelied dazu, beim Hérer Schmerz hervor-
zurufen, um ihn zur Trauer zu bewegen (ganz dhnlich, wie die Tanzmusik zum
Tanzen reizen soll) : « Wir haben euch aufgespielt, und ihr habt nicht getanzt;
wir haben Klagelieder gesungen, und ihr habt nicht getrauert.» (Mt 11,17 =
Lk 7,32). Vielleicht soll hier, dhnlich wie in der Musiktherapie, der Schmerz
bekampft werden, indem er bis zum Durchbruch verstirkt wird. Wir werden
weiter unten (V) sehen, daB die Musik das Wort wirksamer und lebendiger
macht. So konnte sie denn auch die Personlichkeit und das Leben des Toten
besonders gut im Gedichtnis der Gemeinschaft festmachen. Deshalb durfte
das kunstvolle Klagelied (2 Sam 1,17-27; 3,33 f.; vgl. 2 Chr 35,25) bei der
Trauer nicht fehlen. Dal dessen Zweck darin bestand, das Gedachtnis des
Toten lebendig zu erhalten, zeigen in 2 Sam 1,18 und in 2 Chr 35,25b die
Quellenangabe und die Notiz, das Volk habe das Klagelied gelernt, bzw.
singe es bis auf den heutigen Tag. Woméglich liegt aber hier schon ein recht
aufgekliartes und (aus Riicksicht auf den Jahweglauben) sikularisiertes Ver-
stindnis des Klageliedes vor. Vielleicht war die urspriingliche Aufgabe des
Klageliedes tatsdchlich auch die, «die Macht des Verstorbenen zum Segen
fiir die Hinterbliebenen durch ‘Vergegenwirtigung’ im Wort festzuhalten» 43,

41 Vgl. Jer 48,36: Mt 9,23. Einzig in Jes 16,11 erscheint die Leier (knwr) als
Trauerinstrument. Ob hier noch die alte phonikische Bedeutung von xtywipo =
Flote (vgl. GRESSMANN (Anm. 2) 24 f. — KorLARrI (Anm. 3) 70 f.) durchscheint?

42 Vgl. GErsoN-KiwI (Anm. 3) 1430. — KoLARI, a. a. O., 27. — Anders O. Kar-
SER, Einleitung in das Alte Testament. Eine Einfithrung in ihre Ergebnisse und
Probleme, Giitersloh 21970, 261, fiir den die Musik «die Schatten der Toten zu ver-
scheuchen» hatte.

Die Flote hat hier die gleiche apotropdische Funktion wie anderorts das
Pfeifen (und Klatschen), vgl. Ijob 27,23 (iiber einen Menschen); 1 Kon 9,8; Zef 2,15;
Klgl 2,15; Jer 19,8; 49,17; 50,13; Ez 27,36 (iiber eine Stadtruine).

43 A. WEIsER, Einleitung in das Alte Testament, Gottingen 21949, 28,
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5. Musik und Avbeit

Die Musik begleitete den alten Israeliten auch zur Arbeit. Beweis dafiir
ist das in Num 21,17 f. iiberlieferte Arbeitslied: «Quill empor, Brunnen!
Singet ihm zu, dem Brunnen, den Fiirsten gruben, den die Edlen des Volkes
bohrten, mit dem Szepter, mit ihren Stiben — ein Geschenk der Wiiste!» Bei
der Arbeit diente die Musik nicht nur dazu, die menschliche Leistung zu
steigern und die Miihen vergessen zu lassen. Der Imperativ «Quill empor,
Brunnen!» zeigt, da man sich von der Musik auch eine gewisse Beeinflus-
sung der zu bearbeitenden Materie versprach #. Es sei in diesem Zusam-
menhang auch an die griechische Sage erinnert, nach der die siebentorige
Mauer Thebens allein durch das Saitenspiel Amphions aufgerichtet wurde*.
Vielleicht denkt sich der Chronist auch die Ausbesserungsarbeiten am Tem-
pel von Musik begleitet, da er speziell betont, die Aufsicht fiihrenden Leviten
seien des Saitenspiels kundig gewesen (2 Chr 34,12). Ganz besonders gegen-
wirtig ist die Musik bei den Erntearbeiten (Ps 65,14), wo sie die sprichwort-
liche Freude dieser Zeit («wie man sich freut bei der Ernte» Jes 9,2; vgl.
Ps 4, 8) ausdriickt. In diesem Zusammenhang ist auch wiederholt von Festen,
Gesang und Tanz in den Weinbergen die Rede (Ri 9,27; 21,21; Jes 16,9-10;
Jer 48,33; als Gegensatz dazu vgl. Am 5,17).

III. MUSIK UND KRIEG

Die Musik als «Binden und Entbinden von Kraft 4 ist besonders im
Krieg notwendig. Hier erhilt sie zwei zusdtzliche Aufgaben: die rein prak-
tische, Befehle weiterzuleiten, und die religiése, Jahwe in seinem Krieg zu
vergegenwartigen.

1. Der Beginn des Krieges

Jeder Krieg beginnt mit Aufgebot und Besammlung der verfiigbaren
Truppen. Das Zeichen dazu wurde in Israel durch das Horn gegeben, wie
es z. B. Ri 3,27 zeigt: Nachdem Ehud den Koénig Eglon von Moab ermordet
hatte, «stieB er auf dem Gebirge Ephraim ins Horn, und die Israeliten stiegen
mit ihm vom Gebirge herab, er an ihrer Spitze» (vgl. auch Ri6,34; 1 Sam
13,13; Neh 4,12; 1 Kor 14,8). Doch da der Krieg in Israel meistens ein Krieg
Jahwes (1 Sam 18,17; 25,28), also eine heilige Handlung war, hatte das Bla-
sen des Hornes nicht nur eine Signalfunktion. Ri 6,34 zeigt dies deutlich:
« Der Geist des Herrn erfiillte Gideon, sodal3 er ins Horn stiel3, die Abiesriten

4 So auch KAa1ser (Anm. 42) 260. Auffillig ist neben Num 21,17 {, das gleich-
gebaute Lied Is 27,2: krm hmr “nw Ih. Ob auch hier ein Arbeitslied nachklingt ?

45 Vgl. KoLART (Anm. 3) 48.

46 WESTERMANN (Anm. 2) 1201.
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aber folgten seinem Aufgebot.» Hier ist das Horn der horbare Ausdruck des
Geistes Jahwes, der sein Volk zum heiligen Krieg ruft. Ganz dhnlich wurde
am Sinai Gott als Horn hérbar (Ex 19,16.19; 20,18; vgl. oben II/1) 7. In
Num 10,9 ist das Verhiltnis gerade umgekehrt: durch das Blasen der
Trompete (die in diesem spdten Text das Horn ersetzt hat) wird nun Gott
durch das Volk zum Krieg gerufen. Die Musik dient hier nicht der Darstel-
lung der Gegenwart Gottes, sondern der Verstidrkung des Gebetes (vgl. unten
V/7): «Und wenn ihr in eurem Lande in Krieg geratet wider einen Feind,
der euch bedrangt, so sollt ihr Larm blasen mit den Trompeten, damit euer
bei dem Herrn eurem Gott gedacht werde und ihr von euren Feinden gerettet
werdet.» Trotzdem wird dann die Trompete das einzige Mal, wo sie eingesetzt
wird (Num 31,6), wdhrend der Schlacht gebraucht, und dies scheinbar ganz
dhnlich wie das Horn: zur Vergegenwirtigung Jahwes. Erst in 1 Makk 5,31.
33 verstirkt sie — allerdings wiederum wdhrend der Schlacht — das Gebet der
Kéampfenden, zu dem in dieser spidten Zeit das alte Kriegsgeschrei domesti-
ziert worden war.

2. Der Verlauf des Krieges

Das Blasen des Hornes setzt sich wiahrend der Schlacht fort (Am 2,2;
Ijob 39,24 f.) — ja es gehort so sehr zum Schlachtgetiimmel, da «Hornbla-
sen» oft geradezu fiir « Krieg» stehen kann (Jes 18,3; Jer 42,14). Sicherlich
war das Horn auch aus rein taktischen Griinden nétig, um die Bewegungen
des Heeres zu lenken, wie es z. B. die Kriegerrolle aus Qumran (VIII,1-9)
zeigt, wo jede Bewegung jedes Heeresteiles durch einen TrompetenstoB ein-
geleitet wird (vgl. auch 1 Makk 4,12; 6,33). Doch diente das Horn besonders
der Verstarkung des Kriegsgeschreies (Jos 6,5) und half so mit, den Gottes-
schrecken auf das feindliche Heer fallen zu lassen. Darin darf man nicht nur
eine psychologische Wirkung auf die Feinde sehen (wie sie 1 Makk 7,44 wohl
primdr vorliegt), sondern durch diese Kriegs«musik» wurde wiederum Jahwe,
der eigentliche Krieger im Jahwekrieg, dargestellt und vergegenwirtigt *®.
Zwei Beispiele mégen das verdeutlichen:

47 Ob das Blasen des Hornes als Vergegenwirtigung Gottes seinen urspriing-
lichen Platz im Jahwekrieg hatte und von dort auf den Sinai projiziert wurde (vgl.
H. P. MULLER, Die kultische Darstellung der Theophanie. In: VT 14 (1964) 183-191,
hier 191), oder ob die Abhingigkeit eher umgekehrt zu sehen ist (vgl. KEEL [Anm. 2]
319), ist kaum mehr zu entscheiden. Méglich wire ja auch, dal der Gebrauch in
beiden Fillen nicht urspriinglich ist und die Gott vergegenwirtigende Kraft des
Hornes auf einen Ritus zuriickzufithren wire, wie er bei W. STAUDER, Die Musik
der Sumerer, Babylonier und Assyrier. In: H. HickMANN — W, STAUDER, Orienta-
lische Musik (Handbuch der Orientalistik, Abt. 1, Erg. bd. 4), Leiden, Kéln 1970,
171-239, hier 199 {., beschrieben wird (vgl. unten Anm. 79).

#8 Vgl. dazu MULLER, a. a. O., 185-187.
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a) Gideons Midianiterkvieg (Ri 7)

Der Angriff des israelitischen Heeres wird in Ri 7, 20 f. wie folgt beschrie-
ben: «Da bliesen alle drei Heerhaufen die Hérner und zerbrachen die Kriige.
Sie hielten aber die Fackeln in ihrer linken Hand und die Hoérner in ihrer
rechten Hand, um zu blasen, und riefen: ‘Hier Schwert des Herrn und Gide-
ons!’ und sie blieben stehen, jeder an seiner Stelle, rings um das Lager her.
Da fing das ganze Lager an zu laufen, und sie schrien und flohen.» Nicht
¢das Zusammenwirken von Fackellicht, Posaunenblasen, zerschlagenen Krii-
gen und Feldgeschrei» * verwirrt die Midianiter, sondern Jahwe selber 3°.
Fackeln (man denke etwa an Gen 15,17 und Ex 20,18), Kriegsgeschrei
(Ps 89,16) und Horner .(Ps 47,6) dienen dazu, ihn zu vergegenwirtigen 51,
Dies wird im parallel gebauten Vers Ri 7,22 gut sichtbar: «Und die Drei-
hundert stieen in die Hérner — und Jahwe richtete das Schwert eines jeden
gegen seinen Kampfgenossen im ganzen Lager.» So ist auch deutlich, daB
die Frage, «wie sich das Posaunenblasen mit dem Feldgeschrei, das Halten
der Instrumente mit dem Zerschlagen der Tépfe technisch vereinigen 1aBt» 52
in der Tat falsch gestellt ist. Mag man sie auch literarkritisch beantworten
konnen 33, es wird dabei nur deutlich, daBl die Grundaussage des Textes
durchwegs gleich bleibt und durch die sekundidren Zusdtze lediglich unter-
strichen und bestdrkt wird: Jahwe allein vernichtet die Feinde, die Israe-
liten sind vollkommen untdtig (vgl. Ex 14,14; 2 Chr 20,15). Je mehr im
Krieg nutzlose Gerdte ihnen die Hidnde binden, umso deutlicher wird das
und umso deutlicher wird auch, daB den Israeliten eben nur das eine zu tun
blieb: die Gegenwart Jahwes darzustellen 5% und allenfalls das Schicksal der
Feinde durch das Zerschlagen der Tépfe zeichenhaft vorauszunehmen (vgl.
Jer 19,10-13) 5. Dieser letzte, rein magische Ritus ist im Zusammenhang
der Geschichte recht erstaunlich und wirkt sehr altertiimlich.

49 H. W. HERTZBERG, Die Biicher Josua, Richter, Ruth (ATD 9), Gottingen
21949, 196.

50 Dies natiirlich in der theologischen Aussage unseres Textes. Den historischen
Begebenheiten kommt wohl Miiller (Anm. 47) 189, am néichsten, wenn er annimmt,
Licht und Lirm hatten die Midianiter (indirekt) verwirrt, weil diese daraus die
Gegenwart eines Gottes im feindlichen Lager erschlossen hitten (vgl. 1 Sam 4,7
und evtl. 2 Kén 3,27).

51 Vgl. MULLER a. a. O. 183 {.

52 HERTZBERG (Anm. 48) 197.

53 Indem man z, B. die Hoérner als sekundér ansieht, vgl. MULLER (Anm. 47)
188 und die Korrektur der Biblia Hebraica zu Ri 7,20.

54 Mag die Korrektur der Biblia Hebraica zu Ri 7,20 redaktionsgeschichtlich
vielleicht nicht falsch sein (textkritisch ist sie ja ganz sicher aus der Luft gegriffen),
so zerstort sie eben die theologisch wichtige Spannung zwischen Horn und Schwert:
das Schwert des Jahwegldaubigen ist eben das Horn. Trifft die Korrektur tatsidchlich
eine redaktionsgeschichtliche Entwicklung, so zeigt sie héchstens, daf3 die alttesta-
mentlichen Redaktoren (im Gegensatz zu vielen modernen Herausgebern) den
Text wirklich verbesserten und vervollkommneten.

55 Vgl. KEeL (Anm. 2) 244 f,, 247, Die To6pfe sind nicht da, «um die Fackel
zu bergen und spiter den Lirm zu verstirken» (HERTZBERG [Anm. 48] 196).
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b) Die Eroberung Jerichos (Jos 6)

Sehr aufschluBireich ist auch die Rolle der beriihmten «Posaunen» (in
Wirklichkeit redet der Text von Hoérnern) bei der Einnahme von Jericho
(Jos 6). Verglichen mit Ri 7 enthdlt die literarkritisch duBerst komplizierte
Erzéhlung die gleiche Grundidee: Jahwe nimmt die Stadt ein, sein Volk
schaut zu und steigt dann iiber die Mauer, «ein jeder stracks vor sich hin»
(Jos 6,20, Luther). Wir finden auch wieder das Blasen des Hornes als Signal
(zum Kriegsgeschrei) und als Verstirkung des (durch Josua befohlenen)
Kriegsgeschreis, beides jetzt friedlich nebeneinander im gleichen Vers: «Da
erhob das Volk ein Kriegsgeschrei, und man blies die Hérner. Und als das
Volk den Hall der Horner horte, erhob es ein groBes Kriegsgeschrei.» (Jos
6,20a) Daneben wirkt Jos 6 aber bald altertiimlicher, bald jiinger als Ri 7:
Die Fassung 3¢, derzufolge die Stadtmauer sechs Tage lang schweigend um-
kreist wird und am siebten Tag unter dem schrecklichen Kriegslirm zusam-
menfillt, macht einen viel urtiimlicheren Eindruck als Ri7 (das dortige
Zerschlagen der Topfe ausgenommen). Recht massive Vorstellungen iiber
die Macht der Téne (vergleichbar etwa mit der oben II/5 erwdhnten grie-
chischen Sage von Amphions Mauerbau) treten hier zutage 7. Dieser Grund-
text scheint dann mit dem Schema des Jahwekrieges verbunden worden zu
sein (Rede Gottes 6,2; Rede Josuas 6,16b-19; Kriegsgeschrei auf Befehl
Jahwes). Gleichzeitig wurde die Stille «jahwisiert»: Jahwe war nun in ihr
gegenwiartig (vgl. 1 Kon 19,12!). Um diese Gegenwart anzuzeigen wurden
nun Lade und Hérner nétig *8. Dieser letzte Zug wirkt nun aber viel jiinger
als Ri 7. Von Kirieg ist nicht mehr viel zu spiiren. «Diese Soldaten haben vor
Jericho nicht zum Kampfe, sondern zu Feier anzutreten» 5°. Damit stehen
wir schon nahe bei der Erzihlung von 2 Chr 20,1-30, wo Josaphat nur mehr
mit Predigt, Liturgie und Musik «Krieg» fithrt, wihrend Jahwe die Ammo-
niter und Moabiter iiberwiltigt.

3. Das Ende des Krieges

Das Horn gibt das Zeichen zur Beendigung des Krieges (2 Sam 20,1),
der Vertolgung der Feinde (2 Sam 2,28; 18,16; vgl. aber 1 Makk 7,44), oder
der Belagerung einer Stadt (2 Sam 20,22). Bisweilen ist damit der Ruf «Zu

% Zur Literarkritik vgl. den Text in: La sainte Bible, traduite en frangais
sous la direction de I’Ecole Biblique de Jérusalem, Paris 1956.

57 Die Erklarung von GRESSMANN (Anm. 2) 7 ., wonach in Jos 6 ein Erdbeben
beschrieben sei (Zusammenbruch der Mauer), bei dem die Menschen nicht sprechen
diirften, sich aber durch Musik bemerkbar machten (Horner), scheint mir — soweit
ich sie verstehe — ein Umweg zu sein, der zudem gar nicht ans Ziel fithrt: zu ver-
stehen gilt ja, wie die Mauer wegen der Musik fallen konnte, nicht, daB sie es trolz
der Musik tat.

58 Nach W. F. Orto, Menschengestalt und Tanz, Miinchen 1956, 26, «darf
man von der urspriinglichen Musik iiberhaupt sagen, daf3 sie das Toénen der (hei-
ligen) Stille ist».

39 HERTZBERG (Anm. 48) 40.
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deinen Zelten, Israel!l» verbunden (2 Sam 18,16; 20,1; 20,22), oft steht jener
allein, ohne dal3 das Blasen des Hornes erwdahnt wire. So 148t sich nicht ent-
scheiden, ob, entsprechend zur Ausrufung des Krieges, im Hornsignal auch
eine tiefere Bedeutung (etwa die der Entlassung des Heerbannes durch
Jahwe) mitzuhéren ist. Nach der siegreichen Schlacht treten regelmiBig
Frauen auf, die zur Handpauke tanzen und dem Sieger zu Ehren ein kurzes
Lied «in stetiger Wiederholung (singen)» 6°: «Da nahm Mirjam, die Prophe-
tin, Aarons Schwester, eine Pauke in ihre Hand, und alle Frauen folgten
ihr nach mit Handpauken im Reigen. Und Mirjam sang ihnen vor: ‘LaBt uns
dem Herrn singen, denn er hat eine herrliche Tat getan: RoB und Mann hat
er ins Meer gestiirzt!’» (Ex 15,20 f.; dhnlich Ri 11,34; Jdt 15,12-14; ferner
2 Chr 20,28; Ps68,25). Vielleicht spiateren Datums (oder auf einen nicht
heiligen, sondern profanen Krieg folgend) ist 1 Sam 18,7, wo in derselben
Situation das Lied den Heerfiihrer, nicht Jahwe, verherrlicht: «Saul hat tau-
send erschlagen, aber David zehntausend!»

4. Der eschatologische Krieg

Bei den Schriftpropheten dienen Motive des Jahwekrieges zur Darstel-
lung des groBen Endkampfes, den Jahwe gegen Israel oder gegen dessen
Feinde fithrt, bevor er Israel wieder aufbaut. In diesem endzeitlichen Krieg
nimmt die Musik einen dhnlichen Platz ein wie im Jahwekrieg der Friihzeit.

a) Der Beginn des Krieges

Zwar richtet sich der durch das Horn angekiindigte Krieg bisweilen
gegen Feinde Israels (Jes 18,3: Drohung gegen die Kuschiten; Jer 51,27:
Aufgebot der Volker gegen Babylon), doch meistens ergeht der Befehl, in
Israel den Krieg gegen Israel selber auszurufen: «Blast das Horn zu Gibea,
die Trompete zu Rama, schreit in Bet-Awen: Man ist hinter dir her, Benja-
min!» (Hos 5,8; dhnlich 8,1) So ist die einstmalige Einladung zum heiligen
Krieg Jahwes nun bei Jeremia Aufforderung zur Flucht vor dem mythischen
Feind aus dem Norden: «Flieht, ihr Kinder Benjamin, aus Jerusalem und
blast das Horn in Thekoa und richtet ein Fluchtzeichen auf iiber Bet-Kerem:
denn es droht von Norden Unheil und groBer Jammer!» (Jer 6,1; dhnlich
4,5; 6,16.) Bei Zefanja gipfelt die beriihmte Ausmalung des «Tages Jahwes»
(die Wurzel unseres «dies irae») im Satz: «Tag des Hornes und des Kriegs-
geschreis!» (Zef 1,16; dhnlich Joel 2,1.)

b) Der Verlauf des Krieges

Das Blasen des Hornes findet sich auch wihrend des endzeitlichen
Krieges. Allerdings bldst es hier Gott selber (ihnlich wie am Sinai, vgl.
Ex 19,16.19; 20,18): «Der Herr wird iiber ihnen erscheinen, und seine Pfeile

60 WESTERMANN (Anm. 2) 1201. — Zum Tanz der Frauen vgl. KEEL (Anm. 2)
316 1.
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werden ausfahren wie der Blitz, und Gott der Herr wird in das Horn stoBen
und wird einherfahren in den Stiirmen vom Siidland» (Sach 9,14; dhnlich
Jes 42,13; vielleicht auch Jer 49,2; ferner Jes 30,32). In der Beschreibung
dieser Epiphanie, die Zug fiir Zug an die Sinaitheophanie ankniipft, finden
wir eine besonders klare Bestédtigung fiir das enge Band, das zwischen Horn
und gottlicher Gegenwart besteht.

¢) Das Ende des Krieges

Auch nach dem endzeitlichen Krieg 148t Jeremia die tanzenden und
singenden Jungfrauen auftreten: « Wohlan, ich will dich wiederum bauen,
und du sollst gebaut sein, du Jungfrau Israel: du sollst dich wieder schmiik-
ken, Handpauken schlagen und herausgehen zum Tanze» (Jer 31,4). Uber-
haupt gehért die Musik unzertrennlich zur Beschreibung des wiedererbauten
Israels (Jes 26,1; 30,29; 51,3), wie das Verstummen der Musik Zerstérung
und Gericht kennzeichnet (vgl. unten IV/3).

d) Musik in der neutestamentlichen Eschatologie

Diese Bilder des «eschatologischen Krieges» haben in apokalyptischem
Gewand auch ihren Einzug ins Neue Testament gemacht. So gehort die
Posaune ¢ zu den Requisiten des jiingsten Gerichtes. Jetzt von Engeln
gespielt ruft sie die Auserwéhlten von den vier Enden der Erde (Mt 24,31;
vgl. Jes 27,13!) oder weckt die Toten (1 Kor 15,52; 1 Thess 4,16). Leicht
verdandert findet sich diese Anschauung wieder zu Beginn der Offenbarung
des Johannes (1,10; 4,1), wo eine Stimme «wie von einer Posaune» Johannes
Anweisungen und Erkldarungen gibt. Die Posaune taucht im zweiten Visions-
zyklus der Offenbarung erneut auf, wo sieben Engel mit sieben Posaunen
(8,2) die Erde durch ihr Spiel zerstoren (8,6-10; 9,1; 9,13; 11,15). Die ganze
Vision erinnert stark an die Eroberung Jerichos (Jos 6). Die Offenbarung
des Johannes kennt auch den Wiederaufbau — treilich extrem spiritualisiert:
das neue Jerusalem ist ein himmlisches Jerusalem, das Leben in ihm ist
eine einzige Liturgie (schon die Chronik gibt ein dhnliches, wenn auch viel
weniger extremes Bild vom Leben des Volkes Gottes). Auch hier fehlt natiir-
lich die Musik nicht: die Altesten bilden einen Chor, halten eine Leier in der
Hand (Offb 5,8), singen ein «neues Lied» (14,3) oder das «Lied des Mose»
(15,3), das sie auf den «Leiern Gottes» begleiten (15, 2).

61 Mit cdAmiyg, das hier durch «Posaune» wiedergeben wird, bezeichnet die
Septuaginta sowohl das Horn (swpr) als auch die Trompete (hzzrh), die nach dem
Exil im Tempel das Horn abgeldst hatte (vgl. KEEL a. a. O. 320, sowie oben III/1).
Offenbar iibernimmt das Neue Testament diese Terminologie (vgl. Hebr 12,19).
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IV. MUSIK UND FEST

Das Fest prunkvoller zu gestalten und die Géste zu unterhalten — diese
Aufgabe der Musik mutet uns viel moderner an und steht uns viel ndher als
die bisher betrachteten. Die Instrumente dieser volkstiimlichen Musik sind
neben der Leier besonders Fléte und Handpauke, zwei Instrumente, die
— zumal wegen ihrer Verbindung zum Fruchtbarkeitskult 62 — im Tempelkult
nie richtig Full faBten 3.

1. Musik beim Familienfest

Musik beim Familienfest finden wir in der Bibel nur gerade dreimal.
Doch die Selbstverstindlichkeit, mit der sie jeweils erwdhnt wird, zeigt, daB
diese Art «profaner» Musik durchaus verbreitet war. Interessant ist, daB es
sich bei den zwei einzigen alttestamentlichen Belegen um Brautgeleite han-
delt: In Gen 31,27 beschreibt Laban das Geleit, «mit Jubel und Gesdngen,
mit Handpauke und Leier», das er Jakob bereitet hitte. In 1 Makk 9,39
begegnen wir «einem Briutigam, seinen Freunden und Briidern, die mit
Handpauken und Musik einherschreiten». In Lk 15,25 schlieBlich, nach der
Riickkehr des verlorenen Sohnes, gehoren auch Musik und Tanz zum «Froh-
lichsein» (Lk 15, 24).

2. Wein, Weib und Gesang

Auch das Laster wird im Alten Testament von Musik begleitet. Im Spottlied
Jes 23,16 durchzieht die vergessene Dirne singend die Stadt, eine Leier in
der Hand ¢¢. In diesen Zusammenhang gehoért auch der Bidnkelsinger von
Ez 33,32, der «leichte Liedlein von Liebe und Téndelei zum Besten (gibt) » 6.
Gegen diese Sitten hat sich besonders die spdtere Weisheit erhoben (ohne des-
wegen die Musik als solche zu verachten, trigt doch der Singer von Ps 49,5
selbst sein Lied zur Leier vor): Jesus Sirach gibt den Rat, nicht mit einer
Singerin zu verkehren (9,4) und auch Kohelet hilt nicht viel von einer gewis-
sen Musik: «Besser auf das Schelten des Weisen horen als auf den Gesang
der Toren!» (Koh 7,5.) Ganz &dhnlich ist in Hiobs Klage iiber das Wohler-
gehen der Gottlosen die Musik Ausdruck fiir die sorglose Oberflichlichkeit
des Lebens dieser Leute: «Sie jauchzen mit Handpauke und Leier, sind fréh-
lich beim Flétenklang» (Ijob 21,12). Die Trink- und Spottlieder der Zecher

62 Vgl. STAUDER (Anm. 47) 184,203, — GErRsoN-Kiw1 (Anm. 3) 1428-1430, 1435.

63 Vgl. KEEL (Anm. 2) 317, 322,

64 Nach H. HickMANN, Altdgyptische Musik. In: HICKMANN-STAUDER (Anm. 74)
135-170, hier 149, treten musizierende Prostituierte in Agypten wihrend der Zer-
fallszeiten auf.

65 W. ErcaroDT, Der Prophet Hesekiel, Bd. 2 (ATD 22,2), Gottingen 1966, 324.
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haben bei den Propheten ihren Niederschlag gefunden, weil diese «Tafel-
musik» (mit Ausnahme vielleicht von Ps 69,13 und Jes 24,9) besonders zum
Luxus jener Schicht gehorte, der die prophetische Sozialkritik galt.

3. Das Verstummen der Musik

«Ein Rubin in goldenem Geschmeide, so ist eine gesungene Weise beim
Weingelage, eine Fiillung von Gold und ein Siegel von Smaragd ist der Klang
der Lieder beim kostlichen Wein» (Sir 32,5 {.; vgl. 49,21). Dies hatte offenbar
auch schon die reiche Oberschicht zur Zeit der Schriftpropheten entdeckt.
Deshalb fehlen in der Kritik, der diese Propheten diese Leute aussetzen,
Angriffe auf ihre Musik nicht (Am 6,5; Jes 5,16). Ja, das Verstummen der
Musik (Ez 26,13; 27,33; Jer 14,11; vgl. 1 Makk 3,45) oder deren Verwand-
lung in Klage (Am 8,10) wird zu einem geldufigen Bild fiir Gericht und Zer-
storung. Von der Apokalyptik aufgenommen (Jes 24,8-11!) treffen wir es
noch im Neuen Testament an, wo die Zerstérung des «groen Babylon»
(Roms) unter anderem so umschrieben wird: «Und ein Ton von Leierspielern
und Musikern, von Flotisten und Posaunenbldsern wird in dir nicht mehr
gehort werden» (Offb. 18,22). Nach alldem wird nun einsichtig, weshalb der
Wiederaufbau jeweils als neues Aufbliihen des Musiklebens umschrieben
werden kann (vgl. oben II1/4, c, d). Vielleicht liegt darin auch ein Hinweis
darauf, wie wichtig dem Volk Israel seine Musik war. Es ist in diesem Zu-
sammenhang jedenfalls auffillig, daB die Musik in den beiden alttestament-
lichen Beschreibungen des Alters nicht fehlt: In 2 Sam 19,36 will der alte
Barsillai David nicht an den Hof folgen, weil er «der Stimme der Singer und
Sdngerinnen nicht mehr lauschen» kann, und nach Koh 12,4 raubt das
Alter dem Menschen die «Tochter des Gesanges» (die Lieder). Aus beiden
Stellen sieht man: Musik gehort wesentlich zu einem erfiillten Leben 6.

4. Die Hofmusik

DaB3 die Musik am Hofe besonders prunkvoll und beriihmt war, liegt
auf der Hand. Sie war ja auch lange als einzige einem besonderen Musiker-
stand anvertraut (vgl. oben I/3). Jedenfalls faBt der alte Barsillai das Leben
eines Hoflings auf sehr bezeichnende Weise zusammen (2 Sam 19,36): essen,
trinken und der Stimme der Singer und Sidngerinnen lauschen — Sdngerinnen,
die auch dem Amos ein Begriff waren (vgl. Am 8,3. sofern nicht Tempel-
singerinnen gemeint sind, was vor dem Exil wie gesagt unwahrscheinlich
ist). Noch bei Kohelet (2,8) gipfelt Salomos lange Beschreibung seines
héfischen Prunkes im Satz «Ich beschaffte mir Sanger und Singerinneny.

66 Das meinten offenbar auch die alten Agypter, wenn sie ihren toten Feinden
dadurch noch Schaden zufiigten, dal sie die Singer und Musiker auf den Reliefs
ihrer Griber an Fingern und Mund verstiimmelten, um dem Toten so die Musik
vorzuenthalten, vgl. E. HickmANN, La musique magique, rituelle et culturelle des
égyptiens pharaoniques. In: Encyclopédie des musiques sacrées (hrg. v. J. PORTE)
Bd. 1, 310-319, hier 310 f.
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Diese werden schliellich auch von Sanherib in der Aufzdahlung seiner Beute-
stiicke speziell erwdhnt 7. Die Musik spielte auch eine wichtige Rolle bei
der Inthronisation des Koénigs. Nach der Salbung wurde, nach einigen Tex-
ten, das Horn geblasen, und auf dieses Zeichen hin rief das Volk: «Es lebe
der Konig N. N.!» (1 Koén 1,34.39) oder es wurde dem Volk verkiindigt:
«N. N, ist Konig geworden!» (2 Sam 15,20; 2 Kon 9,13.) Der Ruf «Es lebe
der Konig N. N.!» (1 Sam 10,24; 2 Sam 16,16; 1 Koén 1,25.31.34.39; 2
Koé6n 11,12 = 2 Chr 23,11) diirfte der Ausdruck der Anerkennung der Gewalt
des (neuen) Konigs und der Unterwerfung unter sie sein. Das Blasen des
Hornes, das diesem Ruf vorangeht, konnte ein blofes Signal sein — das
Schwanken Joabs in 1 Koén 1,41 und der Befehl Absaloms in 2 Sam 15,10
sprechen dafiir. Doch lieBe sich auch eine engere Beziehung zwischen dem
Blasen des Hornes und der Salbung (aus dem Olhorn!) denken: das Jahwe
vergegenwirtigende Horn 68 zeigt dem Volk an, da3 der neue Konig wirklich
der Gesalbte Jahwes ist und daB3 Ev ihn eingesetzt hat (im Sinne einer musi-
kalischen Version von 1 Sam 10,24), worauf ihn das Volk als solchen aner-
kennt. Auch wo der Ruf «N. N. ist Kénig geworden!» folgt, ist ein so ver-
standener HornstoB durchaus sinnvoll. Die Musik gehort schlieBlich auch
zum Ausdruck der Freude, mit der die durch den neuen Konig wieder
gesicherte Ordnung begriit wird (1 Kén 1,40; 2 Koén 11,14). In Ps 47 kehren
diese Motive aus der Inthronisation des irdischen Koénigs auf das Konigtum
Jahwes angewandt wieder.

V. MUSIK UND KULT

Im Kult hat die Musik die gleichen Eigenschaften und Aufgaben, die
wir ihr schon zuerkannt haben: Sie kann Ausdruck der Freude und Mittel
der Unterhaltung sein — im Kult Ausdruck der Freude an Gott und Mittel
der Unterhaltung Gottes 6. Sie kann aber auch eine Art der Bemichtigung
und des Bewirkens sein. Im Kult, wo die Musik auf besondere Weise gesun-
genes Wort ist 7°, heilt das: Musik verstirkt das Wort, sowohl das Gebet an

67 Vgl. W. ZiMmMERLI, Das Buch des Predigers Salomo. In: RINGGREN-WEISER-
ZIMMERLI (Anm. 39) 123-253, hier 158. — K. GALLING, Textbuch zur Geschichte
Israels, Tiibingen 21968, 69.

68 In 2 Koén 11,14, wo statt des Hornes (in einem vorexilischen Text iiber-
raschend) die Trompete geblasen wird, wird sie es wihrend des Volksfestes, das auf
die Akklamation folgt.

69 Vgl. KeeL (Anm. 2) 326.

70 Vgl. GEORGIADES (Anm. 2) 1195: der kultische Gesang ist nichts anderes
als die «nicht-alltiglich-natiirlich erklingende Sprache»s, die dem Kult eigen ist.
Doch auch auBerhalb des Kultes «tritt ... das gesungene Wort immer mehr in die
Mitte und wird die beherrschende Tonkunst» (WESTERMANN [Anm. 2] 1201). Wie
in Agypten gilt auch im Alten Testament: «Musik ist Gesang.» (HIcCKMANN [Anm. 64]
146). Die Instrumente sind bloBe Gesangswerkzeuge, Singzeug (vgl. Sir 47,9; 2 Chr
7.6).
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Gott als auch das Zeugnis vor den Menschen. Schon fiir den alttestamentli-
chen Kult gilt hiemit der Ausspruch Schleiermachers: « Was das Wort klar
gemacht hat, muf3 der Ton lebendig machen» 71,

1. Musik aus Freude an Gott zur Freude Gotles

Der alttestamentliche Mensch singt und musiziert, weil Gott ihn durch
seine Werke erfreut hat (Ps 92,5; dhnlich Ps42,9; 104,34b). So sind die
vielen Stellen zu verstehen, in denen der Psalmist sagt, sein Lied komme von
Gott (Ps 22,26), Gott sei sein Lied (Ps 118,14; Ex 15,2), habe ihm ein neues
Lied in den Mund gelegt (Ps 40,4) oder gebe Lieder in der Nacht (Ijob 35,10).
So ist es auch einleuchtend, daB die Musikanten immer wieder ihre sichtliche
Freude haben an Spiel und Gesang (vgl. Ps 28,7) und es gut und lieblich
finden, Gott zu singen (Ps 33,1; 92,2; 147,1; 1 Chr 15,16.25; Neh 12,27) 72,
Und trotzdem ist dieses Spiel nicht Selbstzweck. Die Musik soll Gott Freude
bereiten (Ps 40,4a), ihn unterhalten 73, ganz dhnlich wie die Hofmusik den
Konig unterhielt. Hinweise dafiir, daB die Tempelmusik als géttliche «Hof-
musik» verstanden wurde, finden sich z. B. in Ps 47,7-9. So hofft denn auch
der Autor von Ps 104, seine Bemiihung (singen und spielen, V. 33) mdge
Gott gefallen (V. 34) — und der Chronist wird nicht miide, gestiitzt auf end-
lose Listen von Singern und Instrumentalisten, zu zeigen, dal man jeden-
falls das Menschenmagliche getan habe, um der Tempelmusik den gebiihren-
den Prunk zu verleihen. Zu jener Zeit war ja die Musik am Tempel zweifellos
qualitativ sehr hochstehend 7* und die diesbeziigliche (posthume) Lobrede
des Hiskia an die Adresse der Leviten (2 Chr 30,22) wohl am Platze.

2. Musiklose Zeiten

Da die Musik also weder «subjektiv ... als Erzeugung einer fréhlichen
Feststimmung» noch «objektiv-dsthetisch als Schmuck des Gottesdienstes» 73
verstanden wurde, sondern als Ausflufi der Freude und als Gabe fiir Gott,
konnte es vorkommen, dal3 sie verstummte, wenn das Verhidltnis von Gott
und Mensch nicht durch die gegenseitige Freude geprigt war. So kann Jahwe

I F, SCHLEIERMACHER, Die Weihnachtsfeier. Ein Gesprich, Basel o. J., 24
(= 50 Erstausgabe). — Ahnlich schon M. LuTHER: «Die Noten machen den Text
lebendig.» WA I, 968, zit. nach M. LutHER, Tischreden (hrg. K. G. StEckK), Gold-
manns TB) Miinchen 1959, 38.

72 Dazu kommt, daB auch hier die Musik ¢«durch Verwendung des ‘Tonwerk-
zeugs' eine eigene Freude hervorruft, die Freude am ‘Stofflichen’, am Entstehen
und Wahrnehmen von Tonfolgen» (GEORGIADES [Anm. 2] 1197).

73 Vgl. KeeL (Anm. 2) 326.

7+ WESTERMANN (Anm. 2) 1203. — Das zunehmende Interesse fiir die Musik ist
dabei im alten Orient ein Merkmal aller Spétzeiten (vgl. WEGNER [Anm. 3] 44).

75 WESTERMANN, a. a. O. — Hochstens in den Chronikbiichern ist an wenigen
Stellen (neben der textlich unsicheren Stelle 1 Chr 15,16 nur gerade 2 Chr 29,30)
die Musik explizit /$mhh, d.h. Erzeugungsmittel der programmatischen Freude
(vgl. aber Jak 5,13!).
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bei Amos (5,23 f.) das Volk verdrgert anherrschen: «Tu weg von mir das
Geplérr deiner Lieder, denn ich mag dein Zitherspiel nicht héren! Es strome
aber das Recht wie Wasser und die Gerechtigkeit wie ein nie versiegender
Bach!» Andererseits kénnen auch die Exilierten im fremden Land, wo sie
das Werk Jahwes nicht mehr verstehen, nicht mehr singen; sie weinen
und hidngen ihre Leiern an die Weiden (Ps 137,1-4) 76,

3. Musik als Dank

Der Psalter lieferte viele Beispiele, in denen die Musik als Dank fiir
eine Rettungstat Gottes verstanden wird. Besonders klar ist in dieser Hin-
sicht jedoch das Danklied des Hiskia, an dessen Ende es heiBt: «Der Herr
war bereit, mich zu retten 77, deshalb wollen wir singen und spielen solange
wir leben im Hause des Herrn» (Jes 38,20). Wer durch Gott gerettet — und
das heiBt immer: am Leben erhalten wurde, weiht ihm zum Dank dafiir
dieses Leben, und zwar indem er vor ihm und ihm zur Freude musiziert.
So versteht man auch, warum im chronistischen Geschichtswerk die Musik
so wichtig ist: vom Untergang gerettet stellen die Riickkehrer ihr ganzes
Leben in den Dienst Gottes im Tempel.

76 Der Vers «An den Weiden in ihrer [Babels] Mitte hingten wir unsere Lei-
ern» (Ps 137,2) ist bisher nur unbefriedigend erklirt worden — wohl wegen der
«ungewohnlichen Mithe» (KrRAUS [Anm. 17] 906), die der vorhergehende Vers 1 den
Auslegern bereitet hat. Jedenfalls begniigen sich die meisten damit, den Vers nach-
zuerzdhlen (vgl. Kraus, a.a. O. — ScumIDT [Anm, 17] 241. — WEiss [Anm. 19]
9. — bis hin zur lapidaren Feststellung von KorLARI [Anm. 3] 14: «Im Exil wurden
die Harfen an Weiden gehdngt.»).

Nur selten werden Erklirungsversuche unternommen: Nach A. WEISER, Die
Psalmen, Bd. 2 (ATD 15), Gottingen 31959, 549, hingten die Israeliten ihre Leiern
an die Weiden, «weil die Schritte ihrer Peiniger (nahten)». — Kraus, a. a. O., meint,
mit Verweis auf Klgl 1,4, «hier (liege) die Vorstellung zugrunde, daB3 auch Gegen-
stinde ‘trauern’ kénnen». — Fiir WEGNER (Anm. 3) 38, «(scheint) aus dieser Wen-
dung ... hervorzugehen, daB es sich um Instrumente handelt, die empfindlich waren,
und die man nicht stellen oder legen konnte wie etwa Standleiern». — Mdégen die
beiden letzten Erklarungen auch zutreffen — warum man die Leiern just an Weiden
hingte und dies gleichzeitig fiir so wichtig ansah, da man es in diesem kurzen
Psalm erwihnte, bleibt unklar. ;

Gewil3, der Abschnitt Ps 137,1-3 kénnte nichts als eine reportagedhnliche
Beschreibung der duBeren Fakten sein. In einem alttestamentlichen Psalm scheint
mir so etwas jedoch unwahrscheinlich. So ist es wohl auch in diesem Vers ange-
bracht, «eine Schicht tiefer» (Kraus, a. a. O.) zu suchen, zumal auch aus dem Ky-
belekult — leider schwer zu deutende — Darstellungen von heiligen, mit Musikin-
strumenten behangenen Bidumen bekannt sind (vgl. Quasten [Anm. 29] 56 {.; éhn-
liche Phinomene aus andern Kulturen bei SCHNEIDER [Anm. 2] 1200 f.). Damit ist
freilich noch nichts iiber die Bedeutung der an den Weiden hingenden Leiern von
Ps 137 gesagt. Eines nur scheinen mir solche Parallelen wahrscheinlich zu machen:
daf darin eine Bedeutung liegt, die eine genaue Exegese des Psalms wenigstens
suchen sollte.

77 Zur Ubersetzung vgl. W. GEsEnius - E. KautscH, Iebriische Gram-
matik, Leipzig 261896, § 114,i.

25
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4. Die Bedeutung der Musik im Lobpreis

DaB die Musik vom Lob nicht wegzudenken ist, sieht man schon daran,
daB «loben» (ki) und «musizieren» (zmr) geradezu synonym sein koénnen:
«Ich will den Herrn loben, solange ich lebe, ich will fiir meinen Gott spielen,
solange ich bin» (Ps 147,2). Dabei unterstreicht die Musik jenen ganzheit-
lichen, universalen Charakter, der dem Loben als «Antwort des Geschopfes
auf Gottes schopferisches Tun» 7® eigen ist. Im Loblied wird nicht nur das
Volk (mit vielen Imperativen: lobet, singet!), sondern (mit Jussiven) die
ganze Schépfung zum Lob aufgefordert (Ps 65,14; 66,4; 69,35; 96,11; 98,71.;
103,22; Jes 42,10 ff.; 44,23, 49,13). Diese Schépfung erhidlt nun eben dank
der Musik auch ihre Stimme: die tierische, pflanzliche, unbelebte Welt dar-
zustellen, das ist eine alte Aufgabe der Musikinstrumente — Ps 98,4-9 macht
dies deutlich 79. In dem «auf Gott gerichteten Geschehen des Gotteslobes» 80
haben die Musikinstrumente deshalb die Aufgabe, «den Gottespreis aus
Menschenmund hiniiber in die Weite des Geschaffenen» 8 zu tragen oder
vielleicht genauer: das Lob jedes Geschopfes im menschlichen Lob zu Worte
kommen zu lassen und darin zu integrieren. Zudem kann die Musik dem Lob
des vielfiltigen Beschaffenen jene Einheit verleihen, die der Chronist bewun-
dert: «Und es war, als wire einer, der trompetete und sdnge, als hére man

78 H. Gross, Art. «Lob». In: H. Haac (Hrg.), Bibel-Lexikon, Einsiedeln,
Zirich, Koln 21968, 1058.

79 MaBgebend ist in Ps 98,4-9 die Parallelitit zwischen Musikinstrumenten
und Teilen der Natur.

In V. 4 wird die ganze Welt mit 4 Imperativen zum Lobe aufgerufen. In 2
parallelen Abschnitten, die beide in ein /pnj miinden (V.6;9), werden die 4 Impera-
tive sodann aufgenommen, und zwar: a) der 4. und 1. wortlich im 1. Abschnitt
(V.5-6), wo die Menschen zum Lob mit 4 Instrumenten (Leier, Saitenspiel, Trom-
pete, Horn) aufgerufen werden; b) der 3. und (verdndert) 2. als Jussive im 2. Ab-
schnitt (V.7-8), wo 4 Teile der Welt (Meer, Land, Stréme, Berge) zum Lob auf-
gefordert werden. Dieser Parallelismus legt es nahe, im Klang der Musikinstrumente
das horbare, «verbalisierte» Lob des Erdkreises (V.9ba) auf der Ebene der Volker
(V.9bB) zu sehen. -

DalB das BewuBtsein des Zusammenhangs zwischen dem Musikinstrument
und dem Tier, das dazu den Rohstoff geliefert hatte, lebendig war, zeigen z. B. der
mesopotamische Anfertigungsritus der «gé6ttlichen lilissu», einer aus einem schwar-
zen Stier «gewonnenen» groBen Bechertrommel (vgl. STAUDER [Anm. 47] 199 {.),
die Stierkdpfe und -fiiBe an den Resonanzkisten der sumerischen Leiern (a. a. O.
178 1.) und vielleicht auch die in Tierképfen endigenden Jocharme einiger agyp-
tischer Leiern aus der 19. Dynastie (vgl. WEGNER [Anm. 3] 19). In die gleiche Rich-
tung weist die geistreiche Bemerkung der MiSna (Kinn 36, zit. nach KoLARI [Anm. 3]
87 £.): «Der Widder gibt, wenn er lebt, nur einen Laut. Wenn er aber gestorben ist,
gibt er sieben Laute: aus seinen Héornern werden 2 hazozera-Trompeten, aus seinen
Schenkelknochen 2 halil-Fléten, aus seinem Fell ein tof-Tambour, aus seinem Bauch
nebel-Harfen und aus den Dédrmen kinnor-Leiern verfertigt.»

80 WESTERMANN (Anm. 2) 1203.

81 A.a. 0. 1204.
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eine Stimme loben und danken dem Herrn» (2 Chr 5,13). Besonders Ps 150
verdeutlicht dieses vielseitige Lob des durch die Musikinstrumente repri-
sentierten Geschaffenen, das sich im Halleluja, der «Urzelle des Hymnus» 82
verdichtet und vereint. Nicht die Zusammensetzung des Tempelorchesters
oder der « Aufril des Lobgesanges» 8 werden hier beschrieben 8!

5. Musik und Opfer

Die Opfer wurden fiir Jahwe dargebracht, und dabei ging es durchaus
frohlich zu (vgl. das deuteronomische «Frohlichsein vor Jahwe», Dtn 12,12
u. 6.). So erstaunt es nicht, daBl sie von Musik, die die gleichen Charakteri-
stiken hatte (vgl. oben V/2,) begleitet wurden (2 Chr 23,18; 29,27-29; 1
Makk 4, 54). Die Musik begleitete ja auch in Mesopotamien die Opfer 8, Mit
der allmihlichen «Entdinglichung» 8 des Opfers und der immer stirkeren
Betonung des Wortelementes vor der Opferhandlung gewann auch die Musik
an Bedeutung. Dies zeigt sich in den Psalmen daran, daB3 die Geliibde musi-
kalische Geliibde werden. Das deutlichste Beispiel hierfiir ist Ps 69, wo der
Beter das Loblied (§j7) dem weniger wertvollen (aber keineswegs verworfe-
nen %7) Stier (Swr) gegeniiberstellt: «Ich will den Namen Gottes loben in
einem Lied, und will ihn hoch ehren mit Dank. Das wird dem Herrn besser
gefallen als ein Stier mit Hoérnern und Klauen» (Ps 69,31 f.; dhnlich auch
Ps 27,6; 43,4). Das Lied kann auf diese Weise das Opfer verdringen, weil es
den Zweck des Opfers erfiillt: das Opfer «mehrt die Machtigkeit Gottes» 88,
was ja auch der Singer tut, wenn er Gottes (Rettungs-)Taten besingt. Damit
kommen wir zur zweiten Hauptfunktion der Kultmusik, die Versté.rkling
des Wortes.

82 H. GunkEiL, Einleitung in die Psalmen. Die Gattungen der religiésen Lyrik
Israels (HAT Erg. bd.) Gottingen 1933, 38.

83 H. GunkEeL, Die Psalmen, Gottingen 51968, 622.

8 ki (h)ynSmh (Ps 150,6) kommt sonst nur im Zusammenhang mit dem Voll-
zug des Bannes vor (Dtn 20,16; Jos 10,40; 11, 11.14; 1 Kén 15,29) und meint da
offenbar nur die menschlichen Lebewesen (allein Jos 10,40 und 11,11 lassen dies in
der Schwebe). Der Vollzug des Bannes an der ganzen Beute (Dtn 13,16 ff.; Jos 6,
21 ff.; 1 Sam 15,3) scheint ja ohnehin die Ausnahme zu bilden (vgl. E. JEnnI — C.
WEesSTERMANN, Theologisches Handwérterbuch zum Alten Testament, Bd. 1, Min-
chen 1971, 637 {.). So scheint es vorsichtiger, kI hn$mh in Ps 150,6 nicht vorschnell
als alle Kreatur» (KrRaus [Anm. 17] 971) zu verstehen, sondern eher als ¢alle
Stimmen und Instrumente» (SceMiDT [Anm. 17] 258), wobei die Unbestimmtheit
von n¥mh von selbst darauf hinweist, daB sich in der Gesamtheit dieses Atems mehr
vereinigt, als nur das Lob der Singer und Instrumentalisten.

85 Vgl. STAUDER (Anm. 47) 222, — KEeL (Anm. 2) 306 f., Abb. 440,

8 H. J. HErRMISSON, Sprache und Ritus im altisraelitischen Kult. Zur «Spiri-
tualisierung» der Kultbegriffe im Alten Testament (WMANT 19), Neukirchen—
Vluyn 1965, 55.

87 Vgl. a. a. O. 39.

88 KeEL (Anm. 2) 308.
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6. Musik als Verkiindigung

«Der Herr hat mir ein neues Lied in meinen Mund gegeben, ein Loblied
fiir unsern Gott. Viele werden es horen, Scheu empfinden und auf den Herrn
vertrauen» (Ps 40,4). Immer wieder stoBen wir im Psalter auf solche Verse
(Ps 57,10; 96,1-3; 108,4), die Idee ist dabei stets dieselbe: das Lob fiir Gott
ist gleichzeitig immer auch ein «‘missionarisches’ Lob» #, das die Horer er-
schiittern und zu Gott fithren soll. Nicht unwichtig ist dabei, daBl das Lob
gesungenes und musiziertes Lob ist. Als solches kann es die Zuhorer beson-
ders leicht mitreiBen (Ps 22,27; 117,1; vgl. iiberhaupt die hdufigen Impera-
tive: singet, lobet!), als solches bleibt es besonders lange im Gedichtnis
haften (Ps 89,2; 11,10; vgl. oben 1I1/4).

7. Musik als Gebet

Schon oben (ITI/1) wurde am Beispiel von Num 10,9 festgestellt, daB
die Musik als Verstirkung des (Bitt-)Gebetes verstanden werden konnte.
Die Gottesvorstellung allerdings, die dieser Auffassung des Gebetes zugrunde
liegt, wird in 1 Koén 18,27 {. als liacherlich abgewiesen. Vielleicht deswegen
finden wir durch Musik verstirktes Gebet sonst nur gerade im ersten Makka-
bderbuch (3,54; 4,40) und in Ps 42,9, wo der Text allerdings unsicher ist.
Auf jeden Fall wiirde eine musikalische Intensivierung des ndchtlichen Ge-
bets in diesem Psalm gut zu dem bedringenden und leidenschaftlichen
Gebetszitat passen. Ein dhnlich musikalisches Nachtgebet, allerdings mit
groBerer Wirkung, finden wir in Apg 16,25 wieder °°. SchlieBlich wird nach
Num 10,10 an Neumondstagen, Festen (vgl. Ps 81,4; Joel 2,15; Lev 25,9)
und beim Opfer Trompete geblasen, «damit euer Gott an euch denken.
Sicher ist das eine spitere Sinnbeladung eines urspriinglichen Kultsignals,
da die Auffassung den erwihnten Parallelstellen unbekannt ist 91,

8. Musik im neutestamentlichen Kull

Im Neuen Testament ist nur sehr selten und beildufig von Kultmusik
die Rede. Aus 1 Kor 14,26 1dBt sich entnehmen, daB3 die Musik (jedenfalls

89 HERMISSON (Anm. 86) 54.

9% Ob auch Am 3,6a hierher gehort, hingt davon ab, ob in diesem Vers (« Wird
ins Horn gestoBen in einer Stadt, und das Volk zittert nicht?») die Furcht Ursache
oder Folge des HornstofBes ist. Im allgemeinen nimmt man das letztere an. Dafiir
kénnte man sich auf Ex 19,16 berufen, was allerdings nicht viel weiterhilft, da es
in Am 3,3 ff. darum geht, allgemeine, {iberzeitliche Kausalzusammenhinge anzu-
fithren und eine Bezugnahme auf das konkrete Ereignis am Sinai (zumal bei Amos!)
gerade nicht hineinpaBt. Auch der Kontext (V. 3-6.8) gibt keine sichere Antwort.
Doch da in den VV.3-6 in jeder Zeile die Wirkung der Ursache vorangeht, scheint
es mir folgerichtiger, dies auch fiir 6a anzunehmen, auch wenn es inhaltlich etwas
weniger befriedigend ist. (Das Imperfekt yhrdw spricht nicht dagegen, wie V. 5a
zeigt!) Damit wire Am 3,6a das erste Zeugnis fiir eine musikalische Verstirkung
des Gebetes.
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in Korinth) von Einzelnen «improvisierty wurde und eine liturgische Aus-
drucksart neben andern darstellte. 1 Kor 14,15 f. zeigt, daB der Gesang (des
Einzelnen) dhnlich wie im Alten Testament (vgl. oben V/6) der « Erbauung»
der Gemeinde dienen sollte, die mit « Amen» darauf antwortete.

VI. VON DER MUSIKALISCHEN GESTALT DES GLAUBENS

In seiner jetzigen Gestalt erzdhlt das letzte Buch des Pentateuchs, wie
Mose vor seinem Tod nicht nur das Gesetz (Dtn 31,9.24), sondern auch, als
Testament, ein Lied aufschreibt, letzteres auf ausdriicklichen Befehl Jahwes
hin: «Schreibt euch nun dieses Lied auf und lehre es den Kindern Israel, und
lege es in ihren Mund, da3 mir das Lied ein Zeuge sei unter den Kindern
Israel ... denn es soll nicht vergessen werden im Munde ihrer Nachkommen-
schaft» (Dtn 31,19-21). Damit wird eines deutlich: Das «Gesetz», die Ver-
kiindigung der Taten und Erwartungen Jahwes, ist erst als Lied, als Dich-
tung und Musik, verstdndlich und bestdndig. So wird noch im Neuen Testa-
ment mit einem musikalischen Gleichnis die ganze Verkiindigung Jesu (im
Gegensatz zur Predigt des Johannes) als « Aufforderung zum Tanz» charak-
terisiert: « Wir haben euch aufgespielt, und ihr habt nicht getanzt, wir haben
euch Klagelieder gesungen, und ihr habt nicht getrauvert» (Mt11,17 =Lk 7, 32).

Dieser musikalischen Gestalt der Glaubensvermittlung entspricht eine
musikalische Gestalt des Glaubensvollzuges. Im Deuteronomium ermahnt
Mose, nachdem er sein Lied vorgetragen hat, die Israeliten: «Nehmt zu
Herzen alle Worte, die ich euch heute bezeuge, daB ihr euren Kindern befehlt,
alle Worte dieses Gesetzes zu halten und zu tun» (Dtn 32,46). Nach dem
Text, wie er jetzt iiberliefert ist, ist das Lied das Gesetz, das es zu beachten
und zu tun gilt: erst als Lied ist dieses Gesetz iiberzeugend und anziehend
(vgl. Ps 119,54!). Eine dhnliche, ¢musikalische Ethik» hat Paulus im Auge,
wenn er eine Darlegung der christlichen Lebensfithrung mit der Forderung
schlieBt: «Redet zueinander mit Psalmen, Lobgesingen und geistlichen Lie-
dern, singet und spielet in eurem Herzen dem Herrn» (Eph 5,19; vgl. Kol 3, 16).

Damit wird verstdndlich, weshalb die Musik im biblischen Glauben einen
so wichtigen Platz einnimmt: sie gibt ihm jene Dimensionen, die kein Glau-
be, soll er Gottes und des Menschen wiirdig sein, entbehren kann: das Spiel,
die Freude und die Schénheit. In diesem Sinn bleibt die Mahnung von Jesus
Sirach (32,3) auch heute — zumal in der Kirche — sehr erwigenswert: «Er-
greife das Wort, Alter, es geziemt dir — doch nur dort, wo du genaue Kennt-
nisse hast, und besonders: stére nicht die Musik!»

91 KorLARI (Anm. 3) 48, sieht in der (nach ihm urspriinglich babylonischen)
Sitte des Hornblasens am Neumondstag den Sinn einer «Verjagung der Dunkelheit
durch die Zauberkraft des Horntones».
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