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Oft reichen bereits die rdumliche Situierung
oder Bewegungsrichtung aus, um tber die Lage
oder gar den Charakter einer Filmfigur Bescheid
zu wissen. Noch bevor die Geschichte und die
psychologische Zeichnung der darin auftreten-
den Frauen bekannt sind, lasst sich auf diese
Weise bereits eine Aussage Uber deren Befind-
lichkeit und — sofern sich die Zuschauerin mit
ihnen identifiziert — die Verfassung des (weibli-
chen) Publikums machen. Wenn im Kriminal-
und Horrorfilm die Frau regelmdssig in den Kel-
ler flichtet, um sich vor ihrem béswilligen Ver-
folger zu verstecken, wissen wir, dass dies ganz
klar die falsche Entscheidung war. Wenn eine
Frau aus dem Lift aussteigt und sich alleine in ei-
ner Tiefgarage wiederfindet, kann das nichts
Gutes bedeuten — wenn die arme Catherine in
«The Silence of the Lambs» in einem funf Me-
ter tiefen Schacht von einem Psychopathen ge-
fangen gehalten wird, braucht es schon eine
Filmheldin wie Jodie Foster, um die Elende aus
ihrer Lage zu befreien ...

Das (Macht-)Gefélle von oben und unten, die
Frage «Who's top and who's bottom?» spielt in
vielen Bereichen eine Rolle und kann, wie die
Filmbeispiele oben gezeigt haben, manchmal
existenzielle Ausmasse annehmen. Trotzdem ist
sie zundchst einmal ein topografisches Problem,
dessen sich das Medium Film auf ganz vorztg-
liche Weise annimmt: Die Differenz von oben
und unten — dieses Gegensatzpaar alleine ge-
nigt, um einen Konflikt zu inszenieren, um ein
Spannungsmoment aufzubauen, um das Publi-
kum Uber eine Situation in Kenntnis zu setzen.
Sei dies nun bildkompositorisch, indem bei-
spielsweise King Kong droht, die vor ihm fltich-
tenden Menschen platt zu treten, oder mittels
der Kamera, die den gréssenwahnsinnigen Ci-
tizen Kane aus der Froschperspektive filmend
noch machtiger erscheinen lasst.

V\Lrum Humphrey Bogart

High Heels tragt
Verfolgt man die situative Lage der weiblichen
Charaktere quer durch die Filmgeschichte , so
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muss man — wenig Uberraschend — feststellen,
dass sich diese meist in den unteren, wenn nicht
gar untersten Gefilden abspielt. Dies bedeutet
nicht, dass die Frau immer als am Boden krie-
chendes Opfer von (ménnlicher) Gewalt darge-
stellt ist. Die Anordnung verlauft viel subtiler
und wird vom Publikum meist nicht bewusst
oder gar nicht wahrgenommen, wie etwa im
Fall von «Casablanca», wo Humphrey Bogart
Schuhe mit Absétzen trug, um die grosser ge-
wachsene Ingrid Bergman zu Uberragen — ge-
filmt wurde selbstverstandlich immer erst vom
Knie an aufwarts ... Die Frage nach dem Oben
und Unten ist also auch eine Frage der Grosse.
Und dass diese eben manchmal durchaus aus-
schlaggebend sein kann, zeigt etwa eine Reihe
von Filmen der 50er-Jahre, in denen Frauen als
riesenhafte Monster und Manner als wehrlose,
auf Mauschengrosse geschrumpfte Beute dar-
gestellt werden — doch dazu spéter.
«lch schau dir in die Augen, Kleines.»

Humphrey Bogart und Ingrid Bergman in
«Casablanca»

e

Natrlich lasst sich dieses Oben-Unten-Schema
nicht auf jeden x-beliebigen Film anwenden,
eine Tendenz ldsst sich dennoch nicht bestrei-
ten. Gerade «Negativbeispiele» wie etwa Fay
Wray, die zwar hoch Uber den Dachern von New
York thront, dies aber auf der Handflache von
King Kong und daher mitsichtlicher Angst, oder
Holly Hunter in «The Piano», diesich ja bekannt-
lich aus freiem Willen von namlichem in die Tie-
fen des Ozeans mitreissen ldsst, gerade diese
Varianten also, bestatigen die Regel: Schliesslich

handelt es sich bei beiden um herausragende
Momente der Filmgeschichte, die einem im Ge-
dachtnis hangen bleiben, eben weil sie dem Ge-
wohnten zuwiderlaufen.

Emheldinnen im Spiegel ihrer Zeit
Obwohl der Spielfilm zunachst einmal ein Ab-
tauchen in eine Fantasiewelt, eine Welt der un-
begrenzten Mdglichkeiten erlaubt (nicht um-
sonst reden wir von Hollywood als Traumfabrik),
ist er doch in einen zeit- und sozialgeschichtli-
chen Kontext gebettet, ohne den er nicht denk-
barware. Gerade weil der Spielfilm Traume wahr
macht, ist er ein so fabelhafter Gradmesser fiir
die gesellschaftlichen und politischen Tenden-
zen seiner Zeit. Als Massenmedium versucht er
stets den Geschmack der Zeit zu treffen, mit den
sich andernden Zuschauererwartungen Schritt
zu halten, die Bedurfnisse des Publikums opti-
mal zu bedienen — auch die der Zuschauerinnen
und die haben sich tber die Jahrzehnte hinweg
stark verdndert: Kaum eine Frau wird sich heute
noch ernsthaft mit den biederen Heimchen-am-
Herd-Charakteren von Doris Day und Co. iden-
tifizieren konnen, die den maénnlichen Lein-

-, wandhelden der Funfziger und friihen Sechziger

§ Abendessen und Pantoffeln bereitstellten.

& Dahingegen machten Filmdiven wie Marlene

= Dietrich, Ingrid Bergman und Katharine Hep-

g burn in den zwei Jahrzehnten davor einen we-
4 sentlich emanzipierteren Eindruck. Nicht bloss,
= dass sie meist selbststandige und oft auch be-
rufstatige Frauen verkorperten, die einer mann-
erdominierten Welt durchaus Paroli boten; mit-
unter wollten diese Damen auch ganz nach
oben, sei es im wortlichen Sinn - als Pilotinnen
(Katharine Hepburn in «Christopher Strong»
und ihr deutsches Pendant Marianne Hoppe in
«Kapriolen»)—oderim symbolischen, indem sie
sich als begehrenswertes Objekt inszenierten,
fur das die Manner einen hohen Preis zu zahlen
hatten: Reichtum, gesellscﬁaftliches Ansehen
und berufliche Karriere waren dabei erstrebens-
werte Ziele, fur die diese Femmes fatales teil-
weise Uber Leichen gingen (wie etwa im damals



Bildnachweise: The Dread of Difference. Austin 1996.

Die Angst vor der ﬁberméchtigen Frau: Allison Hayes treibt ihr Unwesen

sehr beliebten Film Noir). Méglich waren solche
Frauenfiguren im ebenfalls klar mannerdomi-
nierten Filmmetier einerseits, weil wahrend der
Kriegsjahre tatsachlich mehr Frauen einem Be-
ruf nachgingen, da ihre Méanner im Militarein-
satz standen, andererseits, weil man auch dem
weiblichen Publikum ein eskapistisches Ver-
gnigen gegen ihren wirtschaftlich wie politisch
bedrickenden Alltag bieten wollte.

Die Ruckbesinnung in den Funfzigern auf Fa-
milie als gesellschaftsbildende Institution und
damit einhergehend einem hohen (sexuellen)
Moralanspruch, konnte nicht alleine durch die
zwar unterhaltsamen aber oft sehr belanglosen
und oberflachlichen True-Love-Waits-Comedies
erfolgen. Vielmehr setzte Hollywood gleich-

zeitig auf Worst-Case-Szenarios und produzier-
te eine Folge von Science-Fiction-Filmen wie
«Attack of the 50-Foot Woman», «The Incre-
dible Shrinking Man» oder «Queen of Outer
Space» (dt. «In den Krallen der Venus»), welche
eine Bedrohung der Méannlichkeit und gleich-
zeitig eine Ubermacht der (optisch hypersexuell
codierten) Frauen zum Inhalt hatten.

Die Superwomen kehrten in den 70er-Jahren,
im Umfeld von Sexueller Revolution, Frauen-
und Burgerrechtsbewegung auf die Leinwand
zurlck. Als Rollenvorbilder fur die Neue Frau
mit Recht auf (sexuelle) Selbstbestimmung
dienten sie aber nur bedingt, da gerade Femi-
nistinnen das archaische patriarchal-biblische
Credo «Auge um Auge, Zahn um Zahn», wel-

ches etwa den so genannten Rape-Revenge-Fil-
men zugrunde lag, ablehnten. Vergleicht man
allerdings die Aufmerksamkeit und Spreng-
kraft, die solche Streifen in der damaligen Zeit
besassen mit dem eher durftigen Erfolg der ge-
stahlten 90er-Jahre-Babes a la Lara Croft und
Barb Wire auf der Leinwand, so wird klar, in wel-
che Richtung der Weg der Frauenfiguren im
Film ging: nach oben.

Heute sehen wir Filme, in denen sich die 1,83
Meter grosse Schauspielerin Uma Thurman in
der Kussszene zu ihren mannlichen Partnern
hinabbeugt, oder solche, in denen Sharon Sto-
ne den Mann in ihrem Bett férmlich flachlegt
und so die Missionarsstellung vice versa prakti-
zieren kann. Derartige Szenen, die friher die
Souveranitat des Mannes untergraben hatten,
gehoren im Gegenwartskino zum Alltag. Der
kleine Unterschied garantiert auch im Film kei-

_ ne privilegiertere Position mehr. Trotzdem bleibt

die Frage nach der (richtigen) Sexualitat nach
wie vor Triebfeder im Auf und Ab der Film-
figuren. Ob Frauencharaktere Spitze sind oder
tief fallen, hangt oftmals von ihrer sexuellen
Identitat und dem Umgang mit derselben ab.
Zuweilen gehen sie dabei bis ans Ausserste, for-
dern die Geschlechtergrenzen heraus, negieren
oder Uberschreiten sie gar. Grund genug also,
um etwas genauer hinzuschauen, wo Triumph
und Niederlage im Gegenwartskino ihren Ur-
sprung haben.

Let's talk about sex and gender

Eine der erfolgreichsten weiblichen Filmfiguren
der letzten Jahre war die von Jodie Foster ver-
korperte FBI-Agentin Clarice Starling, die sichin
einer Mannerdomane behaupten muss — noch
dazu als blutige Anféngerin. Sie brilliert durch
ihren scharfen Verstand und ihr weibliches
Geschick, im entscheidenden Moment nicht
Druck, sondern Diplomatie anzuwenden. Ab-
gesehen von dem Deux-Pieces, das sie in weni-
gen Szenen tragt, erinnern weder Optik noch
Verhalten speziell an eine Frau. Diese Asexua-
litat, oder besser: Androgynie, ist ihr Geheimnis
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und macht sie fur das Publikum so reizvoll.
Durch die Unterlassung einer sexuellen Codie-
rung, der Reduzierung auf ihre Weiblichkeit,
kann sich diese Figur auf das Wesentliche, die
Verbrecherjagd, konzentrieren (und das Publi-
kum mit ihr). Jodie Foster als Clarice Starling sei
hier stellvertretend fiir eine ganze Reihe solch
starker und erfolgreicher Frauencharaktere
(Geena Davis in «The Long Kiss Goodnight»,
Sigourney Weaver in «Alien», Susan Sarandon
in «Thelma & Louise», Holly Hunter in «Copy
Cat», Jamie Lee Curtis in «Blue Steel», Sharon
Stone in «The Quick and the Dead») genannt,
die alle, wenn auch nicht alle im gleichen Mas-
se, die Gendergrenze passieren. Als kithne Hel-
dinnen erleben wir sie, die die mental und kor-
perlich schwierigsten Situationen meistern,
mitunter ihr Leben aufs Spiel setzten und dabei
ganz an den Rand (im Falle von «Thelma & Lou-
ise» gar dartber hinaus) gelangen.

Als phallische Frauen bezeichnet die psycho-
analytische Filmtheorie diesen Typ Frau, weil sie
durch bestimmte visuelle Attribute (alle sind sie
«gals with guns»), aber auch ihre dynamische
Kodierung auf der Ebene der Narration, masku-
line Merkmale aufweisen. Zudem ist ihre sexu-
elle Praferenz meist von wenig Interesse und
wird bestenfalls alibimassig gestreift, um sicher-
zugehen, dass es sich auch um (pardon!) echte,
also heterosexuelle Frauen handelt. Bloss einer
Protagonistin wird diesbezuglich ein Strick ge-
dreht: Demi Moore alias G.I. Jane. Als einzige
Frau tritt sie in einem US-militérischen Trainings-
camp an, lasst sich gleich zu Beginn die Haare
rappelkurz rasieren und robbt mit besonderem
Eifer durch den Schlamm. Alle Demitigungen

und physischen Strapazen kénnen ihr nichts an-.

haben in ihrem Kampf um Gleichstellung und
Anerkennung als Elite-Soldat. So viel Unweib-
lichkeit muss gemassregelt werden, schwupp
wird der Verdacht auf Homosexualitat herbei-
bemiht und G.I. Jane vom Training suspendiert
(was dabei genau das Problem bei einem Camp
voller Manner ist, wird leider nicht erlautert ...).
Am Ende aber siegt auch Demi Moore —schliess-
lich ist es eine Hollywoodproduktion.

\/on Sexbomben und Blindgéngern

Im Gegensatz zur androgynen Frau setzt die
feminine Frau im Film ihren Sexappeal meist be-
wusst — sprich: strategisch — ein, um ans ge-
winschte Ziel zu gelangen, wobei Sex und
Sexappeal oft gleichbedeutend sind. Der uralte
Grundsatz «Sex/Liebe fur Gegenleistung» ist
so simpel wie wirkungsvoll und wurde bereits
von den Film-Noir-Vamps angewandt. Am
perfektesten aber demonstrierte uns dieses
«Tauschgeschaft» Marilyn Monroe in «Gentle-
men Prefer Blondes», in dem sie ganz klar nur
die Reichsten an sich ranlasst. Marilyn Monroe,
die immer das blonde Naivchen mimte, war im
Grunde genommen eine Sexbombe, die die
Schwachstelle der Manner erkannt hatte und
ihre Waffen also gezielt einzusetzen wusste. Ob
mannerverschlingende Vamps, Dark Ladies,
Femmes fatales — wie immer wir sie auch nen-
nen mogen —, diese Frauen manipulieren das

angeblich starke Geschlecht mittels ihrer Se-
xualitat. Ein Spiel, bei dem sie teilweise hoch
pokern. Unvergessen ist etwa Sharon Stones
Verkérperung einer solchen Frau in «Basic In-
stinct»: KaltblGtig und souveran behalt sie selbst
in einer Verhorsituation vor einem Dutzend
Cops die Oberhand und bringt ihren Counter-
part Michael Douglas gehdrig ins Schwitzen.
Noch schlechter ergeht es Douglas Gbrigens an
der Seite von Demi Moore in «Disclosure»: Nicht
nur, dass sie bei der ausstehenden Beforderung
in der Firma das Rennen macht; als ihre Avan-
cen auf ihn keine Wirkung zeigen, klagt sie ihn
kurzerhand wegen sexueller Beldstigung am Ar-
beitsplatz an. Eine Bosheit aus verletztem Stolz.
Doch anscheinend wird der moderne Ge-
schlechterkampf in Hollywood im Bett ausge-
tragen, und das angeblich schwache Geschlecht
diktiert dabei die Regeln. Wie tédlich dabei die
Waffen der Frau manchmal sein kénnen, zeigt
uns Lori Petty als wunderbare Parodie eines Su-
per-Babes in «Tank Girl», wo sie ihren Spezial-
BH furs Gefecht startklar macht und quasi bild-
lich ihre Sexoomben abfeuert ...

Vidéostill aus Tank Girl, 1995.

Die Waffen der Frau:

Tank Girl, startklar zum Abschuss
Die berechnenden Femmes fatales sind Gewin-
nerinnen bezuglich Geld, Beruf, Macht und
Leinwandprdsenz. Moralisch gesehen, schei-
nen sie Hollywood nach wie vor nicht ganz ge-
heuer — etwa dann, wenn ein vermeintlicher
Aufstieg im eigenen Fall endet. So geschehen
mit Nicole Kidmanin «To Die For», dieihren Ehe-
mann vom Liebhaber beseitigen lasst und am
Ende selbst das Zeitliche segnet. Die uner-

grundliche Sexualitat der Frau wird plétzlich zu
ihrem Fluch, das Spiel gerat zu einer morali-
schen Bewdhrungsprobe.

In Gestalt eines Paktes (mit dem Teufel) gibt es
dieses Motiv in der Literatur schon seit vielen
Jahrhunderten. Auf der Kinoleinwand erscheint
es erstmals mit dem Stummfilmklassiker «Nos-
feratu», in dem sich die junge Schéne dem

Vampir hingibt, und héltsich seither hartnackig. -

Im Gegenwartskino kommt die Versuchung un-
ter anderem in Form eines «Unmoralischen An-
gebots» (im Original: «Indecent Proposal») —so
der Titel des Films, in dem der verheirateten
Demi Moore von einem solventen Lebemann
eine Million Dollar fur eine Nacht mit ihr gebo-

"ten wird. Kaum ist die Idee ausgesprochen,

nimmt das Unglick auch schon seinen Lauf,
und wir werden Zeuginnen eines weiteren
Schicksals einer gefallenen Frau. «So nicht!»
scheint uns Hollywood zuzurufen.

Das letztlich Entscheidende und Wichtige aber
ist, wie die Zuschauerinnen die Frauencharak-
tere auf der Leinwand interpretieren, denn sie
alleine entscheiden, ob eine Figur Top oder Flop
ist. Und seit sich in weiblichen Kreisen die Mei-
nung verbreitet hat, es sei eine Frage des Cha-
rakters, ob man in den Himmel oder aber tiber-
allhin komme, ist die Frage nach dem Unten
oder Oben vielleicht sowieso Uberflissig ge-
worden.

* Der Artikel beschrankt sich - von einigen
Ausnahmen abgesehen - auf den Hollywood-
film, da dieser ein reiches Forschungsfeld bietet
und auch in der Schweiz den grossten Teil des
Kinoprogramms ausmacht.
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