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Hauptthema

FRAZ 2002/4

\/\/eder Gebdude noch Platze erinnern an
herausragende Taten oder den konkreten Alltag
von Frauen. Kaum eine Strasse ist nach einer
weiblichen Persénlichkeit benannt, und wenn,
dann handelt es sich meist um Nebenstrasschen
oder Sackgassen. An berihmte Ménner erin-
nern hingegen viele Orte. Sei es, dass Strassen
und Platze ihnen gewidmet wurden oder dass
Unternehmer, Architekten oder Stadtplaner Re-
prasentationsbauten und Parkanlagen errichten
liessen und sich so unzahlige Denkmaler selber
setzten.

Denkméler, oder allgemeiner, Figuren aus Stein
und Metall, die Platze, Parks und Promenaden
bevélkern, scheinen denn auch die einzigen
«baulichen Elemente» zu sein, die sowohl Man-
ner als Frauen verewigen. Doch schaut man sich
diese steinerne Gesellschaft etwas genauer an,
so zeigt sich, dass nicht jede Skulptur auch ein
Denkmal ist!

Als Denkmal oder historische Figur kénnen nur
jene Skulpturen bezeichnet werden, die eine
Personlichkeit aus dem 6ffentlichen Leben ver-
korpern. Viele Skulpturen hingegen versinnbild-
lichen nur abstrakte Ideale, Tugenden oder ein-
fach kunstlerische Werte. Hier muss statt von
Denkmalern von Allegorien, Legenden oder ein-
fach Steinfiguren gesprochen werden. Diese Fi-
guren erzahlen denn auch nur indirekt aus der
Geschichte der Stadt und ihrer Bewohnerlnnen.
Interessant ist nun zu sehen, fur welchen Skulp-
turentyp mannliche oder weibliche Kérper ver-
wendet wurden, oder anders gesagt, in wel-
chem Erscheinungsbild das jeweilige Geschlecht
modelliert wurde.

Dem Mann ein Denkmal

Die Stadt Zurich hat ausschliesslich Manner als
denkmalwirdig erachtet, denn die funf Skulp-
turen, die als historische Figuren bezeichnet
werden koénnen, sind alle mannlichen Ge-
schlechts. Das bekannteste Denkmal ist dem
Unternehmer und Politiker Alfred Escher
(1819-1882) gewidmet. Schon sieben Jahre
nach seinem Tod wurde er als Statue in einein-

Foto: Tiefbauamt Ziirich 1930
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Namenlose

Nackrheiten und

Nicht jede Skulptur ist ein Denkmal

halbfacher Lebensgrosse verewigt. Gesichts-
zlige und Korperhaltung wurden nach Foto-
grafien und Portraits Alfred Eschers modelliert,
und die Zeitgenossen empfanden sie als sehr
lebensecht getroffen. Die Figur ist ein Abbild
einer historisch verblrgten Personlichkeit. Doch
nicht nur die Person, sondern auch ihr Wirken
soll gewurdigt werden. Zu Fissen Eschers steht
deshalb eine Aktenmappe mit Dispositionen,
Planen und Vertrdgen. Dies sind die wichtigsten
Arbeitsutensilien des Blrgermeisters, Prasiden-
ten der Nordostbahn und Direktors der Schwei-
zerischen Kreditanstalt. Am Gber 5 Meter ho-
hen Sockel, auf dem die Figur thront, sind
zudem allegorische Elemente angebracht, die
Eschers Bedeutung fur die Eidgenossenschaft,
den Bau der Gotthardbahn und seine Verdiens-
te um das Schulwesen symbolisieren. An sein
konkretes Wirken erinnert auch der Standort
des Denkmals: Mitten auf dem Bahnhofplatz
stehend, den Bahnhof im Rucken, blickt Alfred
Escher die Bahnhofstrasse hinunter zu seiner
Kreditanstalt.

Alfred-Escher-Denkmal auf dem Bahnhofplatz

Die Escher-Skulptur wirdigt also einen tatkrafti-
gen, erfolgreichen und machtbewussten Mann,
der die Stadt Zurich wahrend drei Jahrzehnten
wirtschaftlich und politisch pragte und zum In-
begriff des burgerlichen Unternehmers wurde.

Den Frauen ein allegorisches Ideal...

Frauendenkmaler gibt es, wie erwéhnt, in Zurich
keine, wohl aber Frauenfiguren. Sie gehéren
ausschliesslich den Kategorien Allegorie, mythi-
sche Legendenfigur oder Steinfigur an. All die-
se Figuren erinnern nicht an eine konkrete weib-
liche Person und ihr Wirken in Zdirich, sondern
an Werte und Verhalten, die als typisch weiblich
angesehen wurden, oder zu deren Darstellung

- sich das weibliche Geschlecht besonders eigne-

te. Die Figuren sind keine realen Abbilder. Viel-
mehr verkérpern sie eine Idee von Weiblichkeit
oder sind Personifikationen des Abstrakten. Fur
Zdrich lasst sich das beispielhaft an der nationa-
len Allegorie Helvetia zeigen.

Im Auftrag des Schweizerischen Bankvereins
entstand 1901 eine monumentale Statue von
3,7 Metern Hohe, die ein Kostim trégt, das sich
aus verschiedenen Schweizer Trachten zusam-
mensetzt. Mit dieser Phantasietracht wollte der
Kunstler den «gesunden deutschschweizeri-
schen Frauentyp ohne zu starke Idealisierung»
wiedergeben.-Aufgestellt wurde die Helvetiaim
Lichthof des Bankvereins an der Bahnhofstras-
se, mitten im wirtschaftlichen Machtzentrum
Zurichs. Daraus analog dem Escher-Denkmal
abzuleiten, dass die Frauen viel Macht im Staat
innehatten, ware aber grundfalsch. Denn die
Helvetia verkorpert keine Frau, sondern die all-
gemeine Idee der Nation. Silke Wenk hat in ih-
rer geschlechtergeschichtlichen Untersuchung
moderner Skulpturen argumentiert, dass fiir die
Darstellung allgemeiner Ideen, wie es die der
Nation ist, mannliche Figuren undenkbar sind,
weil die Prasentation des mannlichen Kérpers
oder Abbildes auf Grund der biirgerlichen Ge-
schlechterrollen zwangslaufig auf ein konkretes
Individuum, auf ein handelndes Subjekt ver-



weist. Wahrend eine mannliche Figur wegen
des zu starken Individualitatsbezugs nicht taugt
fur die Verkorperung eines allgemeinen Prin-
zips, bieten sich weibliche Figuren dafir an:
Weibliche Allegorien kénnen die nationale Ge-
meinschaft reprasentieren, weil sich die Frauen
ausserhalb des politischen und wirtschaftlichen
Konkurrenzsystems befinden. Zudem l&sst sich
die Funktion der nationalen Ubermutter aus
der Hauptaufgabe der Frauen ableiten, welche
ihnen das burgerliche Geschlechtermodell zu-
weist. Oder wie Sigrid Weigel sagt: «Erst da-
durch, dass die dargestellte Frau nicht auf eine
reale Frau referiert, kann sie Zeichen fur etwas
anderes werden. Wenn Frauen etwa zur Dar-
stellung von Tugenden, Wissenschaften oder
Kinsten verwendet werden, dann dient (dies
zur) Personifikation des Abstrakten. Anderer-
seits — als Kehrseite des Vorgangs — wird die
Imagination der Frau entindividualisiert und
enthistorisiert.» Die Helvetia ist also eine ent-
individualisierte Frauenfigur, die die Idee der
Nation personifiziert.

Foto: Stadt — Raum — Geschlecht

...oder eine namenlose Nacktheit

In noch deutlicherem Ausmass lasst sich die
Entindividualisierung bei der Kategorie der
Steinfiguren beobachten. Sie sind mehrheitlich
weiblichen Geschlechts und als nackte Kérper
modelliert. Sie begegnen uns kniend, liegend,
stehend oder elegisch dahinschreitend. Statt
eines Namens tragen sie nur Bezeichnungen
wie «Die Schauende», «Die Liegende», «Knien-
des Madchen» oder «Weiblicher Akt». Alle Be-
zeichnungen verweisen auf den Kérper und da-
mit auf die Anonymitat der Figur. Eine der
zahlreichen namenlosen Nackten in der Stadt
Zurich ist «Die Sitzende». Seit 1934 sitzt sie auf
einem bankartigen Hocker, der auf einem kaum
30 Zentimeter hohen Podest steht, in der Park-
anlage am See auf der Hohe des Zurichhorns.
Sie erinnert selbstverstandlich nicht an eine
konkrete Frau, verweist aber auch nur vage auf
eine Idee: Nacktheit als Symbol far Natirlich-
keit, korrespondierend mit der sie umgebenden
Natur der Parkanlage. Die Figur ist zwar als rei-

ne Kunst intendiert, doch bei genauerem Uber-
legen zeigt sich, dass die Wahl des weiblichen
Geschlechts nicht zufélligist. Das aufklarerische
Ideal einer Natur, die nur so weit kultiviert wer-
den soll, als dass sie ihre Naturlichkeit bewahrt,
wurde auch auf das weibliche Geschlecht Giber-
tragen. Frauen wurden als naturhafte Wesen
gesehen, die nur so weit gebildet werden soll-
ten, dass ihre «nattrliche» Weiblichkeit keinen
Schaden nahm. Die namenlosen Nacktheiten
verkorpern also die Gleichsetzung von Weib-
lichkeit mit Natur und widerspiegeln das bir-
gerliche Verstandnis der Geschlechterrollen
und des Geschlechterverhaltnisses.

Sag mir wo du stehst

Neben dem Erscheinungsbild einer Skulptur ist
auch deren rdumlicher Standort relevant fur die
Widerspiegelung des Geschlechterverhdltnis-
ses. Zentralitat oder Randstandigkeit sind als
Zeichen gesellschaftlicher Macht oder Ohn-
macht zu sehen. Schaut man sich die Verteilung
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...oder wenn Sie sich einfach wieder mal
etwas gonnen wollen.

Susanne Wyser
Ob Sie ein konkretes Anliegen haben oder .
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der Skulpturen im stadtischen Raum an, so
sind eklatante Unterschiede zwischen den Ge-
schlechtern feststellbar.

Die als Denkmal oder historische Figuren zu be-
zeichnende Skulpturen, die ja alle mannlichen
Geschlechts sind, stehen alle in Zurichs Innen-
stadt auf beiden Seiten der Limmat zwischen
Hauptbahnhof und Seebecken, dem eigentli-
chen Stadtzentrum also. Ihr konkreter Standort
liegt in der Regel an wichtigen Verkehrsachsen
und/oder in der Nahe machtvoller Institutionen.
Zudem steht er auch in direktem Bezug zu den
jeweiligen Leistungen der Personen: Wéhrend
Escher vor seinem Bahnhof thront und die
Bankmeile hinunterblickt, wurde die Skulptur
" des Reformators Ulrich Zwingli vor die Wasser-
kirche gestellt, die den Sieg der Protestanten in
den Konfessionskriegen reprasentiert. Der je-
weilige Standort verleiht somit der Figur Wich-
tigkeit, welche diese auch wieder dem Raum
zuriickgibt, den sie pragt.

Die weiblich verkorperten Allegorien hingegen
stehen nur zu Halfte im Stadtzentrum. Die rest-
lichen befinden sich zusammen mit der Uber-
wiegenden Mehrheit der nackten Steinfiguren
entlang der Seepromenade oder auf Grin-
flachen und Freizeitanlagen in Wohnquartie-
ren. In Parks, am Wasser, unter Badumen oder
zwischen Strduchern stehen die weiblichen
Skulpturen also an peripheren Orten des stéd-
tischen Raumes, in den Erholungsgebieten statt
im Zentrum von Kapital, politischer Verwaltung
und Kultur. Damit widerspiegeln sie die gesell-
schaftliche Stellung der Frauen. lhnen war der
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Namenlose Nacktheit

Zugang zu Politik und Wirtschaft bis weit ins
20.Jahrhundert verwehrt. Und wenn, dann
haben die Frauen im Stillen, im Hintergrund
gewirkt — und da stehen auch ihre Skulpturen.

Materialisierung

der Geschlechterverhaltnisse

Aus den Uberlegungen zum Erscheinungsbild
und den Standorten der Skulpturen wird deut-
lich, dass diese mehr als nur eine zuféllige Ver-
schonerung des stadtischen Raumes sind. Das

Netzwerk der Skulpturen muss als eine Mate-
rialisierung der herrschenden Geschlechterver-
haltnisse verstanden werden, da jede Skulptur
ein Medium fur Geschlechterrollen ist. Die Art
der Darstellung korrespondierend mit dem
Standort spiegelt Vorstellungen von Geschlech-
terrollen und -verhéltnissen. Doch wer gab den
Figuren ihr Aussehen und ihren Standort? Im
fraglichen Zeitraum (Zurich wurde vor allem
zwischen 1880 und 1940 mit Skulpturen in
Menschengestalt «mébliert») waren es aus-
schliesslich Manner. Manner haben die Skulp-
turen in Auftrag gegeben, haben sie entworfen
und gestaltet und im 6ffentlichen Raum veror-
tet. Was wir als Netzwerk der Skulpturen sehen,
sind also mannliche Vorstellungen von den Ge-
schlechterrollen und dem Geschlechterverhalt-
nis. Allerdings sind dies nicht die bewusst ge-

" planten Botschaften der Skulpturen. Vielmehr

Foto: Stédt— Raum - Geschlecht

werden sie quasi beildufig und ganz selbstver-
standlich mittransportiert. Und auf diese Art
transportieren die Figuren ihre versteckte Bot-
schaft auch heute noch. Im &ffentlichen Raum
dauerhaftverankert, stellen sie die burgerlichen
Weiblichkeitsstereotypen weiterhin subtil zur
Schau und wirken dem gesellschaftlichen Wan-
del der Geschlechterrollen und -verhéltnisse
entgegen.

Dieser Artikel beruht auf Recherchen des Vereins
' Stadtrundgang Zirich und dem daraus entstande-
iﬁe’nf,“Buchbeitrag:‘ Hebeisen, Erika. Namenlose
| Nacktheiten und Heldendenkméler. Zur Topogra-
der Geschlechter von Skulpturen in der Stadt
h 1880-1940. In: Imboden, Monika; Meister,
. Kurz, Daniel (Hg.). Stadt - Raum -
ht. Beitrage zur Erforschung urbaner
ume im 19. und 20. Jahrhundert. Zirich
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