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Zum Umgang mit der neuen E-Musik

Das Ohr so trag, das Herz so leer...

Die neue E-Musik (Ernste Musik) bereitet immer noch grosse Hor-
schwierigkeiten. Liegt es an der Musik? Sind die Ohren nicht offen genug?
Warum ist es so schwer, sich auf das Neue einzulassen?

Marianne Hochuli sprach dariiber mit der Luzerner Musikerin Laura Gallati.

musik

Von Marianne Hochuli

Die neue E-Musik begegnet immer
noch breitem Widerstand. Ich weiss,
dass gewisse Organisatorinnen

von klassischen Konzerten ein zeit-
genossisches Stiick extra in die Mitte
des Programms setzen, damit die
Leute nicht davonlaufen. Welche
Griinde siehst du fiir diese Ablehnung?
Ich sehe Griinde des Widerstands an ver-
schiedenen Orten. Einerseits ist es die Mu-
sik selbst — ich sage dies nicht froh, es
macht mich eher traurig — die sich in die
Ecke mandvriert hat. In diesem Abseits ist
die Musik von aussen wenig einsehbar, und
sie macht infolge dieser Nischenexistenz
das Horen noch schwieriger, als es von den
Inhalten her eh schon ist. So dachte ich vor
wenigen Jahren noch nicht. Ich war Uber-
zeugt davon, dass das der Neuen Musik
eingeschriebene aufkléarerische Moment
imstande sei, die Ohren zu 6ffnen, den
Verstand zu scharfen, die Vorurteile abzu-
bauen, die Tragheit zu Uberwinden und die
Neugierde anzustacheln. Die Voraussetzun-
gen, so dachte ich, die mussten nur geén-
dert werden; das heisst die Programmge-
staltung, die aktive Auseinandersetzung
und die Lust von Interpretinnen an der Ver-
mittlung Neuer Musik musste die Unvorher-
genommenheit des Publikums garantieren.
Das alles wére nur eine Sache der Zeit, der
Erziehung und Einubung und der Leiden-
schaft. Es nur richtig zu wollen, wirde in
einem nicht aufhaltbaren Prozess ins Zeital-
ter fUhren, in dem sechzig-, siebzig- und
selbst achtzig- bis neunzigjahrige Musik
endlich nicht mehr «Neue» Musik heissen
wirde. Dahin gelangen will ich heute noch,
nur glaube ich zunehmend, dass es nicht
nur die hér-trégen Menschen sind, die der
Musik davonlaufen, sondern dass die Neue
Musik selbst in gewisser Weise den Men-
schen davongelaufen ist. Sie ignoriert in
weiten Teilen, was Menschen legitimerwei-
se von ihr (auch) verlangen: emotionales
Betroffensein. Durchorganisierte Strukturen
allein oder bloss akademische Reinheit der
musikalischen Aussage konnen beim ein-
maligen Anhéren schwerlich nachvollzogen
werden, und das, was hinter der Musik
steht — Freude, Schmerz, Trauer, Wut -
bleibt auf der Strecke. Werden aber die
Emotionen ausgesondert, und wird der

Wunsch nach ihrem Vorhandensein immer
wieder enttduscht, dann erzeugen solch
aufklarerische Konzepte Unwille und somit
das Gegenteil von Zuhoérbereitschaft.

Naturlich liebe ich auch heute Webern
und Morton Feldman und Cage Uber alles.
Nur weiss ich, dass ich das Privileg habe,
sie Uber lange Zeit kennengelernt, sie mir
durch Arbeit vertraut gemacht zu haben.
Aber Neue Musik unter- und Uberschatzt
Menschen, wenn sie annimmt, die einzig
gemasse Art mit ihr umzugehen, sei das
ununterbrochene Hochleistungshéren. Um
Missverstandnissen vorzubeugen: Ich pla-
diere nicht fUr die banale musikalische Be-
rieselung im Warenhaus, beim Zahnarzt, bei
der Arbeit, auf dem WC. Diese funktionali-
sierte massenangefertigte Musik erfullt den
emotionalen Anspruch nicht, denn sie ist
weder traurig noch lustig, sie ist schlicht-
weg gar nichts als dumm.

Die Ablehnung der neuen E-Musik

ist also-vor allem so gross, weil diese
zu stark durchstrukturiert und

zu weit weg von den Emotionen ist?
Zu weit weg vom Leben Uberhaupt. Das hat
mit Durchstrukturiertheit nichts zu tun. Jede
Musik war immer auch Spiegel ihrer eige-
nen Zeit. Die heutige Wirklichkeit ist un-
schon. Musik kann sich vor dem Anspruch
nicht drlicken, von grasslicher Wirklichkeit
zu reden. Andererseits liegt gerade in der
genannten Sehnsucht nach Schoénheit,
nach Harmonie auch ein Stachel: Dass es
so, wie es ist, kaum auszuhalten ist.

Wir sind nun von der Musik ausgegan-
gen. Aber es ist auch die Frage, wie
wir unser Horen erweitern kénnen, um
Neue Musik zu héren. Wie kann

bei den Hérerlnnen der Hunger nach
Neuem geweckt werden, nach

Musik, die nicht nur eingdngig ist?
NatUrlich ist es toll, die Leidenschaft in
einer Verdi-Oper sofort als Leidenschaft de-
finieren zu kénnen oder die Seufzersekun-
den bei Mozart. Wir kennen das Vokabular,
wir kennen die Ubersetzung. Die Neue Mu-
sik ist Fremdsprache - leider. In Geheim-
schrift aufgezeichnete, in Geheimcodes
verpackte Botschaft. Sie bedurfte der be-
sonderen Sorgfalt, der sensiblen Spurensu-
che, der besonders liebevollen Umsetzung.
Interpretinnen tragen oft durch das mecha-
nisch-brave Ubersetzen ihren Teil zu dem
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schiefen Bild bei, das Neue Musik in die
aseptische Isolierstation treibt und sie darin
|asst.

Aber hat es nicht auch damit zu tun,
dass wir uns zu wenig Zeit nehmen,
um die Konventionen unseres Horens
zu durchbrechen? Brauchte es dazu
nicht ein Reflektieren?

Ja, aber es ist eine Herausforderung, die
wahrscheinlich niemand vollumfanglich und
rund um die Uhr zu leisten imstande ist.
Wer den ganzen Tag arbeitet — nicht nur am
Fliessband, wie unser friheres Klischee es
wollte — mag verstandlicherweise nicht je-
den Abend im Spéatprogramm Ustwolskaja
horen: Diese Musik verlangt nach wacher
Neugier. Ich kann sie jeden Abend spielen
mit Genuss, das ist aber meine (privilegier-
te) Arbeit.... Ich begreife auch, dass Neue
Musik im Konzertsaal life weniger Mihe hat,
offene Ohren zu finden. Es ist aufregend,
zuzusehen, wie die Geigerin sich in ein
Stiick bohrt, wie die Ubergrossen Partituren
fast vom Notenpult stlrzen, wie des Kla-
viers Innereien zum Klingen gebracht wer-
den, wie das Mischpult zur Buhne wird far
Aktionen ungeheuren Ausmasses.

Sind wir uns weniger gewohnt, mit den
Ohren anstatt mit den Augen
aufzunehmen?

Wir héangen mit dem Ohr viel mehr an
dem, was uns vertraut ist: ein eigentlicher
Hor-Rassismus. Was uns fremd ist, lassen
wir nicht rein. Insofern ist Héren immer Ab-
bild eines Herrschaftsverhaltnisses. Willig
folgen wir den Befehlen, wem wir wie zuzu-
horen haben. Das Uberschreiten dieser
Grenzen ware ein Platzmachen dem Unbe-
kannten, das bekanntlich geféhrlich werden
kann, weil es mich — als eine mir Bekannte
- in Frage stellt. Weil Musik einen so direk-
ten Zugang zu allen Sinnen des Menschen
hat, ist der unbekannte Anteil an ihr auch
unberechenbar und deshalb gefahrlich.

In den letzten Jahren hat aber doch
auch eine grosse Offnung gegeniiber
der Neuen E-Musik stattgefunden,
nicht zuletzt durch den Einfluss der
Pop- und Jazzkultur?

Vielleicht muss als Ausgangspunkt wieder

~einmal John Cage genannt werden, den

naiven Experimentierer. Er ist mit grosser
Unvoreingenommenheit der Welt, Men-



schen und Musik begegnet. Sein Verdienst
sind die eingebrochenen Grenzen zwischen
bildnerisch-optischen, musikalischen und
kulturpolitischen Sparten. Wer sich auf die-
se merkwirdigen Grenzbereiche einlasst,
der kommen in der Folge die sauberlich ge-
ordneten Sparten, wie sie in den européi-
schen Hochburgen der seriellen Musik
(etwa in Darmstadt) gepflegt werden, ge-
spenstisch gefroren vor. Von den USA kam
dagegen die «minimal music» von unter an-
deren Phil Glass und Steve Reich auf. Ich
bin mir nicht im Klaren dartber, ob diese ein
Gegenpart der seriellen Musik mit ihrer nicht
zu Uberbietenden Atomisierung ist. Die «mi-
nimal music» mit ihrer Technik der Montage,
des Ubereinanderschiebens und Verschie-
bens von Mustern, der perkussiven Moto-
rik, macht ihre Anleihen am fortgeschritte-
nen experimentellen Film und zugleich bei
archaischer afrikanischer Musik.

Fir mich ist «<minimal music» wieder
recht gefiihlvoll, sie hat auch etwas
sehr meditatives.

Natdrlich muss man sich der «minimal mu-
sic» lange Zeit aussetzen, um ihren Reiz zu
erfahren. Die immer gleichen, entwicklungs-
armen Strukturen schaffen Raum zum Den-
ken. Ebenso spannend wie die Auseinan-
dersetzung mit Verschiebungen einfachster
Muster ist seit den achtziger Jahren die
Pause, das Nichttonende, die Stille, denen
vermehrt Bedeutung geschenkt wird. Viel-
leicht ist dies eine Antwort auf die Larmflut
unserer Welt.

Warum ist aber dennoch Musik von
Boulez, diese verhackte, serielle
Musik, fiir dich schén? Findest du sie
als Musikerin lediglich spannend oder
gefallt sie dir wirklich?

Ich finde sie wahnsinnig schén. Nur habe
ich eben, wie schon erwahnt, ein riesiges
Privileg. Ich kann mich jahrelang damit be-
schaftigen und dann sehen: aha, so ist das
also gemeint.

Dann hast du aber mehr Plausch an
der Analyse als dies nur einfach zu
héren?

Ja, oder die Analyse erleichtert mir nachher
das Hoéren und das Spielen. Dann erst ge-
fallt mir ein Stick. Schwieriger wird es mit
der Vermittlung. Dem  Publikum wird in
einem einmaligen Rush ein Stick um die

Ohren gehauen, das ich mir in langen Pro-
zessen aneignen konnte. Das macht den
ganzen, wesentlichen Unterschied.

Wenn dir Musik erst nach einer
Analyse gefillt, dann gefallt sie dir
also, indem du sie dir durch die
Analyse vertraut machst, indem dir
das Fremde vertraut wird?

Du hast schon recht. Offenbar ist der An-
spruch, alles Fremde zuzulassen und schén
zu finden, nicht einlésbar. Entscheidend ist
jedoch, ob die Abwehr von Nichtbekann-
tem grundsétzlich das Bekannte als hoher
und besser einstuft. Und um ehrlich zu sein:
Nichtbekanntes hat es schwer,einen Boden
zu finden, wenn der Grad an Unverstand-
lichkeit Uberschritten wird, womit wir wie-
der bei der Neuen Musik angelangt
sind...Wir drehen uns ganz schén im Kreis!

Nichtbekanntes hat es schwer, einen
Boden zu finden, wenn es scheinbar
auf nichts (in mir) auftreffen kann...
...nach dem erstmaligen Héren. Literatur
kannst du lesen und wiederlesen, und Mu-
sik vergeht mit der Zeit, in der sie ertont.
Musste der ersten Auffihrung im gleichen
Konzert die zweite folgen? Oder mussten
verbale Erklarungen abgegeben werden?
Ihnen haftet immer ein pé&dagogischer
Touch an. Oder mulsste ganz einfach mit
Bildern  gesprochen werden: «das tont
wie..., wie Sand, wie Wind, wie ein Fels-
sturz.»

Also von Bildern ausgehen? Lenkt
man damit die Musik nicht dahin, dass
alle die gleichen Bilder sehen?

Nein, wichtig ware, eine jeder, einzelnen
Musik gemasse Verbindlichkeit aufzeigen
zu kénnen — wenn man sie schon spielt.

Wie denn?

Ich weiss es nicht genau. Aber Musik ist
immer auch die Inszenierung einer be-
stimmten Haltung. Diese zu finden und zu
vermitteln ist das Resultat der Suche und
Analyse, des Fragens und des Ausprobie-
rens, der Neugier, der Fantasie und des
Wagemuts, ein Sich- Aussetzen, indem du
zu deiner Haltung stehst.
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Das wiirde aber wieder bedingen,

dass man dich sieht.

Wo siehst du dich denn mit deiner
Musik? Du machst ja auch ziemlich
viel «minimal music»?

Halt! Hochstens bestimmte akustisch-mo-
torische Ahnlichkeiten, aber ich lehne die
Entwicklung einer musikalischen Geste
nicht ab. Reine Addierung und Montage in-
teressieren mich wenig.

Ich méchte vielmehr versuchen, Imagi-
nation zu erzeugen, die begriffliches und
sinnliches Denken in der Musik zusammen-
bringt.

Musik soll den ganzen Menschen be-
wegen, nicht nur den angestrengten Ver-
stand. Oder nicht nur eine diffuse Emo-
tionalitat. Die klassisch-abendlandische
Hochkultur hat uns dahin gebracht, dass
wir, gefesselt ans Konzertgestihl wie Odys-
seus am Mast, die wunderbarste Musik ho-
ren, als war’s eine Schulstunde. Odysseus
fesselte sich selbst, um dem Sirenenge-
sang nicht zu verfallen. Vor welcher Verfiih-
rungskraft fesseln wir uns?

Wenn du von Neuer Musik gesprochen
hast, hast du immer Manner -
aufgezahit.

Ja, es ist schon so: furchterlich! Undenkbar,
dass in der Malerei oder in der Literatur in
dieser Ausschliesslichkeit von Mannern ge-
redet wirde. Dabei gibt es seit Hildegard
von Bingen eine wachsende Zahl von Kom-
ponistinnen — zunehmend auch aus dem
nicht europaischen Umfeld.

Ist an den Luzerner Festwochen auch
zeitgenossische Musik von Frauen zu
horen?

Es waren letztes Jahr gar keine Frauen da-
bei. Zufall, behaupteten die Veranstalter.
Wir haben aus Zorn dartiber und aus Be-
geisterung Uber das Musikschaffen von
Frauen vor, 1997 statt der IMF (Internatio-
nale Musikfestwochen) eine IFM (Internatio-
nale Frauenmusikwoche) durchzufihren —
eine Art Gegenfestival, wobei die auf der
Lauer liegende Abwertung («Frauenpro-
grammey) fur einmal kein Grund zur Trauer
ist: die Aussicht, auf hochkaratige Musik
nimmt gefangen.

Manner durfen von mir aus Klavier oder
sonst was spielen — das durfen Frauen an
den Internationale Musikfestwochen nam-
lich auch!
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