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musik

Androgyne Images in Pop und Rock

«Meine grosste UﬂSICherhelt ist

Ist der Traum vom Androgynen dabei, endlich Wirklichkeit werden?
Die allgegenwartige mediale Flut der verwirrenden Geschlechterbilder,
der faszinierenden und inspirierenden Mixturen aus Mann und Frau,
aus mannlich und weiblich, scheint im Alltag lebbare Perspektiven zu
zeigen. Doch ein Blick in die Popmusikgeschichte erniichtert und
verdeutlicht, wie vage solche Vorstellungen sind.

Monika BloB*

Entsetzen rufen sie heute kaum mehr her-
vor, die geschminkten Manner in Rocken
oder Ruschenhemd wie auch die zuge-
knopften und kurzhaarigen Frauen in Anzu-
gen. Erstaunen wohl noch immer. Denn so
schrill und bunt einige der Gestalten, die
uns in Talkshows, auf Titelblattern und in
Videos begegnen, auch erscheinen — das
alltagliche Leben bietet langst nicht jene
Freiraume, die das mediale Spiel mit den
Geschlechterbildern suggeriert. Die Vorstel-
lungen von Geschlecht herauszufordern, ist
fir manche/n ein tiefgrindiges Verlangen,
das einer zerrissenen Seele entspringt. Auf
der Buhne kann es allerdings auch zum loh-
nenden Geschaft werden. Mick Jagger, Da-
vid Bowie, Boy George oder Prince haben
dies bewiesen, aber ebenso Grace Jones
oder Annie Lennox. Die androgynen Ima-
ges, die sie re-prasentierten, knupften an
einen uralten Menschheitstraum an. Einen
Traum von Harmonie und Symmetrie der
Geschlechter, dem die sozialen Realitaten
mitunter so erbarmungslos widersprachen.
Nicht nur Frauen hatten darunter zu leiden,
aber Mannern war es eher mdglich, die
Konflikte auszuleben. Das gilt fUr die heuti-
ge Popmusik genauso wie zu «romanti-
scheren» Zeiten.

Countrysangerin k.d.lang:
Verweigerte Geschlechtsidentifikation

Foto aus: William Robertson 1992: k.d.lang, ECW Press.

Androgynie als méannliches Privileg

Als Grace Jones Ende der siebziger Jahre
zum ersten «weiblichen» Star des androgy-
nen Pop avancierte, hatten die Herren des
Rock und Pop sich schon langst — und
nicht gerade zu ihrem Nachteil — weiblicher
Attribute bemachtigt: im Glam Rock und
Discofieber, im Cross-dressing von Mick
Jagger und David Bowie, im feminisierten
Outfit der Beatles oder in den exzentrischen
Kapriolen des Little Richard. Die Rock- und
Popentwicklung der Nachkriegszeit wieder-
holte den Antagonismus der (Kunst-)Ge-
schichte, wo die Spielrdume fir Andro-
gynitat sozusagen «geschlechtsspezifisch
besetzt» sind. Androgyne Images waren
und sind zum Teil bis in unsere Tage ein Pri-
vileg der Manner, oder zumindest zugun-
sten der Manner ungleich zwischen den
Geschlechtern verteilt.

Die offenkundigen Disproportionen grin-
deten sicher nicht allein auf der Tatsache,
dass es nur wenige Rockmusikerinnen gab
und dass Frauen sich erst einmal jenen Ar-
tikulationsraum erschliessen mussten. In
diesem Missverhaltnis spiegelten sich auch
qualitative Unterschiede der Geschlechter-
hierarchie wider. Setzten namlich die méann-
lichen Stars auf weibliche Attribute, so ge-
schah dies Uber ein Inkorporieren des
Weiblichen in den méannlichen Korper, der
dadurch keinen sozialen Statusverlust er-
fuhr und immer klar als Mann definiert blieb.
Es war gleichsam eine symbolische Ruck-
eroberung der Rippe, die zur Eva wurde,
aber eigentlich immer Adam blieb. So wur-
den die androgynen Eskapaden von Bowie,
Jagger, Brian Jones oder auch Boy George
allenfalls als «ein bisschen verrickt», «aus-
geflippt», «schelmisch» oder «infantil» be-
wertet. Selbst die bisexuellen Experimente
Bowies oder die Homosexualitat von Boy
George blieben ohne negative Konsequenz
fur ihre Popularitat. Im Gegenteil.

Das den Mannern zur Verfigung ste-
hende Spektrum der Wahimdglichkeiten
beinhaltete immer auch das Androgyne. Auf
der Ebene von Imagebildung oder Repra-
sentation ihres Geschlechts bediente ihre
Ambiguitat die Sensationslust des Pop-
marktes. Benutzten sie Eyeliner und Kajal-
stift, verursachte das allenfalls einen leich-
ten Schauer. Verzichteten Frauen aber auf
dieselben, galten sie zumeist als nachlassig
oder schlampig, bestenfalls als fade.

In ideologischer Hinsicht avancierten
androgyne Images zum sozialkritischen Po-
tential. Integriert in das Gebaren der Ju-
gendrevolte der «Swinging Sixties», galten
androgyne Images als subversives Element.
Fir Simon Reynolds und Joy Press etwa
war Androgynie damals eine der Waffen im
Arsenal der Bands, mit denen gesellschaft-
liche Werte bedroht wurden.

Weibliche Konflikte im Androgynen?
Fur die wenigen Musikerinnen, die im Zeit-
alter vor MTV mit den Mannern des Rock
konkurrieren konnten, zeigte sich allerdings
eine andere Realitat. Griffen beispielsweise
Suzi Quatro, Patti Smith und Chrissie Hyn-
de zur Gitarre, dann wurden sie zwangslau-
fig «one of the boys». Ein Anpassungspro-
zess, der kaum etwas von den durch die
Musikindustrie bedienten Weiblichkeitsste-
reotypen Ubrig lassen konnte. Praktischer
Overall und schwarze Lederjacke, murri-
sches Gebaren und herrische Gesten, be-
wusst nachlassige Kleidung und der
Verzicht auf verschénerndes Make-up ge-
hérten zu den Distanzierungsmitteln. Einige
der Musikerinnen konnten und wollten ihren
Status als Frau auch nicht besonders her-
vorkehren oder hervorgehoben wissen. Mit-
unter mindete das sogar in eine frauen-
feindliche Haltung, einem der Grunde,
weshalb die Liaison zwischen Rockmusik
und Frauenbewegung in den 70ern so
selten zustande kam. Das Motto, es den
Méannern gleichzumachen, machte die Mu-
sikerinnen aber noch lange nicht gleich,
besonders was die oOffentliche Bewertung
ihres androgynen Images betraf. Bei den
Charakterisierungen beispielsweise von
Patti Smith hob man ihr «verharmtes, aus-
gemergeltes und abgezehrtes» Aussehen
hervor, mit dem sie «lassig das Drum und
Dran von Weiblichkeit» zurtickwies. Die ver-
anderten Bedeutungsverknipfungen ge-
genuber den als androgyn beschriebenen
Méannerbildern sprechen flr sich: Auf der
einen Seite der ein wenig zurtckgebliebene
Aussenseiter, der sich zwar etwas seltsam
benimmt, aber nicht ohne Humor und Ideen
ist. Auf der anderen Seite die vergramte Un-
gluckliche, deren schludriges Aussere auf
Gleichgultigkeit oder Einfallslosigkeit ver-
weist und wenig ansprechend scheint.
Noch deutlicher wird dies bei Nick
Lowe, einem Produzenten von Chrissie
Hynde, der sie wie folgt beschreibt: «lhre



Patti Smith in den 70ern: One of the Boys

mein Korper.

Stimme klang wie die eines Madchens an
der Kasse von Woolworth, tough, aber fe-
minin ... in der Intonation nicht einwandfrei,
aber héllisch sexy.» Hier wird eine androgy-
ne Ambivalenz geschildert, aber nicht ohne
sie sofort in einen entsprechenden Werte-
kodex zu stellen: Das «tough», was in der
Ubersetzung neben Harte auch Hartnéckig-
keit assoziiert, wird relativiert durch die an-
gedeutete mangelnde handwerkliche Fer-
tigkeit («Schwierigkeiten in der Intonation»).
und «feminin» wird reduziert auf das «hol-
lisch sexy».

Die angesprochenen Unterschiede ver-
weisen darauf, wie eng unsere Wahrneh-
mung und Bewertung des Androgynen mit
den jeweiligen Vorstellungen von Méannlich-
keit und Weiblichkeit gekoppelt ist. Mann-
lichkeit ist in unserem kulturellen Kontext
mit mehr Stabilitdt und Macht ausgestattet
als Weiblichkeit. Von der Position des/der
Starkeren aus kokettiert es sich leichter mit
Ambivalenzen, Andersartigkeit und Diskre-
panz. Der/Die Schwéchere hingegen uber-
legt schon genauer, ob er/sie die ohnehin
benachteiligte Position weiter verunsichert.

Die Macht der Bewegungsfreiheit

Der Aufruhr um das beunruhigende andro-
gyne Image von Annie Lennox rihrte mog-
licherweise gerade daher, dass sie sich
personlich bewusst zu ihrer Weiblichkeit
bekannte, ihre Identitat als Frau nie in Frage
stellte. Sie sagt: «Ich verstehe mich wirklich
als Frau, sowohl als Darstellerin wie auch
als Vertreterin meiner Generation... Wie die
meisten Frauen heutzutage habe ich mein
Leben unter Kontrolle, und man kann mei-
ne Kleidung als Ausdruck dessen betrach-
ten. Ich mag es, Anzuge zu tragen, weil sie
mir Freiheit in der Bewegung geben.»

Die androgyne Phase von Annie Lennox
wurde als viel bedrohlicher wahrgenom-
men, gerade weil sie es nur als visuelles
Spiel betrachtete und nicht als Anpassung
an sogenannte Mannlichkeitsnormen, wie
in der «One of the boys»-Attitide von Patti
Smith oder Chrissie Hynde. Lennox setzte
ihr androgynes Image bewusst als Medien-
konstrukt ein, um einer einseitigen Image-
konstruktion zu entfliehen. Unglucklich mit
ihrem blonden PUppchen-Aussehen als
Séangerin bei den TOURISTS, dem Vorlaufer
der EURYTHMICS, und auch weil sie be-
reits um die Konditionalisierung Uber ein
solches Image seitens der Musikindustrie

wusste, suchte sie nach etwas anderem,
etwas «Neutralem». Damit wollte sie sich
zum einen aus den Zwangen der Ge-
schlechtsetikettierung befreien und gleich-
zeitig ihrem neuen musikalischen Konzept
entsprechen. Ein neues Outfit also, bei dem
sie sich als Frau nicht zu verleugnen
brauchte, das sie aber nicht auf bestimmte
Weiblichkeitsklischees reduzierte. Lennox
wahlte den Anzug nicht wegen seiner Exo-
tik, ein Motiv, das eher fir Grace Jones zu-
traf. Der Anzug reprasentierte fUr sie «Nor-
malitat», aber die Normalitat des Mannes.
«|ch spielte gedanklich mit meiner Sexuali-
tat, und modifizierte sie mehr in Richtung
der maskulinen Seite, was mir Kraft (power)
gab. Ich wurde dann sexuell androgyn, ob-
wohl ich das Wort gar nicht mag... Wenn
du irgendwo in der Mitte stehst, nicht be-
sonders mannlich und nicht besonders
weiblich bist, dann bist du bedrohlich. Und
das gibt dir Macht (power).»

Sie wahlte damals also metaphorisch
gesprochen — aus einem Kleiderschrank an
Geschlechtsidentitaten die Figur heraus, mit
der sie am effektivsten «der Tyrannei des
Korpers» entfliehen konnte. Dieses «irgend-
wo in der Mitte stehen» gab Lennox
«Macht», weil sie sich sonst mit den Normen
ihres Geschlechts im Einklang befand. Sie
fuhlte als Frau keine Verunsicherungen, weil
sie mdglicherweise nicht in das System der
Zwangsheterosexualitdt passte, das die bi-
nare Geschlechterkonstruktion produziert
und voraussetzt. Indem Lennox das andro-
gyne Image bewusst als mediale Prasenta-
tionsform, als Medienkonstrukt einsetzte,
konnte sie wenig spater zig andere Frauen-
figuren und Weiblichkeitsmodelle hinzuftigen.

Die Ohnmacht des Korpers

Ganz anders gestaltete sich die Situation
beispielsweise flr k.d.lang. An ihrem andro-
gynen Image scheint nichts konstruiert zu
sein. Sie gibt sich so, wie die «Natur» sie
geschaffen hat. |hr spezifischer Konflikt
resultiert aus einem anderen Spannungs-
verhaltnis, dem Verhdltnis zwischen den
Maoglichkeiten symbolisch-kultureller Repra-
sentation und der Konstitution ihres Kor-
pers, ihnrem sexuellen Begehren. Das Dilem-
ma bestand fur k.d.lang darin, dass sie
Uber acht Jahre weitestgehend vergeblich
versuchte, als Country-Sangerin akzeptiert
zu werden, sich also in einem musika-
lischen Genre zu Hause fuhlte, das nach

einem stark konservativen Weiblichkeitsbild
und streng heterosexuellen Regeln durch-
organisiert ist. In der Biographie und dem
Wirken von k.d.lang wird besonders deut-
lich, dass die Wahrnehmung und Bezeich-
nung ihrer Person als «androgyn» ein Zei-
chen von Verwirrung ist und davon, wie
wenig Erklarungs- und oft auch Handlungs-
raum die bindren Geschlechterdefinitionen
bieten. Sobald die konventionellen Inhalte
von Mannlichkeit und Weiblichkeit nicht zu-
treffen, steht man schnell vor einem Defini-
tionsloch. Das Androgyne kommt dann ins
Spiel, wenn die groben Raster von mann-
lich und weiblich nicht mehr greifen, die
Phanomene und Personlichkeiten damit nur
mangelhaft oder gar nicht zu beschreiben
sind. k.d.lang war gefuhlvoll, ja leiden-
schaftlich, wenn es um ihre Liebe zur Coun-
try Music ging. Sie wurde verwirrt, sobald
sie mit den rigiden Geschlechternormati-
ven, die besonders in diesem Musikbereich
wirken, konfrontiert war.

Noch 1993 gesteht sie in einem Inter-
view fur den Rolling Stone: «Meine grosste
Unsicherheit ist mein Kdérper.» Uber ihren
Korper ist sie nach den gesellschaftlichen
Definitionen von Geschlecht als Frau
plaziert und im spezifischen kulturell-sym-
bolischen System agierte sie in einem
musikalischen Genre, das explizit den Deu-
tungsmustern von Heterosexualitdt ver-
pflichtet ist. lhre konsequente Verweige-
rung, sich dem herkdmmlichen Frauenbild
anzupassen, ist gleichzeitig eine generelle
Verweigerung, sich Uber ihre Geschlechts-
identitat auszudriicken, bedeuten und kon-
ditionieren zu lassen. Das «Androgyne» an
ihr enthdllt den fiktiven Charakter von Ge-
schlecht und sexueller Identitat. Mehr oder
weniger legen dies auch die anderen andro-
gynen Images offen.

*Monika BloB ist wissenschaftliche Assistentin
am Forschungszentrum Populdre Musik der
Humboldt-Universitat zu Berlin und arbeitet zur
Zeit an ihrer Habilitation zu Geschlechterkon-
struktionen in popularer Musik. Vorliegender
Artikel basiert auf einem Vortrag, den sie auf
dem 11. Internationalen Symposium des DVSM
zum Thema «Gender Studies - Geschlechterrol-
len und ihre Bedeutungen fiir die Musikwissen-
schaft» im Oktober 1996 gehalten hat und der
im Konferenzbericht beim ConBrio-Verlag in
diesem Jahr veréffentlicht wird.

Foto aus: Patti Smith 1994: Early Work, W.W. Norton &Co.
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