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«lch will mich nicht darauf fixieren,

auszustellen»

Die Orte, wo Kunst stattfindet, Museen, Galerien oder Kunsthallen, finden
im Gegensatz zur ausgestellten Kunst kaum Medienpriasenz. Und nur selten
kommen die Kuratorinnen und Konservatorinnen zu Wort, die den Ausstel-
lungsbetrieb definieren und also festlegen, was wir zu sehen bekommen.

In der Mehrzahl sind dies heute noch Manner. Seit einigen Jahren dringen
jedoch Frauen in diesen Beruf und bringen neue Fragestellungen und ein
anderes Kunst- und Berufsverstandnis ein.

Ein Gesprach mit der
Kuratorin des Kunsthaus
Glarus

Von Meret Ernst*

Annette Schindler arbeitet seit 1992 als
Konservatorin im Kunsthaus Glarus. ,lch
bin gerne bereit, hinter dem zu stehen, was
ich vermittle und wie ich es vermittle. Als
Person mdchte ich ja nicht einfach hinter
einem Text, einer vagen Struktur verschwin-
den, sondern angreifbar bleiben”, begrin-
det sie ihre Bereitschaft, Uber sich und ihre
Arbeit Auskunft zu geben.

Wie sieht dein Arbeitsalltag aus?

Ich habe eine 50%-Anstellung, aber mei-
stens fallt natdrlich mehr Arbeit an. Wenn
notig, gibt es Nachtschichten und Wochen-
endarbeit — daflr gibt es auch Zeiten, in
denen ich ein, zwei Tage pro Woche frei bin.

«Heute kann man
Ausstellungspraxis

und Forschung weniger
denn je trennen.»

Letztlich ist es eine Frage der Organisation
und der Prioritaten. DarlUber hinaus habe
ich mit einer Dissertation angefangen — alle
Ubrige Zeit wird nun da hineingesteckt.

Machst du das aus persoénlichem
Interesse oder aus Karrieregriinden?
Im hektischen Berufsalltag bin ich gezwun-
gen, Uber die spannendsten Themen hin-
wegzusurfen. Oft kann ich nur an der Ober-
flache kratzen. Ein Thema in die Tiefe zu
bearbeiten, nicht nur das Nétigste zu lesen
— das geht mir ab. Die Dringlichkeit, The-
men, die mir wichtig sind, serios zu bear-
beiten, wuchs in letzter Zeit. Was die Kar-
riere betrifft... ich weiss nicht. Heute kann
man sich nicht darauf verlassen, dass ein
Titel entscheidend weiterhilft.

Ist diese Doppelbelastung durch
Praxis und Theorie auf ldangere Zeit
durchzuhalten?

Es muss! Ich will einfach (lacht). Mir ist es
zuerst schwer gefallen, mich abzugrenzen
und an gewissen Tagen keine Anrufe ent-
gegenzunehmen, Dinge dann zu erledigen,
wenn ich sie eingeplant habe, und nicht auf
Druck von aussen zu reagieren. Ich musste
das erst lernen.

Bezeichnest du diese Art

der Abgrenzung als ein frauen-
spezifisches Problem?

Nein, aber Manner besetzen meistens
100%-Stellen und deshalb besteht fur sie
kein Grund, sich in diesem Sinn abzugren-
zen. Sie werden flUr ihre Arbeitszeit ja auch
voll bezahlt. Zudem arbeite ich mit unvor-
hersehbaren Ablaufen; wenn beim Aufbau
einer Ausstellung etwas schief geht, muss
ich dauernd bereit sein einzuspringen. Es
gilt laufend die Situation neu zu beurteilen,
was naturlich auch spannend ist.

Finanzieren kann frau sich

das ja eigentlich nur ohne familiare
Verpflichtungen...

Ich nehme es an, ja.

Ist das kein Thema fiir dich?
Nein, so habe ich mir das noch nie Uberlegt
(lacht).

Vielfach iiberlagern sich berufliche
und ausserberufliche Interessen.

Und oft ist eine Trennung zwischen
Beruf und Freizeit kaum maoglich.

Viele personliche Freundschaften haben
auch etwas mit der Arbeit zu tun, das ist
ganz normal. Allerdings spure ich manch-
mal schon eine Uberséttigung und bin froh,
wenn einmal keine Vernissage ansteht...
(lacht). Dann gehe ich in den Klontalersee
baden oder treffe mich in Zdrich n&chtelang
mit Freundinnen.

Kannst du in der Praxis des
Ausstellungsmachens auch wissen-
schaftlich tatig sein?

Das finde ich eine gute Frage. Heute kann
man Ausstellungspraxis und Forschung
weniger denn je trennen. Kdnstlerinnen or-
ganisieren Ausstellungen, Kunstvermittler
beteiligen sich an der Produktion von
Kunstwerken, Wissenschaftlerinnen ma-
chen Ausstellungen, Ausstellungsmacher
beziehen sich auf Theorien — zwischen
Theorie, Kunst- und Ausstellungspraxis
lasst sich nicht mehr sauber trennen.
Das Problem stellt sich anders: Wissen-
schaft soll nicht einfach ein Ausstellungs-
thema legitimieren; zugleich will ich nicht
mit Kunst eine Theorie illustrieren, und
Theorien sollen nicht irgendwelche Kunst
legitimieren. Es geht darum, die einzelnen
Gebiete nicht zu instrumentalisieren. Man
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muss wirklich eine transdisziplindre Haltung
einnehmen, das ist wichtig.

Es gibt immer noch mehr Manner als
Frauen in diesem Beruf. Ist fiir dich
das Berufsbild mannlich gepragt?

Von der Wahrnehmung her ja; es sitzen ein-
fach noch viele Manner auf den wichtigen
Stellen. Aber der Beruf selber ist kein
mannlicher Beruf, und er entspricht auch
nicht einer mannlichen Biografie. Es ist ja
auch schwierig zu sagen, was ein Manner-,
was ein Frauenberuf ist. In bezug auf Geld-
beschaffung oder technische Dinge merke
ich, dass es noch ungewohnlich ist, als
Frau aufzutreten — aber nicht, was die The-
menwahl oder die Gestaltung des Ausstel-
lungsprogramms betrifft. Und naturlich sind
Frauen eher in der Peripherie anzutreffen,
wo es weniger Geld hat und wo weniger
Prestige zu holen ist.

Du interessierst dich fiir feministische
Theorie. Ist es wichtig, Kiinstlerinnen
zu fordern?

Innerhalb des Ausstellungsprogramms ist
es mir wichtig, feministische Themen zu
diskutieren. Es geht mir weniger um Kunst-
lerinnenforderung, die statt Manner einfach
Frauen auf den Sockel hebt. Ich will mich
nicht darauf fixieren, Kinstlerinnen auszu-
stellen. Die kritische Haltung der Kinstlerin-
nen ist mir wichtiger als ihr Geschlecht.

«Wenn immer moéglich
suche ich innerhalb der
kritischen Geister Frauen. »

Wenn immer moglich suche ich aber inner-
halb der kritischen Geister Frauen — von
Praktikantinnen Uber Grafikerinnen bis zu
Kunstlerinnen, Autorinnen fUr Katalogtexte
und Co-Kuratorinnen fur Ausstellungen und
Veranstaltungen.

Findet das Gespréach, eine Zusammen-
arbeit mit anderen Institutionen statt?

Die wenigsten Schweizer Kunsthauser ver-
folgen eine Linie, die mich wirklich interes-
siert. Die Zusammenarbeit mit der Kartause
Ittingen zur Ausstellung des Kunstlerinnen-
paars Chiarenza und Hauser 1994 hat sich
ergeben, weil ich mit dem Konservator der
Kartause, Markus Landert, ahnliche biogra-
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fische Voraussetzungen teile. Wir kennen
uns vom Studium her, fingen gleichzeitig an
und wollten sofort etwas mit dem Kinstle-
rinnenpaar machen, das wir beide kennen.

«lch bin etwas frustriert
uber die Mdoglichkeiten des
Mediums Ausstellung.»

— Naturlich schaue ich mir bei anderen
Institutionen Ausstellungen an, aber pro-
grammatisch lauft wenig Austausch. Sinn-
voller als Kdunstlerinnen «hin- und herzu-
schieben» finde ich sowieso die inhaltliche
Diskussion. Als wichtiger und herausfor-
dernder Diskussionsort schatze ich deshalb
die Shedhalle Zurich, in deren Vorstand ich
auch bin. — Ich habe meine Bedenken, was
den sogenannten Ausstellungsbetrieb be-
trifft und bin etwas frustriert Uber die Mog-
lichkeiten des Mediums Ausstellung, die mir
beschrankt erscheinen. Ein Versuch, ande-
re Vermittlungsformen zu erproben, war
etwa das Symposium «Kunst Geschlecht
Neue feministische Kritik», das ich letztes
Jahr zusammen mit Yvonne Volkart zur
Ausstellung Helen Chadwick organisierte.

«Es erscheint mir wichtiger,
ein interessiertes als ein
mdglichst breites Publikum
zu erreichen.»

Um eine moglichst breite Diskussion anzu-

zetteln, um unterschiedlichste Leute daran
zu beteiligen, luden wir nebst den Fachre-
ferentinnen ein gutes Dutzend Kunstlerin-
nen, Kritikerinnen, Kuratorinnen, Theoreti-
kerinnen als Hearing-Teilnehmerinnen ein.

Hat das Unbehagen am Medium
Ausstellung damit zu tun, dass

der Ausstellungsbetrieb sehr aas-
wendig ist und gleichzeitig doch
relativ wenig Leute erreicht werden?
Nein, es erscheint mir wichtiger, ein interes-
siertes als ein moglichst breites Publikum
zu erreichen. Naturlich ist das immer auch
eine Frage der Legitimation: Wir mussen
eine gewisse Besucherlnnenzahl aufwei-
sen. Aber aufgeworfene Fragen sollen auch
eingehend diskutiert werden. Eine vertiefte
Auseinandersetzung lasst sich nur mit einer

funktionierenden Vermittlung erwirken. Das
heisst, dass wir das Publikum gleichsam
abholen und nicht umgekehrt die Qualitat
der Ausstellung dem Publikum anpassen
mussen. Das ist schwierig, weil es auch
Kapazitaten braucht, diese Vermittlungsar-
beit zu UGbernehmen.

Welche Rolle spielen in der Vermitt-
lungsarbeit die Medien?
Medienberichterstattung ist sicher wichtig.
Aber ich bin nicht bereit, mein Programm zu
verandern, damit es die Medien wahrneh-
men, was nicht so schwierig ware: Das In-
teresse der Medien richtet sich auf Promi-
nenz. Wenn man diese verweigert, muss
man die Medienleute sehr beknien, dass sie
sich herbemuhen. Deshalb bin ich bereit,
zugunsten einer seridsen Auseinanderset-
zung auf eine grosse Medienprasenz zu
verzichten.

*Meret Ernst, 1966, ist Kunsthistorikerin und
arbeitet als Ausstellungsassistentin am Muse-
um fiir Gestaltung in Zirich.

35

Foto: Kunsthaus Glarus
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«Piss-Flowers» von Helen Chadwick
im Kunsthaus Glarus

Ausstellungen
im Kunsthaus Glarus 1997

25. Januar bis 6. April 1997:

Ein Projekt Uber Kunstzeitschriften, Fan-
zines und kunstlerische Praxis. In Zusam-
menarbeit mit Sylvia Kafhesy.

3. Mai bis 15. Juni

Zoe Leonard. In Zusammenarbeit mit der
Kunsthalle Basel.

Die New Yorker Kinstlerin arbeitet mit Fo-
tografie und Objekten. Sie gehorte in den
frhen 80er Jahren zu den Womens-Lib-
Organisationen, in ihrer Kunst nimmt sie
eine kritische, aber nicht politische Haltung
ein. In Europa hat sie mit einer Installation
auf sich aufmerksam gemacht, in der sie
zwischen vorwiegend barocke Damenpor-
trats und Landschaften Fotos von Nahauf-
nahmen der weiblichen Scham streute.
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