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Noch lange nicht sind die Halfte
aller Filme von Frauen, noch
kénnen Frauen nicht Uber die
Haélfte des Filmbusiness-Kapi-
tals verfiigen, noch haben sie
nicht die Vertriebs- und Vorfuhr-
moglichkeiten zur Halfte be-
setzt.

Diese Tatsachen sagen noch
nichts dartber aus, was fur Fil-
me Frauen machen oder ma-
chen wirden. Mit welchem
Zweck. FlUr wen. Sie sagen
nichts aus, was die Filme von
Frauen von jenen der Manner
unterscheidet, vorausgesetzt,
dass sie sich unterscheiden.

Das diesjahrige Frauenfilm-
Festival in Créteil hat es deut-
lich gezeigt, Frauen machen
heute ebenso gute Filme, eben-
so professionelle Filme wie die
Méanner. Gemessen an den
herrschenden Kriterien der Pro-
fessionalitdt, bezogen auf As-
thetik, Form, Umsetzung und
Technik. Gemessen daran, wie
ein Dokumentarfilm aufgebaut
und gestaltet wird, wie die Ge-
schichte in einem Spielfilm er-
z&ahlt wird, wie Spannung und
Unterhaltung erzeugt wird; die
Bilder sind eindrucklich, der
Ton ist verstandlich, die Szenen
werden richtig aufgeldst, die
dramaturgische Struktur Uber-

Frauen machen Filme. Mehr Frauen als noch vor weni-
gen Jahren machen heute Filme. In allen Herrenldandern
machen Frauen Filme. Und einigen dieser Frauen steht
zur Realisierung ihrer Filme auch das Geld, viel mehr
Geld als noch vor kurzer Zeit, zur Verfiigung. Je mehr
Frauen Filme realisieren und je mehr Geld sie dazu zur
Verfligung haben, umso professioneller werden auch die
Produkte, professioneller beziiglich gestalterischer und
technischer Kriterien, professioneller hinsichtlich kom-
merzieller Auswertungsmdaglichkeiten. Filme von Frau-
en kénnen heute auch vorgefiihrt und gesehen werden,
sei das an Festivals, im Kino, am Fernsehen oder auf

Videokassette.

zeugt, der Schnitt stimmt, die
Musik passt.

Die Filme beweisen es, Frau-
en kénnen es auch. Gemessen
an den herrschenden Kriterien
im kommerziellen Filmschaf-
fen, gemessen an den Filmen
der Manner. Der einzige Unter-
schied besteht wohl darin, dass
die Frauen immer noch zusétz-
lich beweisen miissen, dass sie
es kdnnen. Aber auch wenn sie
es kénnen, damit allein dndert
sich nichts. Damitist nichts Gber
die Inhalte und somit Uber die
Notwendigkeit ihrer Filme ge-
sagt, darliber, warum ein Film
gemacht wurde und was er be-
zweckt. Darlber, ob ein Film flr
sich steht, sich als Produkt
selbst genlgt oder ob er im
Dienst einer Sache steht. Pro-
fessionalitat steht in einem Zu-
sammenhang mit dem Film-
schaffen Uberhaupt, mit dem
bestehenden Produktions- und
Vertriebssystem von Filmen,
das nach der Realisierung und
dem Vertrieb immer neuer Fil-
me ruft. So, dass die Notwen-
digkeit eines Filmes nicht darin
besteht, dass er etwas bewirken
und verdndern soll, sondern
dass er dieses Filmsystem wei-
ter aufrechterhalten soll. Fur
eine Filmschaffende hat das zur

Folge, dass fur sie die Frage der
Notwendigkeit verschoben
wird. Das Realisieren von Fil-
men an sich wird zur Notwen-
digkeit, sie muss Erfahrungen
sammeln, indem sie Filme
macht, denn sonst kdnnte es
passieren, dass sie einen Film
machen mdchte, den sie fir
wichtig und nétig erachten wir-
de, den aber nicht machen
kénnte, weil sie bis anhin nicht
genugend «professionelle» Fil-
me gemacht héatte. Und da Fil-
me machen bekanntlich viel
Geld kostet und ein grosses Ri-
siko damit verbunden ist,
braucht es einiges, bis frau ihre
Erfahrungen machen kann. Ein
Teufelskreis.

Die bestehenden Medien und
damit ihre Strukturen und Pro-
dukte sind eine reale Macht, sie
prédgen unseren Alltag, unser
Denken, bestimmen die Ver-
haltnisse zwischen einzelnen
Menschen, zwischen den Ge-
schlechtern, zwischen Lén-
dern, Rassen und Klassen, hier
wie weltweit. Es ist eine politi-
sche Notwendigkeit, dass Frau-
en sich einmischen, dass sie et-
was sagen und dass Frauen Fil-
me realisieren - hier wie in allen
Herrenlandern.



Feministisches
Filmschaffen

Gleichberechtigung der Frau-
enim Filmschaffen —im Zugang
wie in der Professionalitat - al-
lein ist nicht die Lésung. Gleich
impliziert, dass es etwas «Rich-
tiges» gibt, das es anzustreben
gilt. Gleichberechtigung be-
zieht sich immer auf das bereits
existierende System, das durch
und durch von patriarchalen
Strukturen gepréagtist—auchim
Filmbereich. Es geht auch nicht
darum, dass Frauen eine «weib-
liche Asthetik» oder neue «krea-
tive Ideen» entwickeln, damit
der Produktionsprozess weiter
ungestort seinen Fortgang neh-
men kann, bereichert mit zu-
sétzlichen Ideen, mit einem zu-
séatzlichen «kreativen Poten-
tial». Es geht wohl vielmehr dar-
um, die herrschenden Kriterien
und somit den Begriff der Pro-
fessionalitdt grundsétzlich in
Frage zu stellen, nach anderen
Kriterien zu suchen. Denn die-
se Professionalitdt setzt frag-
wirdige Schranken, sie beein-
flusst entscheidend Gestal-
tung, Inhalt und Zweck eines
Films und steht priméar im Inter-
esse eines Produktions- und Di-
stributionsprozesses.

Frauen haben eine eigene
Sicht, einen Bezug zur Welt, ei-
gene Erfahrungen, eine eigene
Geschichte. Die Forderung
ware zu verkurzt, alleine diese
Erfahrungen, diese Sicht in Fil-
men darzustellen, ohne den Be-
zug zum Filmschaffen an sich,
auf  Professionalitdtsanspri-
che, Produktionsprozesse und
Distributionsformen anzuwen-
den. Nicht Professionalitat — ge-
messen an den herrschenden

Kriterien — sondern Verantwor-
tung im Umgang mit Men-
schen, mit Themen, eine Ver-
antwortung, die das Leben aller
ernst nimmt, ware somit ober-
stes Ziel feministischer Filmar-
beit. Dem Film, dem einzelnen
Film eine Notwendigkeit geben,
die nicht an Zuschauerinnen-
zahlen messbar ist. Eine Not-
wendigkeit, die sich auf den In-
halt bezieht, darauf, dass der
Film als Mittel der Veranderung
der Machtverhéltnisse dient.
Das waére ein Filmschaffen von
Frauen, das mehr als die
Gleichberechtigung einzelner
Regisseurinnen bezweckt, das
wdare ein feministisches Film-
schaffen.

Das wirde auch bedeuten,
die Verantwortung auf eine
Gruppe zu verteilen, dass meh-
rere Frauen Uber die Notwen-
digkeit eines Filmes entschei-
den und vermehrt gemein-
schaftliche Produktionsprozes-
se angewendet werden. So
dass die Trennung von denen,
die etwas zu sagen haben und
denen, Uber die etwas gesagt
wird oder zu denen etwas ge-
sagt wird, mehr durchbrochen
wird.

Ein Beispiel solchen Arbei-
tens ist eine feministische Frau-
envideogruppe, die seit mehr
als einem Jahr besteht. Eine
Gruppe von Frauen, die selber
sagen, was sie zu sagen haben
und dazu das Medium Video
gewdhlt haben. In gemeinsa-
mer Arbeit sind vier Videos rea-
lisiert worden, die aus dem poli-
tischen Alltag der Frauen her-
aus entstanden sind, in diesem

Alltag jetzt auch wieder einge-
setzt werden und zur Auseinan-
dersetzung mit Frauen beitra-
gen. Es sind engagierte, lustige,
lebensnahe Videofilme, in de-
nen eine Unmittelbarkeit und
ein Engagement zum Ausdruck
kommen, die «professionell»
von einer Filmerin als «Vermit-
tlerin» nie so erreicht werden
kénnen. In dieser Form der Ar-
beit liegen noch weitere Ent-
wicklungsmoglichkeiten, nicht
in dem Sinn, dass sich diese
Gruppe auch wieder nach den
gangigen gestalterischen Krite-
rien professionalisiert, sondern
die Erfahrungen solcher Pro-
duktionsprozesse weiter reflek-
tiert und auch fiir andere Grup-
pen zugdngig macht.

Ich habe mich daflir entschie-
den, weiterhin auch selber Fil-
me zu realisieren. Warum gehe
ich dann nicht einfach zu mei-
nem Drehbuch zurlick, lasse
die Protagonistinnen sagen,
was sie zu sagen haben oder
wohl vielmehr, was ich meine,
was sie zu sagen hatten, mache
sie gehen, wohin sie gehen sol-
len, tun, was sie tun sollen, be-
stimme dariber, wann sie wen
lieben und warum oder warum
eben nicht... So viele kreative
Méglichkeiten, unzéhlige L6-
sungen, ich kann gestalten und
walten, rede mit den Figuren
und hoffe immer, es komme et-
was zurlck. Es ist eine Ge-
schichte, in denen Frauen im
Zentrum stehen. Aber vielleicht
genugt das ja nicht.

«Darf» ich das jetzt noch?
Was frage ich Euch das?
Margrit Biirer
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