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Anna Goldin ist keine Heldin !

... das ist das Schone an ihr.

Mit Gertrud Pinkus sprach Lisbeth
Herger Gber ihren neusten Spielfilm
«Anna Goldin», der voraussichtlich
am Filmfestival in Locarno Premiere
hat und noch diesen Herbst in die Ki-
nos kommt.

I Lisheth Herger: Die Geschichte der Anna Gol-
din, die 1782 als letzte Hexe in der Schweiz hinge-
richtet wurde, kam vor knapp zehn Jahren als Roman
heraus. Bist du iber ihn und seine Autorin Eveline
Hasler auf den Stoff gekommen?

Gertrud Pinkus: Damals hat mirjemand das
Buch in die Hand gedriickt mit der Bemer-
kung, das gibt deinen néchsten Film. Ich
habe es gelesen — und weggelegt. Es war
mir zu kompliziert und auch etwas zu klein-
birgerlich. Das war ja anfangs der achtzi-
ger Jahre, die Frauen haben sich damals
ganz anders ausgedriickt als diese Anna
Goldin. Die ist ja unheimlich zuriickhaltend
und versteckt in ihrer Aussage. Und eine
ausgeflippte Hexengeschichte daraus ma-
chen, das kam natiirlich auch nicht in Frage.
Spater dann binich, wihrend der Arbeit an
einem surrealistischen Film mit Iréne
Schweizer, erneut auf die Legende um eine
Hexe gestossen. Ich holte Eveline Hasler
wieder aus dem Regal, wollte wissen, was
denn eigentlich so schlimm war an diesen
Frauen, dass sie zu Tausenden umgebracht
wurden. Und dann las ich die «Anna Gél-
din» in einer Nacht durch, und am Morgen
wusste ich, das ist es.

I \os wor es denn genau? Warum dein Inter-
esse an einem historischen Stoff?

Solange nur Legenden existieren iber un-
sere eigene Geschichte, immer nur dieses
Diffuse mit Hokuspokus und Kréutern, so-
lange leben wir selber nur in der Legende,
kommen nicht auf den Boden. Fir mich ist
das Schlimmste bei den Frauen, wenn sie
sich selber beweinen und bedauern. Wir
missen genauer schauen, was mit uns selbst
ist, was ist da wirklich. Und weil wir der-
massen aus der Geschichte verdréngt wur-
den, kénnen wir das nur neu ins Lot setzen,
wenn wir uns selbst wieder ins Zentrum set-
zen.

Wer ist diese Anna? Anne-
Miggeli will hinter dieses
Geheimnis kommen.
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I Die Hexe» scheint ja eine Projektionsfliiche
par excellence zu sein. Fiir die Manner, die solche
Fraven umgebracht haben, fiir die Nachwelt, die Le-
genden darum herum bauten und - nicht zuletzt -
auch fir Feministinnen. Wie willst du denn aus sol-
chen Projektionen herauskommen?

Natirlich, wir alle sind verbogen durch all
die Jahre patriarchalischer Einflisse. Unser
Blick ist, wenn wir nicht sehr aufpassen, ein
mannlicher Blick. In der von Mdnnern ge-
schriebenen Geschichte begegnen wir Hel-
den, Kénigen, Feldherren und so weiter.
Der ménnliche Blick orientiert sich bis heute
an diesem Muster. Der Mann im extremen
Martyrium, das ist die Vorlage. Und genau
das ist das Schéne an der Anna Géldin, sie
ist keine Heldin. Sie war keine Frau, die mu-
tig und forsch voranging. Sie war eine Frau,
die in sich das war, was sie war. Die ihr Le-
ben im Alltaglichen mit weiblicher Selbst-
versténdlichkeit hinnahm. Und als sie ange-
klagt wurde, trat sie nicht hervor mit dem
Anspruch, jeder Folterung zu widerstehen.
Die Anna Géldin istimmer wieder gekippt.
Ich habe die Akten im Original studiert,
musste dazu erst Schrift unc? Sprache ler-
nen. Interessant fir mich war, dass es keine
direkten Aussagen von Anna in den Proto-
kollen gibt. Es heisst immer nur, «sie saget,
dass...». Was sie also wirklich gesagt hat,
das wissen wir nicht.

R Wic kommt frou dann aber weg von den Pro-
jektionen? Selbst mit dem mannlichen Blick behaf-

tet? Einzig auf Zeugnisse von Mdnnern angewiesen?
Ich habe mir erst die verschiedenen Bear-
beitungen der Anna Géldin angeschaut.
lhre Geschichte ist ja zu einem klassischen
Stoff geworden. Die erste Version ist aus
dem Jahr 1865, stammt von einem Juristen.
Beiihm schlégt deutlich die kleinbiirgerliche
Moral durch. Dem «Herrn» Tschudi wird ein
Verhdltnis mit der Magd nachgewiesen.
Der Seitensprung als Thema in einer Zeit,
wo sich die birgerliche Familie mehr und
mehr durchsetzt. Um die Jahrhundertwen-
de begegnen wir dann einer in biedermei-
erscher Manier emporstilisierten Magd,
und in einer spateren Novelle schliessﬁch
der «Verfihrerin», dem «ménnermorden-
den Weib». Der Glarner Lehrer Kaspar
Freuler dann stellte in seinem in den 40er
Jahren entstandenen Roman die soziale
Frage in den Vordergrund. In den 60er,
70er Jahren wurden 3czu etliche Drehbi-
cher geschrieben, gelesen habe ich sie
nicht, es sollen insgesamt zwalf sein.

Dann also kam Eveline Hasler. Sie hat
zwei grosse Vorteile: Sie ist Historikerin,
und sie lebte sehr zuriickgezogen damals.
Sie hat drei Kinder, hat oft wdhrend der
Nacht geschrieben, war abseits von Trend-
diskussionen. Diese Zuriickgezogenheit hat
sie in den Roman hineingelegt. Und so ent-
stand meiner Meinung nach wohl die prézi-
seste Interpretation einer Magd. Uncreiner
Frau Uberﬁaupi. Denn die meisten Frauen

leben zuriickgezogen. Es wéchst nach in-
nen, nicht nach aussen, wie Eveline schreibt.
Bis es platzt und nicht mehr kann. Das kann
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heissen, dass eine Frau innen immer grésser
wird, ohne dass sich das je in der Offentlich-
keit Gussert. So gibt es Millionen von Frau-
en, die einen inneren Reichtum haben. Und
die es gar nicht nétig haben, den nach aus-
sen zu tragen.

M Oder es nicht konnen. Und dann Kopf-
schmerzen kriegen. Krank werden. Wie die Immi-
grantin in deinem Film «Das hdchste Gut der Fraven
ist ihr Schweigen»?

Ja, gut, aber da kommt dazu, dass siein ein
anderes Korsett gezwéngt wird, dass sie
ihre eigene Kultur verleugnen muss. Eveline
Hasler und ich reden jetzt von etwas ande-
rem: vom Irrtum unserer Geschichte, zu mei-
nen, nur die paar Frauen, die Offentlichkeit
bekommen haben, nur die hétten Stérke ge-
habt. Und einen Sinn, einen Wert. Ich den-
ke, es gehért zur Weiblichkeit, dass man
nicht immer nach aussen gehen muss. Und
das geféllt mir an Anna Géldin am besten.
Das versuche ich zu zeigen. Eine Frau, die
reich ist nach innen. Es gibt zwar um sie her-
um diese Geschichte, aber die ist aussen.

B (st deine Anna Géldin nun eng an Haslers
Roman entlanggefilmt? Ist es eine Adaption der Lite-
raturvorlage?
Nein. Sehr frih haben wir beide, Eveline
und ich, gefunden, das kommt meistens
falsch, wenn Literatur verfilmt wird. Die Lite-
ratur hat ihre eigenen Méglichkeiten von
Zwischenténen, und die lassen sich nicht
einfach so in den Film Gbertragen. Ein ab-
gebrochener Satz kann in der Prosa ver-
deutlichen, wie zuriickgezogen, ja karg
Anna in ihrem Wesen ist. Das kann man im
Film nicht machen. Oder dann gibt es Sze-
nen, die literarisch mit ein paar Sétzen ein-
eholt sind, zum Beispiel als die Anna
ihrem alten Liebhaber begegnet, auf dem
Jahrmarkt, zwischen den Sténden treffen
sich kurz ihre Blicke. Filmisch ist das absolut
nicht machbar. Erstens ist es unheimlich teu-
er, zweitens kriegen wir diesen Blick nicht so
hin. Wir sehen Stdnde mit Elefanten und
Pferden, aber nicht diesen Blick, den manim

Buch sehr schlicht heranschreiben kann. So
habe ich beim Schreiben des Drehbuchs
davernd neu erfinden miissen. Das habe ich
Eveline dann vorgelegt, sie hat mich als Be-
raterin begleitet.

I Wie hast du nun deine Anna Goldin neu er-
schaffen, neu erfunden?

Wie gesagt, in friheren Versionen stand
einma% das Problem der Klasse im Zentrum,
ein andermal die Frage der Dreiecksge-
schichte. Das hat mich nicht mehr interes-
siert. Uber «<Herr und Magd» wurden schon
viele Geschichten geschrieben, viele Filme
gedreht. Nur um das Kind hat sich bis anhin
niemand gross gekimmert. Das Kind, das
von der Goéldin verhext sein soll, das wo-
chenlang Stecknadeln spuckt, nachdem
Anna das Haus langst verlassen hat. Bereits
Eveline hat diesem Kind schon vermehrt Be-
achtung geschenkt, aber noch sehr ver-
steckt. Bei mir riickt das noch mehr ins Zen-
trum. Die Beziehung dieses achtjéhrigen

. Mdédchens zu Anna. Wer ist diese Anna?

Was macht sie denn so anders2 Anders als
des Médchens eigene Mutter? Anne-Mig-
geli will hinter dieses Geheimnis kommen.

Interessant ist auch, dass Anna lesen
kann. Das ist ungewdhnlich. Und da zeigt
sich natiirlich cuci schon die Bedrohung der
alten Ordnung durch die Bildung der Unter-
schicht. Daneben dann Frau Tschudi, die
Herrin, verheiratet, eine moderne Frau.
Und dazwischen das Kind, das offenbar
sehr sensibel ist. Es fihlt sich mehr zu dieser
Anna hingezogen, zu dieser direkteren und
animalischen Frau. Aber es weiss, sein Weg
wird der andere sein. Und das fihrt zu
einer Art Zerrissenheit.

Wir dirfen Anna aber nicht als Einzel-
schicksal nehmen. Sie ist ein Symbol fir die
Frau, fir die Weiblichkeit. Und auch das
Kind ist ein Symbol. Eine Art Warnung,
dass es mit dieser Aufspaltung nicht gut ge-
hen wird. Die kindliche Seele nimmt sozusa-
gen das Unheil der kommenden Neuzeit
vorweg, zum Beispiel das Unheil, das durch
die Industrialisierung auf die Frauen zu-
kommt.

Cornelia Kempers als Anna
Goldin, die letzte Hexe

B Anna also als Symbol fir die Fraven iber-
haupt?

Es war sehr schwierig, diese Rolle der Anna
zu besetzen. Ich habe iber 70 Interviews
gemacht, bis ich sie fand. Was ich suchte,
war eine Frau, die ein Geheimnis in sich
tragt. Das nicht fassbar und deshalb nicht
zu téten ist. Was benannt wird, ist geféhr-
det. Das ist wohl die Tragédie der Frauen.
Dass man ihre Ganzheit aufspalten konnte
und sie so verletzbar machte. Spaltung und
Funktionalisierung. Es war schwierig, eine
Frau zu finden, die diese Spaltung nicht in
sich trégt. Gerade Schauspielerinnen mis-
sen sich extrem aufspalten in ihrem Beruf,
sich immer nach Trend und Regisseur rich-
ten. Mit Cornelia Kampers habe ich sie ge-
funden. Aber ich musste sie auch verteidi-
gen, vor allem gegeniiber ménnlichen Fér-
derern, die ihre eigenen Vorstellungen hat-
ten von dieser Anna.

B Anno Goldin wird ja vor ihrer Hinrichtung
gefoltert. Wie bist du im Film damit umgegangen?
Gewaltdarstellung im Film ist jo nicht unproblema-
tisch?
Eine wichtige und auch heikle Frage. Gera-
de weil die Kérperlichkeit in der Beziehung
zwischen Anna und dem Kind in meinem
Film eine zentrale Rolle spielt. Und weil die
Lust am Quélen heute ja total verkommer-
zialisiert wird. In vielen Drehbiichern zur
Anna Géldin wird genau damit spekuliert:
die nackte Frau, die gefoltert wird, als Pu-
blikumsreiz. Dem hcie ich mich vollkom-
men verweigert. Ich denke, die Zuschaue-
rinnen, die bereit sind, sich auf meinen Film
und seine leise Sprache einzulassen, das
sind Leute, die auch um das Ausmass der
Folter in der heutigen Welt wissen. In La-
teinamerika, in Asien, beiuns. Und deshalb
braucht es nur leise Andeutungen im Film,
um klar zu machen, dass auch damals ge-
foltert wurde. Ich will keine Zelebration von
Gewalt, weil Gewalt selber derart unvor-
stellbar ist, so, wie sie jeden Tag stattfindet.
Jedes Zeigen davon ist falsch, hinkt weit hin-
ter der Wirklichkeit her. Fihrt zu Voyeuris-
mus und Verflachung der menschlichen
Empfindung. Ich wollte aber auch nicht ver-
schweigen, dass Anna gefoltert wird. Denn
diese Herren um sie herum, die sehenjaalle
so harmlos aus...

Lisbeth Herger

*Gertrud Pinkus, geboren 1944 in Nennigko-
fen (SO), macht seit zwanzig Jahren Filme.
Zirka 40 Co-Produktionen zusammen mit den
deutschen Fernsehanstalten ZDF, WDR, HR
und NDR. 1968: Geburt der Tochter. Ab 1975
eigenstdndige Filmarbeit. 1980: 1. Spielfilm:
«Das héchste Gut einer Frau ist ihr Schwei-
gen». 1983: «Duo Valentianos». Seit 1987
Arbeit an «Anna Géldin». Lebt in Frankfurt
und ein bisschen in Solothurn.
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