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Musik ist Beruhigungs-
pille fiir frustrierte
Hausfrauen und
Fabrikarbeiterinnen

Die meisten Frauen sind Haus-
frauen und Mdtter und/oder
schlecht bezahlte Arbeiterin-
nen. Unter anderem wird auch
die Musik dazu benltzt, diese
beiden Rollen zu verstérken.
Die Pop-Musik-Programme und
die kommerziellen Sender mit
all den mannlichen Discjockeys
spielen vorwiegend monotone
Pop-Musik ab und sind speziell
fur Hausfrauen gedacht, um de-
ren monotone Arbeit ertragli-
cher zu machen.

Arbeiterinnen werden mit
derselben Strategie besénftigt.
Schon 1943 wurde in 90 Prozent
der britischen Industriebetriebe
Musik fir Arbeiterlnnen abge-
spielt, um deren Produktivitat
zu steigern, besonders bei
stumpfsinnigen, repetitiven Ta-
tigkeiten. Frauen waren und
sind die bevorzugte Zielgruppe
fir industrielle Musikberiese-
lung, ganz einfach, weil sie den
gréssten Teil der monotonen Ar-

beit erledigen.

Hotels, Restaurants und Su-
permaérkte, die ebenfalls vorwie-
gend Frauen beschéftigen, be-
nutzen dieselbe Sorte von Mu-
sik. In der Tat verbringen Frau-
en weitaus mehr Zeit als Méan-
nerin Umgebungen, wodie Mu-
sik dazu benutzt wird, Ober-
flachlichkeit und ein falsches
Wohlgefiihl zu erzeugen.

Musik erzieht Frauen
zu passiven, gefiihlsvol-
len und abhéngigen

Wesen

Frauen als Ehefrauen und
Leichtiohnarbeiterinnen zu be-
trachten, entspricht natlirlich
den Bedurfnissen des Kapitalis-
mus. Die Position der Frauen
einfach als eine Reihe von Rol-
len zu sehen, in die Frauen sich
mehr oder weniger brav einfi-
gen, ist jedoch unzulédnglich,
weil diese These die Existenz
eines «wahren» Selbst voraus-
setzt. Weder spielen Frauen
ihre Rolle als Ehefrauen und
Mutter, weil der Kapitalismus

Notizen zu

Musik und |
' Feminismus

Musik hat die Sozialisation und den Alltag von

Frauen schon immer stark geprigt, ohne dass

Frauen Einfluss auf die Musik selbst gehabt
“Y hiitten, Wie kann feministische Musik besagte

Unterdriickung bekémpfen? \

ohne die monogame Ehe nicht
existieren kénnte, noch verhal-
ten sie sich in den Gewerk-
schaften inaktiv, weil dies ge-
gen die Interessen des Kapita-
lismus ist. Vielmehr ist fir die
meisten Frauen ihr «Selbst» tat-
sdchlich emotional, passiv ab-
héngig etc.

Weiblichkeit wird entschei-
dend iiber die Gefiihle struktu-
riert. Und gerade in diesem Be-
reich spielt die Musik eine sehr
wichtige Rolle. Frauen werden
in der Regel ermutigt, geflihls-
massig zu antworten, und sie
werden flUr ihre ausgepragte
Sensibilitdt gelobt. Genau die
damit geférderte Geflhlsstruk-
tur macht sie als Horerinnen
aber nicht nur «iberemotional»,
sondern distanziert sie auch
von der Musik. Sie sind mit der
Musik als etwas, dem sie passiv
zuhoren sollten, konfrontiert.
Gleichzeitig wird das aktive Mu-
sizieren mystifiziert und unnah-
bar gemacht. Da musikalische
Praxis die Frauen als passiv de-
finiert, ist die Musik dann als
Wundermittel fiir passive und
frustrierte Hausfrauen angebo-
ten worden. (Dieses Phdnomen
habe ich bereits beschrieben.)

Die romantische Liebe, die
die Monogamie stitzt und das
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emotionale Leben der Men-
schen privatisiert, war immer
eines der Hauptthemen der Mu-
sik. Vom 12. Jahrhundert an
wurde die romantische Liebe
auffallenderweise in allen Lie-
dergattungen besungen. Frau-
entretenin diesen Liedern nicht
nur deshalb als blosse Objekte
auf, weil alle Komponisten und
Liedermacher, die Uber indivi-
duelle Beziehungen schreiben,
Ménner waren, sondern auch,
weil die geselischaftliche Defi-
nition eines Mannes die des
Subjekts und diejenige der Frau
die des Objekts war.

Sexualitdt kam bis ins 20.
Jahrhundert nur in Volksliedern
und nur in verschlusselter Form
zum Ausdruck. Haufig ge-
braucht wurden Metaphern aus
dem bdaurischen Leben.Mit
dem Aufkommen des Blues und
des Rock and Roll wurde dann
der Sex auf breiter Front in Lie-
beslieder gepackt, mit explizit
sexuellen (und sexistischen)
Texten versehen, unterlegt mit
einem Rhythmus, der sicherlich
physisch, wenn nicht sogar di-
rekt sexuell erfahren wurde. Da-
mit konnte die patriarchalische
Ideologie in leichtverkauflicher
Form erfolgreich verbreitet wer-
den.



Musikerinnen gab es
schon immer, obwohl
sie in der offiziellen

Geschichtsschreibung

nicht vorkommen

In den vorangehenden Ausfiih-
rungen beschreibe ich die Mu-
sik als einen entscheidenden
kulturellen Bestimmungsfaktor
der Weiblichkeit und der Posi-
tion der Frauen, erwéhne aber
nicht die Musikerinnen. Es gibt
eine Uberwéltigende Anzahl
von sichtbaren Belegen, die
darauf hinweisen, dass Musike-
rinnen in allen Gesellschaften
vertreten waren. Aber es gibt
kaum eine Dokumentation dar-
tber, wer die Frauen waren,
noch daruber, welche Musik sie
spielten. In den meisten Kultu-
ren gibt es besondere Frauen-
arbeitslieder. Gesdnge zur oder
Uber die Weberei sind die hédu-
figsten. In der Zeit der indu-
striellen Revolution entstanden
aber auch Frauenlieder, welche
die harten Arbeitsbedingungen
in den Fabriken anprangern.

Die Geschichte der westli-
chen birgerlichen Musik ent-
hélt nur einzelne Hinweise auf
musizierende Frauen. Kunstge-
malde beispielsweise zeigen,
dass Frauen Instrumente spiel-
ten  (gewdhnlich  zierliche
Tasten- und Streichinstrumen-
te, denn es hat immer Ein-
schrankungen bezlglich der
den Frauen erlaubten Instru-
mente gegeben). Im Mittelalter
begleiteten  Jongliererinnen,
Séngerinnen und Spielerinnen
die umherfahrenden Studenten
und Geistlichen, die auf Jahr-
markten auftraten. Die Gedich-
te, wenn auch nicht die Musik,
von zwanzig solchen weibli-
chen Troubadouras sind lber-
liefert. In einer Zeit lebend, in
der Frauen offiziell angebetet
wurden, driickten diese Trouba-
douras in ihren Liedern aus,
dass sie keine Verehrung su-
chen und keinem Mann mit
einem hofischen Liebessche-
ma huldigen wollen.

In der Renaissance wurden
die Frauen weniger idealisiert
und beteiligten sich aktiver am
intellektuellen Leben. Einige
von ihnen schufen eine Art von
Kiinstlersalons. Dichter, Kiinst-
ler und Musiker holten sich dort
Inspirationen und Ermutigun-
gen. Wenn es jedoch um Auf-
fuhrungen statt um Inspiratio-
nen ging, zogen sie Knaben-
stimmen fir Alt und Sopran den
Frauenstimmen vor.

Die Jahrhunderte, die der Re-
naissance folgten, waren ge-
pragt von herausragenden Mu-
sikern, die gefeiert und zu ei-

gentlichen Kultfiguren aufge-
baut wurden. Frauen wurden in
jener Zeit nur im Zusammen-
hang mit diesen Musikern be-
kannt: als Ehefrau, Geliebte etc.
Im 19. Jahrhundert wurde
den dem neugebildeten Mittel-
stand angehérigen Frauen Kla-
vierunterricht gewahrt, ja gera-
dezu als wiinschenswert vorge-
schrieben. Mittelstandsfrauen
liessen sich aber nicht nur dar-
auf beschranken, dem Ehe-
mann Sonaten vorzuspielen,
sondern einige von ihnen griin-
deten in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts auch die bekannten
Musiksalons von Paris, Wien
und London. Diese Salons
Ubernahmen bald eine wichtige
Rolle im sozialen Zusammen-
schluss des Mittelstands, in-
dem sie dessen Konsum von
populérer Kultur bestimmten.
Obwohl Frauen die Salons
und ihre musikalischen Fertig-
keiten auch dazu benutzten, fir
sich selbst oder ihre Tochter
Ehemanner zu bekommen, war
das Salonleben von einem radi-
kaleren Element bestimmt: «Die
vorherrschende Stellung der
Frauen in der populdren Mu-
sikszene ldsst darauf schlies-
sen, dass eine tiefe soziale Un-
ruhe unter den Frauen des obe-
ren Mittelstands in den drei
Hauptstéddten herrschte. Diese
Unruhe hatte zwar keine politi-
sche Richtung, zeigte aber star-
ke Bewegungen, welche die
Frauenbewegung des spéten
19. Jahrhunderts ankuindigten.
Der soziale Wandel hatte die
traditionelle Rolle der Méanner
und die der Frauen aus ihrer
Verankerung gerissen, was bei-
de Gruppen dazu brachte, sich
eine neue soziale Position zu
suchen.» (Zitat aus: Music and
the Middle Class, Crom Helm,
1975) Doch die Ungleichheit der
Geschlechter blieb im wesentli-
chen dieselbe. Als die Zeitun-
gen als Massenmedien aufka-
men und die sozialen Funktio-
nen der Salons teilweise Uber-
nahmen, verloren die Frauen
das Wenige an Macht, das sie
Uber ihre Salons besassen.
Erst der Blues brachte wieder
einige Frauen als Stars hervor.
Mit dem Blues wurde die popu-
lare Musik mehr und mehr zu
einer Massenware. Frauen kon-
nten sich darin insoweit be-
haupten, als sie sich als kom-
merziell erfolgreich erwiesen.

Musik kann nur dann
etwas verandern, wenn
sie gegen das Patriar-
chat ankampft

Die Probleme der Entwicklung
einer Frauenmusik fallen unge-
fahr in drei miteinander zu-
sammenhéngende Kategorien:
praktische, soziale und astheti-
sche. Die praktischen Proble-
me sind am einfachsten zu ver-
stehen. Frauen haben wenig
oder keinen Zugang zu den not-
wendigen Instrumenten, zur
Technik, Technologie, zu den
Produktions- und Distributions-
mitteln. Die Grunde fir den
Ausschluss der Frauen aus
einem so wichtigen kulturellen
Bereich wie der Musik sind aber
soziale. Deshalb verlangt eine
wachsende Anzahl von Musike-
rinnen soziale und nicht ledig-
lich statistische Verbesserun-
gen.

Die Frage nach Kommerz,
resp. Nicht-Kommerz stellt sich
fir Frauen beispielsweise auf
spezifische Art und Weise. Ob-
wohl die kommerzielle Musik
thematische Anderungenin der
Darstellung von Frauen erlaubt,
um dem neuesten Trend zu ent-
sprechen (wie z.B. Carol Bayer
Seger’s spassig anspruchsvol-
le «you 're moving out today»),
ist es kaum wahrscheinlich,
dass die Traummaschine ihre
eigene Gestalt abstreift und ein
wirklich antiromantisches, poli-
tisch kritisches Produkt propa-
giert. Die Mystifikation und da-
zugehdrige Ungleichheit in der
Promotion der Stars steht zwei-
fellos ebenfalls im Widerspruch
zu einer feministischen Politik.
Umgekehrt muss die nicht-kom-
merzielle Musik fortwéhrend
gegen das Monopol der Schall-
plattenvertriebe und der Agen-
turen fur Live-Auffiihrungen
kdmpfen und beginnt deshalb
zunéchst mit einer begrenzten
Zuhorerschaft.

Ich glaube, es ware falsch,
die Lésung einfach darin zu se-
hen, den Feminismus sowohl in
die kommerzielle als auchin die
nicht-kommerzielle Musik hin-
einzutragen. Ebensowichtig ist
es, die Beziehung zwischen
Musik und dem, was sie kom-
merziell oder nicht-kommerziell
macht, anzugreifen. )

Es ist vielleicht eine der hei-
kelsten sozialen Fragen, ob
Frauen mit Mannern zusam-
menarbeiten sollen oder nicht.
Frauengruppen und -musikpro-
jekte kénnten (und werden) als
Rickzug in ein radikalfeministi-
sches Ghetto betrachtet wer-
den. Diese Ansicht ignoriert je-
doch die wirklichen musikali-
schen Erfahrungen und die Be-
dirfnisse von Frauen. Denn
wenn praktische und ékonomi-
sche Schwierigkeiten und man-
gelndes Selbstvertrauen die
Frauen daran hindern, dber-
haupt zu singen und zu spielen,
und wenn Frauen angesichts
einer total mdnnerbeherrschten
Musikindustrie daftir kdmpfen

missen, dass ihre Musik aufge-
fihrt, aufgenommen oder verof-
fentlicht wird, ist es nicht ver-
niinftig, zu glauben, dass die
einzige Mdglichkeit, vorwarts
zu kommen, die stufenweise In-
tegration der Frauen in die herr-
schenden Strukturen ist.

Die letzte Frage, die der musi-
kalischen Form und Asthetik, ist
die schwierigste. Ich glaube
nicht, dass irgendeine Art von
asthetischer Theorie entwickelt
werden sollte, noch denke ich,
dass formale Entscheidungen
die Musikpraxis der Frauen be-
herrschen sollte. Aber sie soll-
ten zumindest in Betracht gezo-
gen werden. Eine grossere Teil-
habe der Frauen an der Musik
wirde wahrscheinlich gewisse
dsthetische Aspekte in Frage
stellen. Doch bin ich unsicher,
ob Frauen in dieser Gesell-
schaft frauenspezifische For-
men entwickeln werden. Einige
Arten von Musik als besonders
«méannlich» anzusehen, ist fur
eine Kiritik brauchbar, aber
wenn diese zu weit geflihrt wird,
kann sie Frauen dorthin zuriick-
bringen, wo sie angefangen ha-
ben. Ménner benutzen Rhyth-
mus, Technologie und Improvi-
sation dazu, Macht und sexuel-
le Dominanz auszudriicken.
Wenn Frauen bloss insofern
darauf reagieren, als sie sich
auf melodische und akustische
Formen einschranken und dar-
auf verzichten, andere Elemen-
te in einer nichtunterdriicken-
den Form zu gebrauchen, ver-
stérken sie das traditionelle
Frauenbild.

Frauen sollen eher die Viel-
gestaltigkeit ihrer Musik ver-
grossern, als eine Definition
von «feministischer Musik» zu
suchen. Wichtig dabei ist, dass
sie ihre Anstrengungen als
revolutionére, feministische
Kampfansage gegen die herr-
schenden 6ékonomischen und
sozialen Machtverhéaltnisse de-
finieren.

Lindsay Cooper

Der vorliegende Text ist eine gekirzte
Version des Ubersetzten Originaltextes,
welcher in der Artikelsammlung «Frau
und Musik» im November 85 vom Music-
land Murten veroffentlicht wurde.

Veroffentlichte Werke von Lindsay
Cooper:
Sally Potter und Lindsay Cooper haben
gemeinsam am Drehbuch zum Film «The
Golddiggers» gearbeitet. Der Film han-
delt von Beziehungen zwischen Gold,
Geld und Frauen. Lindsay Cooper hat
die Musik zum Film gemacht.

Music from The Golddiggers, Lindsay
Cooper, 1983, Distr. by The Cartel & Re-
commended Records

Music for Other Occasions, Lindsay
Cooper, 1986, No Man’s Land, Recom-
mended Records, Vertrieb Ziirich

Rags, Lindsay Cooper, 1979/1980, Re-
commended Records

Die LP basiert auf dem Drehbuch fir
denFilm «The Song of the Shirt», ein Film
Uber Londoner Naherinnen und iiber die
Arbeiterinnenbewegung des 19. Jahr-
hunderts in England
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