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Mit dem Wunsch nach eige-
ner Rock-Musik konfrontier-
ten Feministinnen am ersten
«Rockfestival im Rock» im
Mai 1974 Europas Rockkultur
mit der Frauenbewegung.

«l was not ready» - so Zappa,
hier nur stellvertretend fiir
die Herren Rocker, die Platz
machen mussten fiir weibli-
che Starken. Diese waren im
subkulturellen Schonraum
gewachsen und wollten nun
auch auf hauptkulturellem
Raum verwirklicht werden,
der spezifisch weibliche Ton
reiner Frauenbands wurde
uniiberhérbar. Unter den aus
der Frauenbewegung kom-
menden Musikerinnen gab es
starke Abweichungen im Um-
gang mit Rockmusik. Neben
den Bewegungsbands gab es
eine Gruppe von Musikerin-
nen, die in reinen Frauen-
rockgruppen spielte, die Zu-
gehorigkeit zur Frauenbewe-
gung von sich wies und die
eigene Teilnahme an reinen
Frauenbands fiir Zufall hielt.’
Zu dieser Gruppe Rockfrauen
gehorten die Kleenex aus Zii-
rich. Bald gehen die 80iger
Jahre zu Ende, die Frauen-
rockmusik der letzten drei-
zehn Jahre wird Geschichte
schreiben — hier anhand von
Kleenex, LiLiput und
Dangermice.

«Nun, angefangen hat es in dem inzwi-
schen legendéren Jahr 1977, als auch Zii-
rich vom Punkfieber geschdittelt wurde. Ich
hatte mich gerade von der Frauenbewe-
gung und deren seichter Musik geldst und
suchte mit meinem Saxofon ein neues Wir-
kungsfeld. Ich hatte genug von frauenspe-
zifischen Texten wie: gemeinsam sind wir
stark, wir miissen uns wehren, uns geht es
schlecht, wir sind siebenfach unterdrlickt...
Vor allem durfte der Sound nicht laut und
hart sein, das wére Macho! Ich fiihlte mich
unterdrlckt durch die Forderung, welche
Musik ich zu héren und zu spielen hatte.
Eines Nachmittags traf ich Heini Wiiste in
der Stadt, und er erzédhlte mir von seiner
Band und ich von meinem Sax, und bald
darauf libte ich bei den Nasal Boys.»?

In eine Punkband gehérte jedoch kein
Sax, und als die Boys ein Plattenangebot
bekamen, war’s aus fur Marlene und ihr
Sax. Bei einem Konzert der Nasal Boys traf
Marlene auf Klau Schiff, eine Bassistin, und
Lislot Ha, eine Schlagzeugerin, und ihre
Band, die Kleenex.

Kleenex

Kleenex und Nasal Boys waren die allerer-
sten Zlrcher Punkbands. Der «neue herrli-
che Ladrm» kam urspriinglich aus London,
und die Zarcher Szene hatte ihre connec-
tions dahin. Da wéren Peter Preissle zu er-
wéhnen und sein Kollege Urs Steiger, die
aus ihrem Flair fur die Londoner Szene
einen Riecher fiir die spéaterziindende ZH-
Szene entwickelt hatten und ihre Organisa-
tionstalente im Club Hey entfalteten: am
29.3.1978 traten da die Kleenex auf. Erst-
mals mit Marlene Marder an der Gitarre

spielte die all-girls-group die vier Stlicke,
aus denen ihr Repertoire bestand, gleich
zweimal durch. Das Publikum war hingeris-
sen. Die ersten 500 singles mit den von
Kleenex eigenhandig gefalteten Covers wa-
ren eigentlich nur fur den Eigengebrauch
und Freunde gedacht. Aber bei einem Auf-
tritt im Hey waren Londoner im Saal, die
brachten die «single» nach GB in die Hande
von trendsetting BBC-Disc-Jockey John
Peel, der die Single gleich mehrmals tag-
lich durch den Aether liess. So entstand in
London ein eigentlicher run auf die «Swiss-
punk-girls». Die Kleenex eroberten in Win-
deseile die englischen Alternative Charts,
noch bevor sie einen Plattenvertrag hatten.
Auf Rough Trade — dem ersten der unab-
héngigen Labels — war bald darauf der
Song «Ain’t you/Hedis head» auch fiir engli-
sche Punks erhaltlich. Kleenex traten in Z{-
rich mit Mothers ruin, ebenfalls eine der
Erstgenerationenpunkbands, auf, Preissle
und Steiger hatten in der Zwischenzeit fiir
Infrastruktur gesorgt, das «schénste Fanzi-
ne seiner Zeit», das «no fun», herausgege-
ben und «Off course records» und «Another
Swiss label» gegriindet.? De facto waren die
Kleenex die ersten und einzigen Schweize-
rinnen, die es je in die alternativen Hitlisten
gebracht haben! Fun war angesagt,
manchmal auch Randale, aber keine Poli-
tik. Rockfrauen waren inzwischen in der
Presse zum Thema geworden. «Fliruns war
das nichtso aufregend; wir hatten uns keine
Gedanken dariber gemacht, dass wir jetzt
eine Frauenband waren. Das war nicht so
wichtig, wichtig war die Musik, und erst
durch das ganze Gestirm bezogen wir
dann auch Position zu der Sache.» Nach



der Englandtournee mit den Raincoats (all
girls group too) gab es enormes Puff mit
Regula Sing, sie lief davon, und von den ur-
spriinglichen Kleenex blieben Klau Schiff,
Lislot Ha und Marlene Marder. Zudem klag-
te der Tuechlifabrikant die Kleenex ein. Dar-
aufhin fingen sie als LiLiput mit Angi Bar-
rack und Chrigle Freud 1980 neu an.

LiLiput

Ende 1981 traten die LiLiput mit Astrid Spirit
(Voc, Vio, Bass) am historischen Venus
Weltklang Festival im Tempodrom in Berlin
auf. Bei Marlene hinterliess das |.Internatio-
nal womens rock festival jedoch nicht gros-
se Begeisterung: «Im grossen und ganzen
war’s ein hohles Festival. Am besten gefal-
len haben mir die AuPairs.» Erst 1982 er-
schien die erste LiLiput LP, 1983 die zweite
«some songs» mit einem stilechten Cover
von Klau(dia) Schiff(erle). Sie ist spater in
das Reich der Kiinste abgedriftet. Kunstkri-
tikerinnen bezeichnen sie als «Multitalent,
eine der eigenwilligsten Figuren der
Schweizer Kunstszene». Als Rechtshandi-
ge malt sie links, zeichnet nur mit den Fin-
gerspitzen. Sie dichtet, das reimt sich mei-
stens: «Um des Reimes willen, wiird’ ich
einen killen». Getextet hat sie fir Klee-
nex/LiLiput und Stephan Eicher’s «l tell this
night», hie und da spielt sie schnell ein biss-
chen Theater, sonst erfindet sie Musicals
(«Hundeschwindel von Moskau») und «ist
schneller als das, was allgemein Trend ge-
nannt wird. Sie ist ihrer Zeit voraus, im ei-
gentlichen Sinne Avantgarde.»*

Dangermice

Marlene Marder ist von allen als einzige
dem Musikbusiness treu geblieben. Sie ist
seit vier Jahren Mitinhaberin des «Up-
stairs»-Plattenladens im Niederdorf und hat
sich Ende 1986 mit Sanna Sand (voc,bass)
und Lydia Lightsome (drums,oc) zu den
Dangermice zusammengetan. Laut Com-
muniqué haben sie «mit den Frauenbands
des Post-New-Wave nichts zu tun». Den Fe-
minismus wollen sie sich nicht an einer Ket-
te um den Hals h@ngen, gelebt soll er wer-
den und zwar provokativ.

Sanna Sand spielt einen minimalen
Bass, dazu singt sie mit einer vollen Stim-
me in einem drolligen american slang,
«deep inside she’s got a Rock’nRoll Heart».
Das schonste ihrer Lieder beginnt als tral-
lernde Coverversion und wird in einem
wahnsinnigen Tempo in das aktuelle Musik-
verstdndnis der «Meitlis» transferiert. Lydia
Lightsome hat an ihrem Schlagzeug schon
bei Sarah Rdben reichlich Furore gemacht,
dabei viel Lob geerntet. Sie schlagt un-
glaublich schnell und hat wohl eine persén-
liche Vorliebe fiir genauestens berechnete
Zwischenschldge. Bei dem Tempo trifft sie
zwischendurchimmer genauins noch leere
Loch, so dass frau glauben mdchte, da wiir-
den gleich vier wohlkoordinierte Hande zu-
schlagen. Lydia und Marlene bestimmen
den Rhythmus und beeindrucken mit aus-
dauernder Gleichméssigkeit, die Gitarre
antwortet reissend lange haargenaugleich-
schnell auf das rasende Schlagzeug. Mar-
lene Marder spielt eine selbstsichere Gitar-
re, Verfihrungswillige zieht sie damit in
atemberaubende Wellengange. Die lan-
gen, immer wiederkehrenden Soundcolla-
gen erinnern mich an die sanfter fordernde

Gefahrliche

Lynne Messinger von den Unknown Gen-
der, aber Marlene hélt von dem Vergleich
nichts. Und doch ist es ihre Gitarre, die mir
den lustvollen Anspruch ans Musikprodu-
zieren wirklich verstandlich macht.

Intuitive Ausdruckskraft macht das Zu-
sammenspiel fur Nichtmusikerinnen wie
mich ja erst nachvollziehbar; leichter ist es
on stage: die anfénglich selbstvergessene
Sanna wird von Marlene in das Geschehen
geholt, ihr Nachdruck lasst die guten «vi-
bes» entstehen. Wir sind uns einig, dass
Frauen anders spielen und ténen. Zwar ist
ein C-Dur ein C-Dur, aber Manner inszenie-
ren sich in ihrer Musik anders als Frauen.
Joélle Léandre, «<Madame Contrebasse»
aus Frankreich, hat mir das vergangenen
Winter erklart: genau wie sich die weibliche
Lust von der ménnlichen unterscheidet, so
differenziert sich musikalisch inszenierte
Erotik, wirklich lustvolles Musizieren. So
einfach ist das.

«What's that noise? It’s Dangermice and
we're so proud to be flat!!l» — den Busen
zum rumzeigen haben sie echt nicht mehr
nétig. «The way WE like it» reicht fir good
sound and real fun und impliziert endlich
selbstverstandlich das Frausein.

Text: Anita Krattinger

Foto: Gertrud Vogler
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